A Simboélica da Luz,das Cores

do Espaco e do Tempo
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do cabe 4 Simbdlica o es-
tudo da luz, como €& feito na
Otica e na Fisica, mas tdo somen-
te o que se refere 4 sua significabi-
lidade, — como motivante das co-
res — e o significado que estas ti-
veram, e tém, para o ser humano.

Entre nés, na nossa cultura
ocidental, é de Goethe um dos
melhores estudos sobre o simbolis-
mo das cores. Considerando que a
cor € o choque entre a luz e as tre-
vas, as cores revelam, ora o predo-
minio das trevas, ora o da luz.
Goethe estava reproduzindo um
velho pensamento jd esbogado, no
Ocidente, pelo filésofo Nicolau de
Cusa e por aqueles que se inspira-
ram em suas idéias, sobre a eterna
e permanente luta entre as trevas e
a luz. Observa-se presente esta
concep¢do ja na cultura alexandri-
na, entre os gnoésticos, entre os
egipcios e entre todos os que se
dedicaram aos conhecimentos her-
méticos e inicidticos nas diversas
culturas. No entanto € preciso dis-
tinguir-se que, no pensamento ini-
inicidtico, hd uma nitida distin¢do
entre a luz fisica e a luz espiritual.
A luz estudada pela Fisica ¢ a luz
fisica, de origem eletronica (esta
temn sua origem nos saltos eletro-
nicos) e se dd quando os elétrons
sao suspensos das orbitas inferio-
res para as superiores e ai langam
particulas — fotSes —, energias
transmitidas, de intensidade hete-
rogénea.

A luz espiritual, de grande
complexidade, em linhas gerais re-
fere-se em parte ao que os fisicos,
como Einstein e outros, viram-se

na contigéncia de examinar, e que
Schoenberg chamou de “ondas
imateriais”. Neste caso, ndo € o
elétron que pilota uma onda, mas
uma onda que pilota o elétron. A
onda, que surge do elétron, teria
uma causa eficiente em outro po-
der que ultrapassa o campo da
eletronica e da fisica nuclear, ul-
trapassando a dimensionalidade
do mundo quaternario da Fisica,
das dimensdes que compdem O
esquema cronotopico, ou seja, do
complexo tempo-espacial.

Mas nossa preocupagdo € so-
bre os fenomenos cromaticos e
seu significado. Vejamos um
exemplo corriqueiro: em todas as
regides do mundo o arco-iris é cli-
maticamente possivel pois € obser-
vado na mesma gama de cores.
Sao elas as cores do espectro: vio-
leta, indigo, azul, verde, amarelo,
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laranja e vermelho. Originariamen-
te sinal mdgico, simbolo da paz e
da prosperidace — segundo a Bi-
blia, anunciou a Noé o fim do di-
lavio — veio a tornar-se um feno-
meno cientifico comum: a de-
composi¢ao da luz branca pela re-
fracdo dos raios solares nas gotas
d’dgua. A célebre e famosa experi-
éncia de Newton, utilizando o
prisma, ndo mudou nem perdeu
seu cariter demonstrativo apés o
século XVII, mesmo que Goethe,
no inicio do século XIX, tenha
acreditado contradizer esta expe-
riéncia através de seus argumentos
filosoficos.

O cardter objetivo e univer-
sal do fendbmeno das cores, ap6s o
conhecimento cientifico da medi-
da do comprimento da onda de
raios luminosos, concretizou a
idéia de que as cores aparecem
como quantidades ou frequéncias
luminosas, ¢ € invaridvel nos seus
principios do ponto de vista da
Otica e da Fisiologia. Entretanto,
no campo da Psicofisiologia apre-
sentam-se numa grande variedade,
digna de breve mengio.

Neste campo, vdrias expe-
riéncias vém sendo feitas, da maior
importancia. Basta dizer‘mos que o
vermelho ou o verde podem fazer
mudar os processos biolégicos,
como o desenvolvimento de ovos
de certos insetos (moscas, Ias,
etc.). O azul acalma e o verde
excita a circulagdo sanguinea. Nos
hospitais psiquidtricos se pratica a
cromoterapia (tratamento do en-
fermo por meio de iluminagGes
coloridas prolongadas). Sabe-se
que as cores quentes sao as mais
luminosas, as mais claras, € as cores
frias, as menos luminosas, as mais
escuras. Observa-se que no escuro
a circulagdo sanguinea diminui e,
mudando para a luz, acelera-se.
Por outro lado, no campo da psi-
cologia das cores, ndo hd esta rigi-
dez cientifica. Exemplos como a
cor laranja que é para alguns in-
candescente, ardente e brilhante

(estimulante), pode tanto acalmar
como irritar, segundo os casos. Pa-
ra outros € vista como a cor da so-
ciabilidade, amabilidade.

A linguagem cotidiana asso-
cia, constantemente, os sentimen-
tos as cores: ver “a vida cor-de-ro-
sa”, ter “idéias negras”. O “cho-
que do preto” ativa, evidentemen-
te, o imagindrio (por exemplo, a
interpretac@o das manchas de cor
negra simétricas do teste de Rors-
chach). As sombras, as trevas li-
gamos, esquematicamente, o me-
do, o pavor, o terror, o confuso. E
das trevas que saem Os perigos,
enquanto da luz sai a vida, a cria-
¢do, a trangiiilidade. E, como as
sombras se esquematizam em es-
truturas de medo e de pavor, € na-
tural que as trevas provoquem
medo e pavor, pois sdo assimiladas
ao esquema. O luminoso, por ou-
tro lado, liga-se a tudo quanto €
alegre, criador, vivo, razdo pela
qual a luz é animadora, porque
desde logo € assimilada a esque-
mas que se estruturam com agra-
dabilidade.

Goethe estabeleceu o se-
guinte quadro, onde surgem as trés
cores elementares:

Vermelho

Violeta Laranja

Azul Amarelo

Verde

O azul com o vermelho nos
dd o violeta. O amarelo com o
vermelho, o laranja. O azul junto
com o amarelo, o verde. Dai te-
mos as seis cores: as trés funda-
mentais e as trés combinadas.

Entretanto, vejamos as ou-
tras combinacgGes: o laranja com o
vermelho did o rosa; o alaranjado

com o amarelo, o amarelo-alaran-
jado; o amarelo com o verde, a cor
de enxofre; o verde com o azul, o
azul-esverdeado; o azul com o vio-
leta, o azul-marinho, e o vermelho
com o violeta, o plrpura e o mar-
rom, Do pirpura ao enxofre te-
mos as cores quentes; do enxofre
ao violeta as cores frias se distri-
buem.

O simbolismo das cores

Azul — simbolo da verdade, da se-
renidade, da lealdade. Cor do pen-
samento elevado, cor aristocrdtica
(por exemplo, o manto da Vir-
gem). Os gregos ndo usavam, fre-
glientemente, o azul e o verde. E a
cor da profundidade, permitindo
uma penetragdo do olhar. E a cor
dos mares, das montanhas distan-
tes, do céu profundo, das distan-
cias. Pertence mais a atmosfera
que as coisas, anula os corpos.
Simbolo, em algumas culturas, do
infinito.

Vermelho — cor do sangue, sim-
bolo da vida. Simboliza atividade,
combatividade, ardor, choque,
simbolo da paixdo imperiosa, do
sentimento. Cor da sensibilidade,
cor popular, excitante. Ligada as
revolugBes (as bandeiras e estan-
dartes vermelhos).

Pirpura — cor dos mantos cardi-
nalicios, cor da majestade, sim-
bolo da realeza, da aristocracia
dominante, dos mantos imperiais.
Simbolo da autoridade, do poder,
do mando (cor que une os extre-
mos).

Amarelo — cor do mundo trans-
cendente, da revelacdo que ilumi-
na o espirito humano em trevas.
Nas virtudes teologais, simboliza
a fé; nas virtudes mundanas, signi-
fica generosidade do coragdo, ins-
piracdo feliz, bom conselho. Na
ordem dos vicios, simboliza o
egoismo orgulhoso. Se é amarelo
palido simboliza decepg¢do, trai-
¢do, caracteristica também do en-
xofre. E a cor da luz, do ouro, da
intuicdo.
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Verde — cor da natureza, da cria-
¢do, do renascimento, também da
vida, Simboliza revelagdo, Nas vir-
tudes teologais € o simbolo da es-
peranga. Simbolo do amor feliz,
da alegria, da prosperidade. Em
sentido negativo € degradagdo
moral, desespero, loucura. E, por
outro lado, uma cor apaziguante,
tranqiilizadora, apassivadora. Por
isso pode simbolizar, também,
submissao.

Branco — embora ndo seja pro-
priamente uma cor, o branco re-
flete o absoluto, o triunfo dos
eleitos, dos anjos. Cor de Jesus
Cristo, dos pitagbricos, dos essé-
nios. Nos sonhos é comum surgir
uma figura patriarcal, de longas
barbas brancas, vestida de branco,
que dd conselhos. Este simbolo €

universal e tem este significado em
virias culturas. Contrariamente
pode simbolizar frieza, angustia,
abandono.

As cores intermedidrias tém
significagdes intermédias. E co-
mum sentir-se no violeta, simbolo
do mistico, um leve iluminar de
luz sobre trevas. Também aparece
como a cor dos vencidos, mas ndo
¢ simbolo universal. O preto € um
simbolo de luto. Entretanto, os
chineses costumam vestir de bran-
co quando da morte de alguém. O
branco ndo é que seja cor da tris-
teza, da dor, € que os chineses tém
uma vis3o pessimista da vida, por-
tanto consideram a morte uma li-
berta¢do. Morrer € salvar-sel

Aqui, obviamente, ndo de-
senvolvemos de maneira exaustiva

a simbdlica das cores e da luz em
toda sua complexidade, nem trata-
mos pontos, como o das relagGes
que a sociedade mantém com as
cores e o da psicologia das cores,
que € outro campo da questdo.
Observa-se que os sentimentos que
despertam as cores ndo surgem do
nada (ex nihilo). Elas também néo
sdo ligadas 4 esséncia de tal ou tal
cor. Admitindo que elas nasgam
das “emogdes” psicologicas que
as cores provocam (como o verme-
lho que excita, o azul que acalma)
ainda é necessdrio que as ‘“‘sensa-
¢oes” elaboradas pelo cértex se-
jam interpretadas pela consciéncia
do individuo. Esta interpretagdo
que associa as sensagoes luminosas
valores sentimentais depende da
cultura do individuo e portanto, a
graus diversos, do grupo social ao
qual ele pertence. Assim hd uma
relagdo estreita, como se pode
observar, codificada e controlada
da sociedade em relagdo ds cores;
em alguns casos quase “‘arcaicas’
ou como ‘‘codigos rituais” onde
ela € usada com precisdo e sancio-
nada pela propria sociedade.

E o caso por exemplo de um
guerreiro adotar a cor do feiticei-
ro; ou serem usadas cores de um
ritual em outro. E o que tratamos
no artigo A cor e a sua funcao
simbolica em algumas culturas
publicado no n® 33 da Thot.

A Simbdlica do espago e do tempo

E a Simbdlica demasiada-
mente rica de sugestdes ¢ de ensi-
namentos. Assim, o simbolismo
que captamos nas coisas ndo é
apenas um trabalho intelectual, é
afetivo também! A intelectualida-
de, que trabalha tanto @ priori, na
arte s6 pode realizar o que de pro-
veitoso se apurar g posteriori, por-
que a arte, como atualizagdo da
estética através do homem, traba-
lha com singularidades; e eis 0 mo-
tivo porque a razdo € sempre es-
tranha, mal colocada, como quem
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nos visita sem que o desejdsse-
mos...

Como jd vimos anteriormen-
te, os simbolos sdo polisignifican-
tes e os simbolizados polisignificd-
veis; desde que compreendamos
que um simbolo € simbolo de tan-
tas coisas que variam segundo o
ciclo historico, os grupos sociais e
até os individuos, compreendere-
mos que a musica tem uma lingua-
gem como tem tudo quanto se ex-
terioriza, porque se expressa. Se o
intelecto coloca, dd, empresta sig-
nificados, ndo ¢ apenas ele quem
procede assim, € também a nossa
afetividade. Tendemos, por neces-
sidade intrinseca, a construir es-
quemas eidéticos de nossas expe-
riéncias e do que distinguimos dos
fatos que se ddo. E vao ser esses
esquemas, como sobretudo os afe-
tivos, que se acomodam, no artis-
ta, aos fatos do mundo exterior. E
o artista, assim, um mecanismo de
vibrateis esquemas na expectativa
do que acontece. E, ao surgirem,
assimila-os ou ndo... Mas o artista

tem uma caracteristica muito and-
loga ao homem que dorme, que
sonha, que fantasia: é que a aco-
modag@o de seus esquemas s30 0s
da sensibilidade, do sensério-mo-
triz, e também esquemas afetivos,
que constituem os elementos da
intuicdo sensivel. Dai que a aco-
modagdo do artista ndo vem a ser
o bastante suficiente para uma in-
teligéncia meramente do real —
realismo — e caso se dé, elavema
ser cerebralizada, pois nele a assi-
milagdo é muito mais intensiva e
dai ele comparar, fantasiar, criar
imagens novas, em suma, poder-se-
ia dizer: é um captador de simbo-
los,

Nisto se vai diferenciar do
cientista porque este € mais realis-
ta e capta os simbolos como fatos,
e ele capta estes mesmos fatos co-
mo simbolos.

Para isto vai utilizar uma
gama imensa de meios para trans-
mitir as suas impressdes, 0s seus
sentimentos. Nietzsche afirmou
que: “Desde que nos entendemos

por gestos, pode nascer uma “‘sim-
bolica” do gesto: quero dizer que
se pdde empregar a linguagem dos
sons com a condi¢ao de que antes
se produzisse o som e o gesto (ao
qual se ajuntava como simbolo) e,
mais tarde, somente o som. Pare-
ce, pois, que numa €época muito
antiga terd assim sucedido, fre-
glientemente, 0 mesmo que suce-
de agora aos nossos olhos e aos
nossos ouvidos no desenvolvimen-
to da muisica, sobretudo da musi-
ca dramdtica; enquanto que, pri-
meiramente, a musica, desprovida
da danca e da mimica (linguagem
dos gestos) que a explica, € um rui-
do vdo. O ouvido, por um longo cos-
tume desta associagao de musica
e movimento, aprendeu a inter-
pretar imediatamente as figuras
dos sons e chegou, finalmente, a
um grau de compreensdo rdpida,
em que jd ndo tem necessidade de
movimento visivel, e “compreen-
de” sem ele, o compositor. Fala-se
entdo, de misica absoluta, quer
dizer, de musica da qual tudo é
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imediatamente compreendido co-
mo simbolo, sem necessidade de
nenhum auxiliar”.

Observa-se, assim, que a
danga como a mimica, que per-
tencem ao campo dos movimentos
Titmicos expressivos, sao artes do
tempo jd que se desenvolvem na
sucessdo e vdo formar, entre as li-
nhas sonoras da misica, uma ex-
pressio de gestos. Estes, por sua
vez, s30 uma expressio da afetivi-
dade que é uma expressao do mais
profundo das raizes somdticas, do
sensorio-motriz, do corpo, da car-
ne, da vida. E a vida nada mais é
que uma grande simbolica de todo
o existir, de toda a ordem césmica
do existir...

Desta forma se vé que a
Simbédlica do tempo e do espago é
de uma grande riqueza no campo
das artes. Sendo ambos esquemas
fundamentais da nossa experiéncia
estdo sempre presentes. Tudo do
qual temos conhecimento se dd
dentro destas duas coordenadas e
daf a divisdo cldssica das artes em
Artes do Espaco e Artes do Tem-
po. Nas chamadas Artes do Espa-
¢o temos a pintura, a arquitetura e
a escultura e nas do Tempo: a lite-
ratura, a musica e a danga, Nas
primeiras predomina o simultaneo
¢ nas do tempo a sucessdo porém
se interpenetram também. Nelas
vai se dar uma Simbodlica presente
que, no caso do espago, nos ¢ re-
velada pelas linhas e pelos planos e
cibos, e combinadas 4 Simbélica
das cores ajuda na compreensao
das Artes Plasticas.

A Simbélica do espago e do
tempo pode ser visualizada sob
cinco aspectos:

1) sentido da dire¢ao, vector;

2) a dimensdo dos planos e

volumes;

3) a ordem (o ritmo, a har-

monia, etc.);

4) a forma (parte qualitati-

va);

5) a continuidade ou descon-

tinuidade nas ligagGes.

Poder-se-ia colocar numa
cruz — como ponto de partida —
para uma andlise simbélica das di-
regoes e das sucessBes relativas a

Simbologia do espago e do tempo.
Alto

Direita Esquerda
Baixo

Dentro do campo do simbo-
lismo universal, a esquerda sempre
significa o passado e a direita, o
futuro. Outras conotagoes sdo da-
das a ambas direcGes:

Esquerda

Passado

Simbolo da mulher

Simbolo do Mal

Introversao

Subjetividade

Passivo

Recuo

Mae
Direita
Futuro
Simbolo do homem
Simbolo do Bem
Extroversio
Objetividade
Ativo
Ataque
Pai

O alto e o baixo também
apresentam aspectos simbolicos
universais como se dd com a es-
querda e a direita — nos seus senti-
dos positivos e negativos.

Baixo Alto

Terra Deus

Inferior Superior

Materialidade  Espiritualidade

Trevas Luz

Instintos Inteligéncia

Realidade Sonho (ilusdes,
ideais)

Descrenga Fé

Homem Divindade

As linhas ascendentes sdo
sempre simbolo de elevacdo, as-
censdo, impeto criador para o me-
lhor, o mais alto e também ao
quimérico, ao utépico. ao idealis-
tico, a0 otimismo, etc. As descen-
dentes simbolizam o pessimismo.
a queda, o demoniaco, o realismo,
o materialismo, a depressdo, a obs-
tinagdo, a teimosia.

As linhas, como simbolos
do tempo e do espaco, indicam,
sempre, em todos os povos € em
todas as eras, essas simbolizagoes
universais.

As linhas horizontais sao
sempre indice de placidez, tran-
qiiilidade, mansiddo, eternidade
(como se vé na arte egipcia). As
ascendentes, impulso, elevacdo.
(como no gotico).

No caso das linhas aceradas
indica maldade, hesitagdo, espiri-
to quimérico, fraqueza. Quando
sofrem cortes significa fadiga. pes-
simismo, estreiteza de idéias. As
espasmodicas indicam angustia,
ansiedade. Quando finas — sdo in-
dices de modéstia, debilidade. fra-
queza e graca. Espatuladas: violén-
cia, exaltagao fisica.

Hd, sem duvida, um simbo-
lismo universal das linhas curvas e
das retas. A linha obliqua por sua
vez dd sensacdo de ascensdo, de
expansio quando extensivamente
considerada, enquanto a vertical
elevada expressa expansio inten-
siva.

Uma andlise mais pormeno-
rizada das linhas nos auxiliaria
muito na interpretacao das Artes
Plisticas, especialmente onde elas
se fazem mais presentes, e cuja
simbologia € atuante.
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