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Agrupamentos de artistas,
saloes e exposicoes
coletivas na década de 30

Walter Zanini

A consolidagio do movimento modernista
brasileiro nos anos de 1930 — quando, em nova
quadra historica, superavam-se os modelos su-
bjetivos de interpretacio do ambiente ﬁela apro-
Kimacdo mais direta ao enterno fisico, humano e
social — deveu-se em muito ao espirito de arregi-
mentagdo dos proprios artistas plasticos. Nume-
rosos exemplos caracterizam a sua atividade or-
ganizativa no decorrer da década, que se iniciou
pelo Rio mas que encontrou em Sio Paulooterre-
no mais fértil. Através da criagdo de agrupamen-
tos para fins virios, entre eles, sobretudo, a reali-
zagao de saldes e exposicdes, souberam gerar
condigdes que lhes permitiram assinalar presen-
¢a no meio sempre pouco disposto a refundar
seus conceitos estéticos. Ressalte-se a colabora-
cao que nao lhes faltou da drea de intelectuais
progressistas.

Sem divida, os tempos eram dos mais dificeis
depois do Crack de 1929 e 4 recessdo juntavam-
se as desilusdes com a politica inaugurada pela
Revolugdo de 1930. Ha meio século, ndo dispu-
nham os artistas de estrutura de apoio. Ndo havia
museus atuantes (como os especializados em ar-
te moderna que se afirmaram no exterior naquele
decénio) e as raras galerias acolhiam a arte
pamﬁiﬂh Em plena depressdo econdmica, quase
nenhuma diligéncia aqui se engendrou que neles
pensasse, como foi o caso da WPA nos EUA. O
&mgama de imeFJm;.io das artes no edificio do

EC foium fato circunstancial,obrade alguns ho-
mens esclarecidos do governo ditatorial (em anos
gosteriures emulada na isolada iniciativa de Ku-

itschek na Pampulha). A tentiva de participa-
¢do nos saldes oficiais supunha correr sérios ris-
cos... Registre-se, entretanto, os esforgos da So-
ciedade Pro Arte, na entdo capital federal, funda-
da pelo animador cultural Theodor Heuberger,
em 1930 e que, desde 1932, contava com os prés-

timos de Guignard. Entre os méritos da entidade |

esta a promocdo de alguns saldes e o trabalho de
intercimbio entre artistas do Rio e de Sdo Paulo,
em 1933,

O primeiro impulso que aglutinou artistas mo-
dernos data de 1931, Fundado @ diferenca de 5
meses do Saldo Revolucionario de Licio Costa, 0
Nicleo Bernardelli representou, como este, a re-

ulsa @ legitimidades institucionais vigentes.
Emhecemos bem os nomes dos que a partir dos
pordes da Escola Macional de Belas-Artes opu-
seram-se ao ensino cristalizado da velha acade-
mia. Entre eles, os de Manoel Santiago, Lechows-
ki, Campofiorito, Edson Motta, Jodo José Resca-
la, Sigaud, Pancetti, Malagoli, Bustamante 54
Talwofa. Milton Dacosta. Os resultados de sua
aplicagdo, em atelier e ao ar livre, foram apre-
sentados em 4 saldes e em outras oportunida-
des, durante alguns anos.

Aépoca deixou visiveis outras dissensdes, além
dare entre modernos ;;ca ‘iac.d%dA ﬁloc-
rente umaarte sengajadade fun-
dameﬂ:::esplmisras e populares, se fez sentir no
Salio de Arte Social qgue o Club de Cultura Mo-
dernainaugurou em 1935, 0useja, no mesmoano
do aparecimento em Moscou do “Fronte Po-
pular”, nd 7¢ Congresso do Comintern. Para essa
manifestacdo dirigida, foi decisiva a atuacdo de
Anibal Machado, e a ela acorreram varios artistas,
de idedrios diversos, a exemplo de Di Cavalcanti,
Goeldi, Waldemar da Costa, Portinari, Guignard e
Santa Rosa.

O escritor, certa vez, referindo-se ao meio
carioca, lamentoua”auséncia doespiritodeasso-
ciacao dos nossos artistas”. Nao se configuraram
no Rio, com efeito, outras miagoes que
lembrassem o Nicleo Bernardelli. Assinalese ,no
entanto, o efémero circulo de trabalho formado
em 1936 no atelier de pintura mural de Portinari,
no Instituto das Artes da Universidade do Distrito
Federal, que desapareceu nas brumas da politica
estadonovista. Ali se empenharam Rubem Cassa,
Burle Marx, Alcides da Rocha Miranda, Aldary
Toledo, Edith Behringﬁnemre outros, E a secessdo
que mais tarde, em fins da Década de 1930 e
primeirosanos da seguinte, fez viratona novaon-
da de inconformismo na ENBA. Nenhum nome
identificou o grupo rebelde de estudantes e ex-
estudantes, liderado por Mauricio Roberto e
com por Flavio de Aquino, José Moraes,
Sansdo Castelo Branco, Percy Deane, Ceschiatti,
José Pedrosa e Eduardo Corona, entre outros. Eles
tornaram evidentes as contradiges da escola,em
suas exposigoes e libelos.

De muito maior vigor revelou-se o movimento
comunitario do modernismo paulista em sua se-

nda fase. A Sociedade Pré Arte Moderna e o

ube dos Artistas Modernos, tendo como men-
tores LasarSegall e Flavio de Carvalho, respectiva-
mente, foram as primeiras associ a surgir,
€ quase simultineamente, em fins de 1932, para
uma existéncia breve mas destacada. Ambas
cumpriram amplos objetivas programaticos a ni-
vel cultural e procuraram também o desempenho
educacional. Estabeleceram correspondéncia
entre as liguagens poéticas, estimularam a dis-
cussdo de temas atuais e iam as questdes de base,

como a formagdo de bibliotecas especializadas.
Prepararam exposigies e eventos, A SPAM, que
agregava artistas do primeiro modernismo (como
Anita Malfatti, Brecheret, Segall, Tarsila) e outros
da fera;éo entrante, organizou duas mostras em
1933, a primeira enriquecida por obras estrangei-
ras de colegdes locals e a segunda exclusivamen-
te dedicada aos artistas do Rio, contendo material
do 3¢ Saldao da Sociedade Pro Arte (Di Cavalcanti,
Guignard, Ismael Nery, Portinari, Lechowski, en-
tre eles). Outras iniciativas se devem ainda a
SPAM. Quanto ao CAM, que nao promoveu apre=
sentagdes de seus membros, demonstrou uma
atuacao de ponta ao trazer para $io Paulo expo-
sighbes como as de Kaethe Kollwitz e de cartazes
russos, além de realizaroinsolito “Més da Crianga
e dos Loucos”, Sua sede tornara-se verdadeiro fo-
ro de assuntos artisticos e sociais, abrindo-se aar-
tistas, cientistas e intelectuais para palestras e de-
bates. Flavio de Carvalho criara o Teatro da Ex-
periéncia... A SPAM, que nao resistiria ao munda-
nismo de “amigos da arte” que nela se incrusta-

ram, vindos da alta classe paulistanae 0 CAM, que _

também sofreu desses males, mas que melhor se
integrou as inguietudes do zeitgeist, desaparece-
ram de| ressa?o CAM em fins de 1933 e a SPAM
naoinicio de 1934), ndo sem antes marcar em pro-
fundidade aqueles anos de crise.

Em 1937, reproduziu-se o fendbmeno de uma
dupla mobilizacio: fundaram-se o Saldo de Maio,
Eue alcancaria trés versoes (de 1937 a1939) ea

amilia Artistica Paulista, por sua vez responsavel
por exposicdées em 1937, 1938 e 1940. Ambas
estranharam-se em seus passos de estréia O
Saldo de Maio (com duas edigdes dirigidas por

Quirino da Silva em colaboragio com Ceraldo
Ferraz e Flavio de Carvalho e outra, a final, de que
se encarregou este (ltimo) foi empreendimento
exemplar. Aproximou artistas modernistas de
duas décadas, de Sdo Paulo e Rio, desenvolveu
atividades complementares (conferéncias e de-
bates) e publicou um documento significativo pa-
ra a historia do modernismo: a RASM (Revista
Anual do Saldo de Maio). Nas mostras de 1938-39
registrou-se um acontecimento de porte inédito
M Nosso meio: juntoram-se a0s locais o~
bras de artistas residentes no exterior (alguns do
maior relevo), Deveu-se isso a Flavio de Carvalho.
O Saldo de Maio exibiu, em 1938, membros im-
portantes do jovem movimento surrealista inglés
e o construtivista Ben Nicolson e, em 1939, nomes
representativos da arte abstrata, como Alberto
Magnelli e Josef Albers, além de A derCalder
e mexicanos de sentido social. Brecheret, Segall,
Di Cavalcanti, Tarsila, Goeldi, Gomide, Guignard,
Portinari, Gobbis, Paulo Rossi Osir, Flavio de
Carvalho, N élson Nob Carlos Prado, Yolanda
Mohalyi, Paulo Werneck, Figueira e Ernesto de
Fiori constaram entre os inscritos dessas expo-
sic Oes,

Objetivos'mais modestos, m da maior serie-
dade, nortearam a Familia Artistica Paulista, fac-
¢do decididamente voltada para a pesquisa dos
valores de intrinseca natureza plastica. De seus
certames (o ultimo hospedado no Rio), participa-
ram vdrios dos principais artistas de Sdo Paulo, so-
bretudo os da geragdo que se afirmou nosanos de

1930 e inicio de 1940, entre el
Rossi Osir (fundador da sociedade), Waldemar
da Costa, Gobbis, Domingos de Toledo Piza, Nél
son Nobrega, Figueira, Bruno Giorgi, De Fiori e
Scliar, assim como a pléiade de pintores depois
denominada Grupo Santa Helena (referéncia ao
edificio da Praga da S& em que haviam impro-
visado seus atelieres). Foi entio que se tornou
evidente a existéncia de uma “Escola de Sao
Paulo” (M drio de Andrade).

A condicio proletiria e de classe média baixa
dos santelenistas, o fato de originarem-se do
meio imigrante, as tarefas artesanais que lhes ga-
rantiaa suhsisbém:ia (eram, em geral, caiadores e
decoradores de casas), a formagdo plastica,tudo
os diferenciava dos refinados modernistas da fase
anterior. Separavam-se também dos académicos
que, na capital paulista, jamais desfrutaram do
mesmo poder que no Rio e outros centros mais
tradicionais. Compunham essa austera célula de
pintores, de uma rara for¢a de expressao coletiva
no Pais, ndo obstante a individualidade de cada
um, Aldg Bonadei, Clévis Graciano, Manoel Mar-
tins, Rebolo Gonsales, Fulvio Pennacchi, Humber-
to Rosa, Alfredo Rulle Rizzotti, Alfredo Volpi e
Mario Zanini,

Além do Salido de Maio e da FAP, o Sindicato
dos Artistas Plasticos, produto da lei que instituiu
de cima para baixo todo o sindicalismo brasileiro
da época, veio a seroutrofator de realizagoes. Os
artistas modemos impuseram-se nos saloes da
entidade, gue sucumbiu no alargamento do espa-
¢o cultural da cidade, com o advento dos museus,
muitos anos mais tarde.

o proprio Paulo

Em capitais a distincia de Rio e Sdo Paulo,
submetidas ao academismo de escolas oficiais,
também houve posicionamento de artistas (e in-
telectuais) gue almejavam outro destino para a
arte. Recorde-se o atelier gue o jovem Percy Lau
montara no Recife em 1930 e que nessa cidade
Augusto Rodrigues abrira uma primeira mostra de
arte moderna local, em 1934. Na Bahia, deveu-se
principaimente a Carlos Chiacchio a ALA (Asso-
dajiodas Letras e das Artes) e seus saloes (desde
1937). Origindrio do Para, Waldemar da Costa
transportara para Belém (e Fortaleza), em 1937,
um elenco de artistas de 5ao Paulo e Scliar fez o
mesmo, em 1940, embutindo no ultrapassado
saldo do Instituto de Belas Artes, de Porto Alegre,
a nova pintura paulista.

Dados como esses nem sempre sio bem co-
nhecidos do publico. As pesquisas recentes de Ivo-
ne Luzia Vieira revelam agora, com disposicio e
clareza, os eventos em M| num decénio esque-
cido. Vem & luz, por seus méritos, o Saldo do Bar
Brasil, datado de 1936, curado, como dirfiamos
hoje, por Delpino Janior. Uma vez mais mani-
festava-se, naquele periodo dificil,a atividade or-

izativa e a consciéncia de classe dos artistas.
sse levantamento é relevante: introduz elemen-
tos de perspectiva nova para a melhor compre-
ensao do modernismo mineiro, com raizes nos
anos de 1920 e assinalado pelos episddios maio-
res da década seguinte, Mas os ganhos da histdria
ndo serdo aqui recompensadores se nao se cuidar
de um patriménio que por muito tempo per-
maneceu relegado pela indiferenga e a incom-
preensdo.
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