18

A SEMIOLOGIA DA
ILUMINACAO®

HAMILTON F. SARAIVA*

Faremos, neste trabalho, uma andlise sobre a semiologia
da iluminag¢@o, com um enfoque dos codigos teatrais, das
convengdes simbdlicas e das novas convengdes.

A principio, devemos estabelecer uma nogao do que €
signo, ja que, para a Semiologia, essa nogdo € indispensa-
vel. Também ndo poderemos afirmar que a nogdo de signo
seja muito clara e as defini¢des variam muito, por existir
uma quantidade grande de termos andlogos: insignia, sinal,
simbolo, informagio, icone, indice, mensagem, sintoma, que
ndo substituem o termo signo, mas servem para diferenciar
as intimeras fungdes atribuidas a essa pequena palavra.

Significante e significado sao dois componentes do sig-
no. O significado corresponde ao contetido e o significante
a expressdo. Um certo ruido, que conhecemos, € o signo de
chuva; entdo, o som produzido pelo sonoplasta € o
significante, a idéia de que chove ¢ o significado. Um raio

* Extraido de "A Evolucdo Estética da Iluminagdo", da qual jd pu-
blicamos outros trechos em edigdes anteriores (C. Ts. 131, 132, 135, 138 e 140)
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ambar forte, que entra pela janela, gerado por um spor 3kw.,
é o significante, e a idéia de um sol, numa bela manha de
verdo, é o significado desse signo.

Quanto a classificacdo dos signos, adotamos 0s signos
naturais e os signos artificiais, classificagdo utilizada por
muitos autores de obras sobre Semiologia.

"Os signos naturais sdo aqueles que nascem e existem
sem a participa¢do da vontade (exemplo: fumaga = sig-
no de fogo) e sdo emitidos involuntariamente. Esta clas-
se abarca principalmente os fenomenos da natureza
(relampago = signo de tempestade; febre = signo de
uma doenga; cor da pele = signo de uma raga) e as
acdes dos seres vivos que ndo tenham a intengao de
significar (reflexos)".?

Os signos artificiais sdo criados pelo homem ou prati-
cados pelo animal, voluntariamente, para assinalar qualquer
coisa ou para se comunicar com alguém.

Os signos que surgem na acdo teatral sio todos artifi-
ciais; eles sdo produzidos pela vontade dos seus criadores e
a sua finalidade é a de comunicar imediatamente. Entao po-
deremos dizer com Tadeusz Kowzan que "o espetédculo trans-
forma os signos naturais em artificiais"’. Na iluminagéo,
quando utilizamos uma luz que lembre um corisco, estamos
artificializando um signo.

Na classificagido de Tadeusz Kowzan, que o proprio
autor considera arbitrdria, mas que julgamos como valioso
instrumento, ainda que provisorio, para a andlise cientifica
do espetdculo teatral, sdo enumerados treze sistemas de sig-
nos para teatro. Mais adiante, reproduziremos esse interes-
sante quadro de treze sistemas de signos de Kowzan; antes
porém, estudaremos as inter-relagdes semioldgicas que a ilu-
minacdo propicia.

2 Tadeusz Kowzan, Os Signos no Teatro, In: Jacé Guinsburg e outros (Org.),
Semiologia do Teatro, Sdo Paulo, Perspectiva, 1978, p. 101.
4 1d., ibid., p. 102.



Pois bem, sempre que se fala em Semiologia, logo lem-
bramos de signos e, quando lembramos de signos, falamos
nos campos de significacdo conhecidos (catdlogos de tele-
fones, sinalizagdo de transito e rodovidria, signos matemadti-
cos, guias turisticos, cartografia, etc.); entretanto, a arte tea-
tral €, entre todas as artes, a que mais se manifesta por sig-
nos. A fala do ator tem, inicialmente, uma significagao lin-
giiistica, ou seja, ela é signo de objetos, de sentimentos, de
pessoas, de idéias e suas inter-relacoes e que sdo as evoca-
¢oes do autor. A palavra pode mudar seu valor e hd muitas
maneiras de pronunciar, por exemplo, "tenho pena de voce",
frase que tanto pode significar indiferenca, ironia, piedade e
até deboche. A mdscara e o gesto do ator podem dar uma
significacdo especial as palavras, pois tudo € signo na repre-
sentagiio teatral. Uma coluna de pano pode significar que
estamos em frente a um paldcio e, apagando-se as luzes e
iluminando-se com um spot um trono, é possivel crer que ja
estamos dentro do palécio. A coroa sobre a cabega do ator €
o signo da realeza e as rugas, com os cabelos brancos e o
andar tropego, sdo signos de velhice. Um galope, ouvido
dos bastidores, € signo de um viajante que se aproxima.

O teatro tanto se utiliza de signos visuais como auditi-
vos, enfim, usa sistemas de significacio lingiifstica e nao
lingiifstica e podera usar, até, signos olfativos e tateis. Na
peca Grande Sertdo: Veredas, uma adaptacdo do romance
de Guimardes Rosa, apresentada por um grupo mineiro em
1985, num cendrio despojado que contava apenas com um
monte de terra vermelha no centro do palco, as personagens
faziam uma fogueira para "passar” um cheiro café; uma
fragincia agraddvel invadia a platéia, pois eles colocavam
gravetos de ervas aromadticas no fogo, que exalavam um per-
fume tipico de mato (signos olfativos com pretensdes mais
simbdlicas do que naturalistas). Em outra peca’, apresenta-
da em Sdo Paulo, em 1977, as personagens desciam a pla-
téia e tentavam, através de contatos tdteis, transmitir signos
emocionais aos espectadores. O publico, tomado de emo-

* Trata-se da peca Li¢do de Anatomia. de Carlos Mathus.

¢do, correspondia afetuosamente ao apelo. Praticamente nao
ha sistema de significagio e ndo existe signo que nao possa
ser utilizado no espetaculo.

A iluminacao teatral € uma técnica muito recente, usa-
da inicialmente para possibilitar apenas a visdo nas salas
fechadas e, a partir dos naturalistas, ¢ muito mais solicitada
a encarregar-se de uma semiologia do espaco.

A iluminagio foi explorada, inicialmente, para valori-
zar os outros meios de expressdo, ndo obstante pudesse ter
um papel semiolégico independente. Com o advento da ele-
tricidade, que trouxe recursos amplos a luz de cena, como a
predominancia dos encenadores e, ainda, as idéias do tedri-
cos de teatro, dando novas fungdes a iluminagao, ela encon-
trou um emprego cada vez mais amplo e rico, do ponto de
vista semioldgico.

Com o progresso da tecnologia cénica, a iluminagao se
transforma em um instrumento de precisdo e de mobilidade
espantosa. Ndo cumpre somente o papel de iluminar os ato-
res e atrizes ou de tornar visiveis as suas agoes e 0s cenarios.
A luz é, agora, capaz de criar uma atmosfera, de tragar um
espaco, delimitar o momento temporal, possibilitar a psicolo-
gia das personagens e participar da agdo c€nica. A ilumi-
naciio pode unir cenas, determinar ritmos, acentuar cena-
rios, isolar partes e também personagens, ligar cenas e
separa-las.

Os que ndo quiserem empregar a iluminagdo como pro-
dutora de uma atmosfera, para renunciar a ilusdo, utiliza-
ram-se da chamada ndo-iluminac@o, que nada mais € do que
a iluminagdo constante da cena, sem nenhuma cor, como o
fez Peter Brook em Ubu Rei, de A. Jarry e Medida por Me-
dida, de Shakespeare.

A iluminacio faz parte do processo de transferéncia de
informagio (comunicagio) entre o palco e a platéia. A mai-
or ou menor (ou nenhuma) transferéncia depende da quanti-
dade de significacdes andlogas, entre emissor e receptor, com
referéncia aos signos do C6digo em que essa comunicagao
se expressa.

Inicialmente, a iluminag@o é capaz de delimitar um es-
paco teatral; "o foco de luz dirigido a uma determinada par-
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te do palco significa o espago momentdneo da a¢io". Da
mesma forma, podemos significar o isolamento de um ator,
acentuar o rosto, um fragmento do cendrio ou de um objeto.
Podemos em tltima instdncia, chamar a aten¢do do publico
para um Unico aspecto da cena (o detalhe da boca na peca
Katastrophé, de Samuel Beckett, em 1988, em Sdo Paulo).

As cores poderdo, até, significar signos j aceitos: azul
= calma, assunto celestial; vermelho = guerra, violéncia;
amarelo = luz do sol, calor, alegria; mas, o contexto da situ-
acdo dramadtica € o que mais determinara o entendimento do
signo. Poderemos também criar signos momentaneos, esta-
belecidos pela conven¢do de uma encenagio: assim como
um herdi poderia ter uma musica tema, poderda haver uma
mesma cor para cada uma de suas apari¢oes e os signos fun-
cionardo tdo facilmente que, mesmo nao havendo a partici-
pacdo fisica do ator, saber-se-a que se trata de sua presenga.

As projecdes também terdo seu lugar especial na
Semiologia e seu papel semioldgico ultrapassa o sistema da
iluminagdo teatral. As proje¢des fixas podem complemen-
tar (como nas escadarias de Vilar e Svoboda) ou até substi-
tuir o cendrio e ter outras fungdes, com efeitos dindmicos
(nuvens, ondas, imitacdo de chuva, neve e foto). A projecido
de slides ilustrativos, dentro do sistema utilizado por Brecht
e seus seguidores, tem conotacdo diferente das projecdes de
filme. Essas projecdes de filmes, mesmo fazendo parte da
peca, devem ser analisadas, inicialmente, no quadro da
semiologia do cinema.

Os signos visuais (a mimica, o gesto, 0 movimento e a
iluminagao) funcionam, geralmente, no espaco e no tempo,
diferentemente de outros signos visuais (maquiagem, pente-
ado, figurinos, acessorios e cendrios) que, em principio, sao
espaciais.

O quadro a seguir nos dd os treze sistemas de signos
para o teatro, segundo Tadeusz Kowzan®

* Tadeusz Kowzan, Op. cir., p. 115.
¢ Tadeusz Kowzan, Op. cit., p. 117.

1. Palavra Texto Signos Tempo Signos
2. Tom Pronunciado auditivos auditivos
(Ator)
3. Mimica Expressao Ator Espago
4. Gestos Corporal &
5.Movimento Tempo
Signos Signos
visuais visuais
(Ator)
6. Maquiagem | Aparéncias
7. Penteado Exteriores
8. Vestudrio do Ator
Espago
9. Acessério Aspecto do Signos
10. Cendrio Lugar visuais
11. Iluminagio | Cénico (fora do
autor)
Espago
e tempo
Exterior
ao Ator
Efeitos Signos
12. Misicas $ONOros nio- Signos Tempo auditivos
13. Ruido -articulados auditivos (fora do

ator)

Na iluminacdo, como em todos os sistemas
semioldgicos do teatro, hd signos equivocos, herméticos,
suscetiveis de serem interpretados de varias maneiras. Onde
houver um sistema de signos, deve haver também um cédi-
g0, e 0s codigos de signos empregados no teatro sdo forne-
cidos pela experiéncia individual ou social, pela instrugao,
pela cultura literdria e artistica. Em alguns géneros de espe-
taculos, € necessdrio que a platéia tenha como pré-requisito
o conhecimento de codigos especiais. O teatro épico de
Brecht, o teatro de Artaud e o de Stanislavski tém sistemas
de codigos especiais de signos que podem permitir ao es-
pectador experimentado discernir sobre o uso da ilumina-
¢do para cada um dos casos. O valor dos signos emitidos
varia enormemente, segundo a cultura geral do espectador.
Ha também o problema da transmissao deficiente de signos



como, por exemplo, a ma dic¢do de um ator, a luz insuficien-
te, a localizagc@o do espectador numa sala com deficiéncia
actstica ou de visdo.

A prodigalidade de signos em um espetdculo até a sa-
turacdo €, as vezes, tdo negativa quanto a economia exage-
rada. O excesso de iluminacdo, de informacdes idénticas,
pelos efeitos de luz, deve estar justificado por uma necessi-
dade artistica intensa. Da mesma forma, em um espetdculo
"despojado” esta classificacdo ndo significa que a luz deva
ser em volume tdo minimo que prejudique a percepcio de
outros signos visuais.

O significado de que chove pode ser representado por
diversos sistemas de signos: pela iluminag@o (projecio ou
efeitos), pelo vestudrio (capa molhada), pelo acessorio (guar-
da-chuva), pelo gesto do ator (que se seca ao entrar em cena),
pelo penteado (cabelos escorridos), pelo ruido (de chuva, na
sonoplastia) e pela palavra — diferentes significantes, mas
todos dirigindo apenas um significado: CHOVE.

A iluminacdo pode criar um cédigo de signos a partir
do inicio do espetaculo, por uma convencio estabelecida na
prépria encenagdo. Se um rapaz recorda a figura de seu pai
que morreu e a mesma aparece ao fundo de cena, envoltaem
uma misteriosa luz verde, fica estabelecido, dai para diante,
que, sempre que se fizer o foco verde, na figura do pai e até
em outras figuras, essas pessoas ja terdo morrido’. Em Es-
perando Godot, de Beckett, numa montagem amadora de
1970, um foco branco intenso e a gravagdo de uma voz in-
fantil, representavam para Vladimir e Stragon a personagem
do mensageiro de Godot.

7 Caso de Feliz Ano Novo, de Marcelo Rubens Paiva, adaptagio de
Alcides N. Pinto. Direcio e luz de Paulo Betti; com o pessoal da Victor,
1983.
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