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E principalmente a partir dos anos 60 que
o ensino de cinema constitui-se de maneira regular e
passa a ter um papel preponderante junto ao meio
da produc¢io cinematografica mundial. Nesse
periodo vemos surgir ou consolidar-se escolas de alta
capacitagdo profissional ¢/ou de nivel universitario.
Talvez as grandes transformagdes sociais e culturais
acontecidas no decorrer daquela década tenham
aberto espago para o fortalecimento de uma politica
de formacao na area do cinema e, também, da
televisio.

A valorizacao do “cinema
" de autor”, marca indelével dos anos
60, que surge em contraposigao a
industria hollywoodiana ou ao
“cinema de produtor”, teve como
referéncia nio somente questoes de
linguagem mas, principalmente, a
criacio de uma nova estética € a
defesa de uma postura ideolégica. As
escolas, entdo, configuram-se como
espacos de experimentacio e de
reflexdo que, de uma certa maneira,
preservam e institucionalizam esse
movimento.

Seguindo os passos das

grandes mudangas acontecidas em algumas das
cinematografias mundiais, o cinema brasileiro tomou
o caminho do Cinema Novo. Assim como a Nouvelle
Vague francesa retomou o impacto modernista do
cinema dos anos 20, o Brasil acompanhou a
renovacio da linguagem cinematografica e as
mudangas na maneira de produzir.

Havia uma forte inquietacdo nos meios
cinematograficos brasileiros quanto aos novos rumos.
O movimento cineclubista crescia, eram organizadas
palestras, seminarios e debates. Era grande a

demanda por eventos que colocassem o cinema como
pauta para reflexio.

L nesse panorama que surgem os primeiros
cursos de cinema no Brasil. As Universidades abrem
espago para um novo tipo de formacio: a do
realizador cinematografico com um perfil adequado
aos novos ventos. Ou seja, o do cinema de autor
que seguia um modelo de produgio independente.
A estrutura curricular dos primeiros cursos, o da
Universidade de Brasilia criado em 1962 seguido

pelo curso da Universidade de Sao Paulo criado em

1967 e depois pelo curso da Universidade Federal
Fluminense criado em 1969, tinha como
caracteristica a quebra da rigidez universitaria
permitindo uma ampla formagao cultural e
profissional. No entanto, o objetivo principal era o
da formacio de diretores, objetivo este em total
consonancia com a ideologia dominante do cinema
de autor, além de enfatizar a pratica de um cinema
de pesquisa e de reflexdo de nossa realidade social.

As mudangas politicas que iniciam em 1964
com a implantacdo da ditadura militar, determinam
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uma mudanca de rumos a partir de 1968. A proposta
inicial de criar cursos ageis, com estruturas
curriculares maleaveis que permitissem uma
formagio que estivesse de acordo coi‘os 1deais da
época, modifica-se e adapta-se lentamente a nova
realidade politfea, social e econémica imposta pelos
militares no poder.

A Universidade cerceia a pretensido de
liberdade dos cursos e, para que continuem existindo
dentro dela, sao obrigados a reorganizar-se dentro
dos padroes académicos classicos de formagao
universitaria.

Em meados dos anos 70 fortalece-se a
proposta de inserir a formacio dita profissionalizante
dentro do rétulo de comunicador social. Dessa
maneira, os cursos de cinema, assim como os de
jornalismo e relagoes publicas, entre outros, sao
obrigados a seguir o curriculo minimo de
Comunicacio Social ficando, entao, encerrados numa
camisa de for¢a que nao lhes pertencia. A
Universidade formava, assim, “comunicadores
sociais com habilitagio em cinema”, um profissional
com sérios problemas de inser¢ido no mercado de
trabalho da época.

A partir do inicio dos anos 90, e ap6és muitos
debates, foi possivel desvincular o ensino de cinema
da obrigatoriedade de obedecer ao curriculo minimo
de Comunica¢ao Social. Atualmente, a nova Lei de
Diretrizes ¢ Bases abre um novo caminho que
permite retomar a liberdade de organizar a estrutura
curricular de acordo com a especificidade da area e
em total consonancia com a nova configuracao do

audiovisual dentro do qual o cinema se insere.

O cenario mundial referente as maneiras
como nos comunicamos esta mudando riapida e
dramaticamente. A multimidia, aliada a sistemas
interativos, é cada vez mais difundida como forma
de entretenimento, de informacao e de criagao
artistica. Estamos diante de novos processos de
producao que priorizam a convergéncia de midias,
rompendo o padrio linear de produ¢ao, distribuigao
¢ consumo de obras audiovisuais dentro de um

mesmo segmento (cinema ou video ou televisao).

As escolas brasileiras tém que passar a ter
uma visio profissional acerca do futuro da industria
do audiovisual, se é que queremos ter uma industria.
Além de darem atencio particular a influéncia das
novas tecnologias nos modos de criagao e de
producio, as escolas devem ter uma visao mais
acurada das condi¢oes mundiais de produgao e de
exibi¢io resultantes da expansao de novos sistemas
aplicados a industria do audiovisual:-Sistemas esses
que surgem em decorréncia das novas formas de
exibi¢io determinadas , por um lado, pela expansao
das redes de satélites e das telecomunicagoes e, por
outro, da integracao crescente entre as tecnologias
da comunica¢io e informatizacao digitalizadas. O
cinema, dessa maneira, passa a fazer parte de um
contexto maior e o obriga a convergir com 0s NOvos
meios no sentido de se adequar a uma nova realidade.

Inserir a discussao sobre a formacgao
audiovisual no atual panorama brasileiro ¢ de
fundamental importiancia. No momento em que se
retoma a produgao de maneira significativa, em que
as novas tecnologias nos oferecem instrumentos’
diferenciados para a realizagio e abrem-se novos
espagos de circulagao de produtos audiovisuais, é
importante refletir sobre o significado e os
parimetros para a formacio profissional na area.

O Brasil ainda estd engatinhando na
reflexdo sobre a formac¢iao. Nunca houve de fato uma
preocupagao em debater propostas de politicas de
formacao que acompanhassem as discussoes sobre
as politicas de incentivo a produ¢do. No entanto a
producio, assim como a distribuicdo/exibi¢io, nio
pode em hipdtese alguma estar dissociada da
pesquisa (tecnologica, dramatirgica e de linguagem),
e da formagao em todos os niveis (técnico

profissionalizante, de especializagao e superior).

A maioria dos cursos existentes no Brasil
estdao integrados a Universidades o que, se por um
lado é altamente positivo ao tomarmos como
parametro um ensino onde a reflexdao e a

experimentagao t¢m papel importante, por outro, ha
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sérios problemas no que diz respeito ao saber mais

especializado do ponto de vista tecnologico pois as
Universidades nao tém condi¢oes de acompanhar os
rapidos avangos na area.

Assim, estamos diante de uma situagio
contraditoria: discute-se como incentivar 0 aumento
de produgio principalmente cinematografica, acorda-
se para o problema de que nao adianta discutir
producio sem ter como distribuir e exibir de maneira
adequada, mas nio se cuida da formacio que €, sem
duvida, uma das sustentacdes da tio decantada
industria do cinema e do audiovisual.

Nunca conseguiremos avangar de maneira
consequente na implantacdo de uma industria que
nos interesse se nao levarmos em consideragao que
para criar as bases € necessario haver também uma
politica de incentivo a formagao.
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