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Colecdo analisa elo entre cinema, teatro e pintura

Sai o primeiro volume do
projeto editado pela
Cosac & Naify e dirigido
porIsmail Xavier
LUIZZANIN ORICCHIO

smail Xavier é considerado
um dos mais licidos e inspi-
rados pensadores do cine-
ma no Brasil. Autor de livro:
fundamentais como Sertdo
MareTrajetérias do Subdesen-
volvimento, o professor da Es-
cola de Comunicagiio e Artes
da USP estd agora encarando
novo desafio profissional: foi
chamado para dirigira colecao
Cinema, Teatro e Modernida-
de, da Editora Cosac & Naify.
0 primeiro livro, O Cinema
¢ a Invengdo da Vida Moder-
na, coletinea de textos organi-
zada por Leon Charney e Va-
nessa R. Schwartz, ja foi lanca-
do. Os outros cinco virao a se-
guir: Teoria do Drama Mode)
no, de Peter Szondi, Eisens-
tein e o Construtivismo, de
Francois Albera, A Tragédia
Moderna, de Raymond Wil-
liams, Um Olho para Reinar,
de Arthur Omar, e O Olho Inter-
mindvel, de Jacques Aumont.
Naentrevista concedida ao Es-
tado, Ismail fala da colegio e
do eixo conceitual que liga es-
ses volumes. Eixo que procura
articulagoes e relacoes miilti-
plas entre cinema, teatro, pin-
e — artes

A LA CONQUE

TE DU MONDE

Gartaz de 1907 da Pathé-Fréres e anincio publicidrio; com wma madher coro.figura do desejo navas formas e espeticulo

¢do entre as artes nao é, po-
rém, a preocupagio exclusiva,
Como os primeiros titulos ji
evidenciam, tépicos de cine-
mae teatro estario também fo-

ue
consideradas em separado, pa-
raprejuizo de todas elas. Abai-
xo, trechos da entrevista, divi-
didos em blocos teméticos.

*

Cinema e Teatro
Quanto ao cinema, aidéia da
colego é incentivar umarefle-
X0 que se apoie num conheci-
mento mais aprofundado das
relagoes que ele estabeleceu,
em diferentes momentos, com
o movimento mais amplo da
cultura e da sociedade; trazer
uma visio em
close-up daqui-
1o que muitas ve-

to, como se diz, satisfazendo
aos amantes do especifico,
pouco afeitos a tais cotejos.
De qualquer modo, no que diz
respeito as articulagoes entre
05 meios, nio se trata de pen-
sar o didlogo somente a partir
do fato histrico da “passa
gem” do teatro ao cinema, esta
mesma que nos estimula a exa-
minar o que este incorporou
daquele no inicio do século pa
rase desenvolver enquanto es-
peticulo. Nosso objetivo é in-
terrogar um e
outro enquanto
campos de expe-

zes € objeto de T riéncia e de re-
referéncias va- ITULO DE presentaco on-
gas, lugares-co- . de se manife
muns. ESTREIATRAZ tam defermina-
Quanto ao tea- % dos vetores da
tro, os livros da VISAODE experiéncia mo-

coleio estario

derna, tais co-

focalizando as | HISTORIADORES 1o anipertrofia

transformagoes

la visualidade,

ai ocorridas na SOBREO 0 senso de tea”
modernidade, o . tralizacao o co-
que, em termos PERIODO DE tidiano, aonipre-
do dltimo sécu- — senga das ima-

o, inclui a expe-

gens, com tudo

riéncia do cine- oquehd af impli-
ma. Haverd um cado de inova-
i incl ioes ¢ a inclui-

em que cinema e teatro serao
tratados num mesmo volume,
como quando forem tematiza-
das questoes ligadas aos géne-
ros dramiticos, como o melo-
drama, por exemplo, que é um
produto da modernidade e tem
conexao direta com a crescente
i ia da iéncia do

do o reposicionamento do tea-
tro face aos espeticulos popu-
lares. Grosso modo, a partir do
fim do século 18, houve ummo-
vimento da a0 teatral

lovis Cranchi Sobrinl

Ismail Xavier, autor de livros fundamentais e professor da ECA-USP

eima-
gem (incluidaa cena teatral).
colegao trabalha, portan-
to, um periodo que vai além do
marco histérico definido pelo
advento do cinema, pois seu ob-
jetivo é temmzar aexperiéncia

ivel

7 a
t4“forado quadro”) que aemer-
génciado cinemaveio potencia-
lizar, redefinir, cada arte procu-
rando diregoes proprias que j
foram motivo de muitos estu-
dos.

em diregao as formas de uma
cultura burguesa, mercantil,
correlato as lmnsformacoes

olhar na sociedade industrial.

A fertilidade de relacionar
uma arte
aoutra

Dentro do espirito de que a
observagio das semelhangas e
diferencas entre as virias ar-
tes permite uma andlise mais
licida de todas elas, o convite
serd sempre o de pensar cine-
mae teatro em contexto, ou se-
ja, dentro da histéria, mesmo
que a atengao se volte, de ime-
diato, para questoes bem espe-
cificas e mobilize categorias ja
consagradas, o que se fard jus-
tamente para mostri-las como
um problema em nossa época,
como ¢ caso do livro clissico
de Peter Szondi sobre o drama
moderno, e o de Raymond Wil-
liams sobre a tragédia. Szondi
¢ autor-chave na reflexio so-
bre a questio dos géneros e
seu destino a partir do século
18, extraordindrio analista
que, dentro de uma concisao
invejavel, nos ilumina aspec-
tos centrais da obra de drama-
turgos como Ibsen, Chekhov,
Strindberg, Pirandello, Bre-
cht, O'Neill e Arthur Miller, en-
tre outros.
A interacdio entre as vérias
formas de representacao tem
sido intensa nestes ultimos
cem anos. Cotejar 0 novo com
a tradicao ou entender o que a
emergéncia de um novo meio
provoca no campo das artes jd
consolidadas nao so, enfim,
assuntos novos, mas precisam
ser renovados. Este é um hori-
zonte desta colecao organiza-
da em mn\o do Irmomlo teatro-
. Aintera-

easforn Ihar que, namo-
dernidade, tornaram o cinema
possivel e deslocaram o teatro
10 campo da cultura. E incidi-
ram fambém sobre a dramatur-

usam recur-
sos diferentes para compor a
interagiio entre um gonts; de

dernidade ¢ lidar com os pon-

talhes com que configura a no-
vaexperiéncia do olhar, articu-
lando a economia e a cultura,
asnovas formas de espetdculo
e 0s influxos do jornalismo e
dapublicidade na vida cotidia-
na, explicando, por outro lado,
0 que tudo isto tem a ver com
nogoes que tiveram um papel-
chave naquele momentona es-
tética do cinema, como a no-
o de fotogenia cunhada por
Epstein, ou a de atracoes
cunhada por Eisenstein.

Depois desta coletanea, néio
construimos o nosso 1900 da
mesma forma, nem insistimos
em certas ilusoes arespeito do
que énovo em nossa experién-
cia visual de todo dia, cem
anos depois.

Cinema e pintura

0 livro de Aumont - O Olho
Intermindvel - consegue um
raro equilibrio na abordagem
das relagdes entre fotografia,
cinema e pintura, apoiado na
sua erudicdo, que conhece-
mos, e num trajeto que comeca
nos Irméos Lumiére e termina
em Godard. Temos neste livro
um exame mais especifico (a
questao do quadro, damultipli-
cagdo dos pontos de vista, da
cor) da relagao entre o cine-
ma, a tradi¢ao pictérica e aar-
te moderna, sem a repeticao

tos de , cada qual
terd seu curso proprio na cole-
0, pois esta se propoe a tema-
tizar a “sociedade do espetacu-
lo” através de uma apresentz
c@o, em paralelo, de estudos
voltados para duas formas ca-
nonicas, institucionais, porém

“impuras”

das genéricas e
Jjé gastas.
Arthur Omar

Sem divida, a presenga de
Arthur Omar neste elenco se
deve & sua condigdio de cineas-
ta, fotégrafo e criador de vi-
deos e instalagdes, mas o pon-
e Sl

Sobre o primeiro livro da
colegio, o cinemaea
invengio da vida moderna

Este primeiro volume que
traz o ponto de vista de histo-
riadores, num leque de pesqui-
sas notdveis sobre cada um
dos aspectos do periodo
1870-1920 af abordados, tendo
em vista uma caracterizacio
da nova forma
do olhar presen-
te na sociedade,
jaum esbogo de
cinema antes do
cinema. Um
olhar que seafir-
mou com niti-
dez nos novos
géneros do dis-
curso jornalisti-
co, na disposi-

paixao pelo ver
exercida nos
museus, nos
shows de music-hall, nas fei-

seu percurso de reflexao so-
bre as relagoes entre palavra,
imagem e musica, ou sobre o
processo criativo, feita a partir
das questoes colocadas por
suaobra. Umpercurso cristali-
zado em escritos em grande
parte desconhecidos ou disper-
sos em publicagdes as vezes
inacessiveis.

Ele nio é o

S35 B pemmyiar
pela consistén-
cia do seu ex-
perimentalis-
mo articulado
a uma produ-
¢ao textual j

numerosa que
precisaserm

Thor conhec

ras e até no necrotério.

0O essencial é que o percurso
das pesquisas histéricas, nes-
te caso, envolve interrogacoe:
de canter estético e é es(‘larer

vista e uma
tal dinamisimo supoe elermien:

trial) e politicas
a Revolugdo Francesa) que
inauguraram uma modernida-
de pautadapelanova experién-
cia da cidade e pela aceleragao
das trocas; ¢ o mundo da cién-

gia (hoje,

Sobie o roteisd cinematografi-
€0). A partir de Diderot a rela-
40 entre cena e quadro (este:
dois termos sao muitas vezes in-
tercambidiveis), ou entre teatro

cia e da técnica, da fotogy

ca e da eletricidade, de inven-
¢des que incidem sobre as for-
mas do espeticulo em geral, e
sobre as formas de conceber

epintura,
sivas sobre a representagéio (o
olhar, a moldura, o espaco, a
acdo, as tensdes entre o instan-
te e a progressio no tempo, ou

intervém quan-
o o st (no
palco ou na tela), ou quando
Ivamos um sujeito entre-
vistado num documentrio, ou

s cedor par: daes-

fisiita do'eaperseily ciaima.

togrifico, ou mesmo para a
da

ramim, 0 seu percurso e a sua
contribui¢o mais decisiva no
campo do olhar e da escuta
nao podem ser compreendi-
dos sem aatencdo a sua forma
delidar com a questio da més-
cara, ou seja, do teatro.
Eisenstein e o

avaliagao da
época, dada anova relaao do

Dentro desta idéia de estu-

numa experiéncia que nio rm
inventada,

dosem a0 mes-
mo tempo, capazes de abrir
um horizonte

mesmo quando
no dia a dia, os aparatos (nio
somente as cAmeras) que en-
quadram o gesto, a postura, a
interagao social, a fala. Se pen-
sar o cinema e o teatro na mo-

zada e potencializada pela no-
vatécnica daimagem em movi-
mento.

0O que me atrai, neste livro
em especial, é a riqueza de de-

Préximo langamento
previsto traz ensaio
cldssico de Peter
Szondi sobre teatro
0O CinemaeaInvengioda

Moderna

Vida
ColetdneaorganizadaporLey
Charney e Vanessa Seh

‘Teoria do Drama Moderno,

Conheca mais sobre a série completa

dado & contemplagio, defenden-

gida a0 que dispomos como

;-‘

des, o livro de Fl‘ax\(ul Al-
bera sobre Eisenstein ganha
especial interesse porque nos
traz uma rigorosa leitura de
um tnico texto, Dramaturgia
da Forma Cinematogrdfica,
preparado pelo cineasta para
uma conferéncia a ser minis-
tradanum encontro de artistas
plisticos e arquitetos em Stutt-
gart, em 1929. Albera nos con-
taa histéria desta conferéncia
e elabora uma andlise vocabu-
' k

dePeter Szondi “objetoutil” e p ar, apoiada no co-

i i & trsmicas e ity sty ko do gl LS B2 o || te0o s anas difirentes versties
1os, discutindo autores como Ib- pm(luuvo obraaudiovisual, quesedesenvol- | —em alemao e em russo, escri-
sen, Chekhov, Pirandello e Bre- ‘ragédiaModerna, aocri- | tas por eminglés e
cht. O ensaio dialoga com livros Williams i agora,reuni- | francés, pelos

correlatos como Teoria do Ro-
mance, de Lukics, e Origem do
Drama Barroco Alemdo, de Ben-
jamin,

Trabalhando com apermanén-

da pela primeira vez neste livro
auenostrazuma ganavariadade

cia daidéia do trégico na cultura
derlallcujavar]

it sy Toit et
ning, Jonathan Crary e Miriam

ansen analisam as formas e
fungdes do olhar e darepresen-
tagao tipicas a vida urbana en-
tre 1848 e 1920. No centro das
extraordinirias pesquisas l\xsr

doras. Szondi examina o drama

te do livro, Raymond Williams

textos em qu ssume a
palavra com a mesma disposicio
a0 ensaio com que se apropria

se de uma forma histdrica, o dra-
mainstituidona Renascengae es-

0 Olhe i
de Jacques Aumont

seus primeiros tradulores, den-
tre eles Jay Leyda que publi-
cou, nos Estados Unidos, as co-
letaneas de ensaios autoriza-
das pelo cineasta: Film Form e
Film Sense. Enquanto enrique-
ce aleitura do texto e mostra

Eleaceita, portanto, avigénciad
termo, mnmchsg]\osl.l( 0s da im-

Ensaio em que um dos mais
teGricos do cinema

tabilizado no perfodo classico,
é éculo 19.

édia (defini-

sua re-
flexao 5o

vro, a constatagao de que "
ima ‘espetd-

Ce
deFrangois Albera

culo” impressa nas mals dlver—

goes que Bisenstein estabeleceu
ivismo. Estemovi-

UmOlho para Reinar,
deArthurOmar
Atorica do trabalho de Arthur
¢

na, num contexto urbano pau-

ineas-
ta, fotégrafo, reallmdor de vi-

i
nema e pintura, encontrando
umaformadeexposicio que equi-
libra muito bem as varias dimen-
s6es do problema. H uma apre-
sentacao rigorosa das coordena-

naobrated-
rica do realizador russo, Albe-
radebate todaa questio das ar
tes visuais nos anos 20 na
Unido Soviética, trazendo a
melhor discussio até aqui fei-
ta do papel do construtivismo
no percurso de Eisenstein, ar-
tista que ele insere na constela-
¢ao formada por figuras-chave

tado pelo o medo
e fascinio diante do choque, e
o senso agudo da efemeridade
das experiéncias.

nas de entao, como

mento teve papel central no seio
= o a iggado

deos,

revolugio de 1917, pautado pela

corpoacorpoi
diferentes materiais e formas,
diri-

pintura (o estatuto % quadro, a
questdo da multiplicidade dos
i r, a luz).

Victor Shklovski, Maiakovski,
Alexei Gan, Malevitch, Tatlin,

uma constante

PO

Kulechov e Ver-
tov, entre outros.
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