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Resumen

Desde la publicacion de la obra de Will Eisner «Un contrato con Dios», el mercado de historietas ha visto
un desarrollo de las novelas graficas. Sin embargo, en los paises en desarrollo, debido a restricciones
economicas y de mercado, los artistas locales no han escogido siempre las novelas grdficas como un medio
privilegiado para diseminar su trabajo. Las novelas grdficas provenientes del exterior pueden ser vistas
muy a menudo en los paises en desarrollo; todavia, pocos artistas locales piensan en ella cuando hacen
sus historietas. Considerando esas circunstancias, los autores proponen la posibilidad de la novela grdfica
de convertirse en una alternativa viable para la produccion de historietas por los artistas de los paises en
desarrollo. El mercado de historietas en Brasil, y la carrera de Lourengco Mutarelli, uno de sus mads
destacados artistas, son también analizados.

Abstract

Since Will Eisner’s «A Contract with Gody, the comics market has seen the development of graphic novels
as a new and alternative format for publication. However, in developing countries, due to economic and
market constraints, local artists have not always chosen graphic novels as a privileged medium for
disseminating their work. Foreign graphic novels can be seen quite often in developing countries but few
native artists have really tried to produce them. In Brazil, for instance, the artists still prefer to create
comic strips or stories for comic books. Most of the Brazilian graphic novels are still published out of the
commercial market, using the alternative channels for production and distribution common to
underground comics and fanzines. Considering those circumstances, the authors defend that the graphic
novel can be a viable option for the production of the developing countries’ artists. The Brazilian comics
market, and the career of Loureng¢o Mutarelli, one of its most distinguished artist are also analysed.

Desde la aparicion de la publicacion de la obra de Will Eisner «Un contrato
con Dios» («A Contract with God»), el mercado de historietas ha visto un
desarrollo de las novelas graficas como una nueva alternativa en los formatos de
publicacion, puesto que ha dado un nuevo estatus en la sociedad a los comics.

Considerando las caracteristicas de un mercado global de historietas y su alta
dependencia de la oferta norteamericana, el formato de la novela grafica se ha
extendido rdpidamente a otros paises. Sin embargo, en los paises en desarrollo,
debido a restricciones econdémicas y de mercado, los artistas locales no han
escogido siempre las novelas graficas como un medio privilegiado para diseminar
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su trabajo. A pesar del hecho de que la publicacion de novelas graficas
provenientes del exterior pueden ser vistas muy a menudo en los paises en
desarrollo, pocos artistas locales piensan en ella cuando hacen sus historietas. Este
trabajo discute la posibilidad de la novela grafica para convertirse en una
alternativa viable para la produccion de historietas por los artistas de esos paises.
También analiza un ambiente especifico, el mercado de historietas en Brasil, y la
carrera de Lourengo Mutarelli, uno de sus mas destacados artistas.

La novela grafica en Brasil

En Brasil muchos de los artistas prefieren crear tiras o historias para libros de
historietas. Como el mercado comercial es muy selectivo, dominado por unos
pocos artistas brasilefios y la masiva produccion foranea proveniente
principalmente de Estados Unidos, el espacio para nuevos artistas esta muy
limitado. Una gran parte de los artistas en el pais ain se mantienen trabajando en
forma no profesional, produciendo historietas alternativas que ellos mismos
distribuyen por correo o de mano en mano en recintos universitarios y escuelas.
Internet también ha tenido un rol importante en la diseminacion de las historietas,
pero escasos beneficios comerciales han obtenido hasta ahora los autores de ellas.

En lo que se refiere a las novelas graficas, estas no son muy comunes en la
produccion de los artistas de historietas brasilefios. Pocos creadores tienen el
tiempo y la disposicion para comprometerse en largas narraciones como este tipo
de obra requiere, y que, después de todo, es dificil de completar y de vender. De
hecho, el formato no les trae beneficio alguno a los que deben manejar todos los
aspectos de la produccion, desde la creacion de las tramas a la comercializacion
de los libros. Relativamente pocos artistas han producido novelas graficas, y casi
todos ellos estan atin publicando sus trabajos fuera del mercado comercial,
utilizando los canales alternativos de produccion y distribucion comunes a la
produccion subterranea (underground) y los fanzines.

Sélo recientemente los primeros artistas brasilefios se han atrevido a crear
novelas graficas para el mercado principal, o por el contrario, para ser producidas
por editores comerciales y distribuidas en librerias y tiendas especializadas de
historietas. Y s6lo uno de ellos, Lourengo Mutarelli, ha enfrentado la tarea de
mantener una continuada produccion de novelas gréficas.

Lourenco Mutarelli: ejemplo de evolucion artistica y
creativa

Lourengo Mutarelli, quien surgi6 en la escena de las historietas brasilenas
durante la década del noventa, es ahora una imagen en el campo de la historieta.
Admirado por muchos lectores entusiastas y varias veces premiado por sus
iguales, puede ser considerado un ejemplo de insistencia y perseverancia en el
campo de la historieta brasilefia, a pesar de las barreras que un autor debe
enfrentar en los paises en desarrollo.

Los comienzos en la historieta
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Nacido en 1964, Lourengo Mutarelli se sinti6 atraido por la historieta muy
temprano en su nifiez. El acostumbraba llevar sus libretas con dibujos, lo que le
significaba dificultades en la escuela y en su hogar a causa de esta aficion. Luego
de concluir sus estudios de bachillerato, decidi6 asistir a la Escuela de Bellas
Artes de Sdo Paulo, puesto que aspiraba a trabajar profesionalmente en el dibujo y
la pintura. Incluso después de concluir la escuela fue contratado por los estudios
de Mauricio de Sousa, el mayor estudio de produccion de historietas en el pais,
propiedad del mas popular y exitoso artista de historietas en Brasil [ Vergueiro,
2001]. Trabajo para esa compaiiia durante tres aflos como intercalador de dibujos
en las peliculas animadas y dibujando escenarios de fondo en las paginas.

Sin embargo, trabajar
profesionalmente como empleado en una
industria productora a gran escala no
satisfacia sus deseos relativos a las
historietas. El todavia anhelaba por un
trabajo independiente, en el cual pudiera 7 4 :
situarse y expresar su arte con mas A i
libertad. Por tanto, dejo ese trabajo en el Figura 1: Una tira de «O dobro d
estudio y busco nuevas opciones para cincoy.
producir y publicar historietas. Corria la
década del ochenta, y entonces existian dos sobresalientes publicaciones con
historietas nacionales en los puntos de ventas de Brasil. Los magazines Animal y
Chiclete com Banana (Chiclet con platanos) estaban concurriendo entonces en el
punto mas alto de su popularidad [Silva, 1999].

No obstante el enfoque nacionalista de ambas publicaciones, los temas de
Mutarelli no eran facilmente aceptados en ellas. Quizas esto ocurrid porque sus
historietas no estaban en el &mbito de esos magazines. En Chiclete com Banana
vio sus intenciones vetadas por los seleccionadores, y ocurrié que solamente una
tira fue publicada. En Animal le fue permitida la publicacion de dos paginas
solamente en los nimeros 4 y 5 respectivamente, las historietas tituladas «Rato»
(Rata) y «Caozinho sem pernas» (Un perrito sin patas). En cierta forma, sus
dificultades para colocar sus trabajos en la linea principal de las historietas puede
ser comprendido como que «casi todas sus historias son del tipo clasificadas como
durasy para la comprension del comtn de los lectores de historietas [Campos,
1991].

Una vez que ya no tuvo oportunidades previstas por los rectores de las
publicaciones, el autor decidio autopublicar sus historietas. Comenzo6 entonces su
jornada dentro del mundo alternativo de los fanzines, autopublicaciones con las
cuales trato de escapar de las trampas del mercado tradicional de la impresion
grafica [Guimaraes, 2000]. Para hacer su proyecto viable, uni6 fuerzas con el
publicista independiente Francisco Marcatti, el nombre mas reconocido en la
impresion subterranea en ese periodo en Brasil, que producia sus propias
historietas y las de otros en su pequeia, rudimentaria casa editora, la Pro-C. Con
Marcatti, Mutarelli publicé «Over-12», en 1988 (en portugués, over-12 se leeria

casi como overdose; también al traducir al espafiol sonaria como sobredoce) y
«Soluble» (Soluble) en 1989.

En la primera historieta de «Over-12»,
«Solidao» (Soledad), el artista sorprende
a los lectores con su trazo expresionista,
mucho mas cerca del lenguaje del cine
que de los libros de comics que
acostumbraban a leer los brasilefios en
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esos tiempos, donde el humor es
dominante. En las historietas de Mutarelli
la influencia de la literatura era evidente,
como los trabajos de Jorge Luis Borges,
las largas narraciones de Dostoievsky, las
delirantes historias cortas de Franz Kafka,
la poesia simbdlica del brasilefio Augusto
Dos Anjos y el romanticismo de
Baudelaire, s6lo para mencionar algunos
de ellos.

En ese momento, finales de la década
del ochenta, la escena de la historieta en
Brasil estaba dominada por los temas gl b
humoristicos, con personajes de nifios y Flgura 2: Dos tiras de «O rei do
animales como protagonistas, y una gran ponto».
cantidad de ciencia ficcion. Las
historietas de Mutarelli no compaginaban con el resto. El estaba fuera del
mercado por dos cosas. Sus temas y sus dibujos semejaban piezas del
expresionismo europeo de inicio del siglo XX. El autor estaba también influido
por la lectura de otras historietas provenientes de Argentina, Europa y las novelas
graficas de Norteamérica, principalmente aquella de la autoria de Will Eisner.

No obstante, el escritor/dibujante, con la publicacion de «Over-12» consiguid
tener buen ¢€xito y hallar una alternativa hacia las publicaciones rectoras que
hicieron posible que pudiera narrar sus nuevas historias, que resultaban como una
catarsis de sus fantasias y temores. En ese mismo fanzine es posible hallar su
primera, frustrada tentativa de hacer humor, concebido durante sus intentos de ser
publicado por el mercado comercial. Sus historietas «comicas» demuestran la
falta de preocupacion por cualquier forma de trama, consecuencia de su
impaciencia por hacer un tipo de historieta potable para los editores principales.

En su segundo fanzine —«Soluble»— Mutarelli retorn6 a la tematica de la
soledad, la tristeza y la depresion, que permanecera en sus trabajos siguientes. El
escribid en la cubierta de la publicacion: «Nosotros somos solamente personajes
en un pedazo de papel». De cierta forma, esta frase fue la descripcion de su propia
posicion en el mercado brasilefio de historietas en los comienzos de la década del
noventa.

La aclamacion de la critica

En 1989 Fernando Collor de Mello asume la presidencia de Brasil. Su politica
liberal, intentando controlar la inflacion, fue un desastre para las pequenas
editoras de historietas, que en su mayoria estaban publicando a los artistas del
pais. En medio de esta crisis econdmica y con severos problemas de salud,
Mutarelli sinti6 su vida radicalmente afectada. Comenzo6 a sufrir lo que es
llamado sindrome de panico —un disturbio neurolégico en que el paciente sufre
enormes crisis de ansiedad—, y esto le provocaba el temor, de incluso, salir de la
casa. Cuando las crisis se lo permitian, trataba, lentamente, de dar vida al
proyecto que lo introducird definitivamente en el mercado de la historieta.

Le tom¢ dos afios terminarla. Fue un trabajo consumado casi en reclusion
debido a sus problemas de salud. Pero, finalmente, cuando consideré sus
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condiciones fisicas por el momento, Mutarelli fue capaz de finalizar su
primer«gran» trabajo, su primer libro, su primera novela gréfica.
Afortunadamente, el artista tuvo éxito en convencer a la Editora Dealer a
publicarla. La grafica enfoca en Thiago el protagonista quien, después de ocho
afios en la carcel por haber asesinado a su propio padre, retorna a la sociedad y
estd tratando de hallar a alguien que pueda brindar consuelo a su vida. En el
personaje, Mutarelli simbolicamente sitiia todo lo malo, las dificiles experiencias
que estaba viviendo, por lo que elabora un teatro catartico en tinta y papel, como
una via para expresar y comunicar su vision del mundo.

Fue, literalmente, un trabajo PR e Moeiag® .
autobiografico. Publicado en 1999 con ~ # —%bsy 8
una tirada de 25 000 ejemplares, el arte i+ g, Fe g
grafico fue llamado «Transubstanciagdo» T
(Transustanciacion). Mas que un escape ¥is
de sus angustias, la saga de Thiago trajo
al artista el reconocimiento y la
aclamacion de los criticos, expresada en
su nominacion por «La mejor historieta
del afio» que recibi6 durante la 1ra Bienal
Internacional de Historietas de Rio de
Janeiro, donde recibi6 el premio de
manos del gran maestro y artista de la

historieta, el norteamericano Will Eisner. e - / R
En Sao Paulo, su novela grafica recibio . D ]

! . ~ Figura 3: Dos tiras de «A soma de
otros premios en el mismo afo, el Angelo tudon

Agostini y el HQMix.

Los reconocimientos y elogios por parte de la critica y de sus colegas en el
género hicieron posible que Mutarelli hallara el espacio que necesitaba para
continuar avanzando con sus historias, se abrieron para €l las puertas de
publicaciones reconocidas, principalmente las del magazine Mil Perigos (Mil
peligros), también publicado por la Editora Dealer. No obstante, la forma escogida
por el autor para escribir acerca de sus personajes, de una manera subjetiva, lo
mantuvo como un creador solitario, sui géneris en el ambiente brasilefio de la
historieta. Sus tramas y temas se diferenciaban de las tendencias dominantes en el
mercado del Brasil.

Su espacio fue lentamente encontrado por la publicacion de libros individuales,
inicialmente completados por la coleccion de las historias previamente publicadas
en Mil Perigos 'y, después, por otras, especialmente preparadas para un formato de
recopilacion en un album, «Desgracados» (Desgraciados), en 1993, «Eu te amo,
Lucimar» (Yo te amo, Lucimar), en 1994, y «A confluencia da forquilha» (La
confluencia del tridente), en 1996. Todos estos titulos llevaban la fuerte excitacion
y personal influencia. En ellas, el artista describe su desasosiego hacia las
conflictivas relaciones humanas, la cercana asociacion con la muerte y la
situacidon econdmica de un artista grafico que, a pesar de recibir elogios de la
prensa, no es capaz de sostener su familia con su trabajo en la historieta.

Los tres titulos continuaron el éxito de «Transubstanciagdo», y recibieron los
prestigiosos primeros premios brasilefios para la historieta. Sin embargo, en estos
libros el autor se halla muy presente aun en la narrativa, en la trama, e incluso en
la apariencia fisica de los protagonistas. Sus héroes reflejan sus propias angustias.
Las ideas para las tramas parecen surgir de su propia vida. De hecho, todas las
historietas que estaba creando entonces eran justamente una forma de conjurar sus
dudas. No obstante los dibujos precisos, la buena fluidez de los didlogos, las horas
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dedicadas a rellenar detalles en los dibujos, el artista estaba aun buscando su
propia huella en la vida.

Por ejemplo, el tema del artista tratando de sobrevivir con los escasos recursos
econdmicos obtenidos con su trabajo, tratado en «A confluencia da forquilha»,
ciertamente tiene un fuerte contenido autobiografico, puesto que la década del
noventa represent6 unos afios de fuerte estrechez economica para Mutarelli. El
artista estaba recibiendo premios, pero la compensacion econdomica era muy
pobre, por lo que se vio forzado a ilustrar libros de RPG, cubiertas de discos
compactos, etc., trabajos que no representaban su ideal en la vida. El disponia de
unas pocas horas del dia para dedicar a la historieta. Durante todo ese tiempo se
afano en conocer mas sobre los grandes autores de historietas y sus obras, y poco
a poco iba alcanzando su artistica madurez. En esas circunstancias le parecié que
la novela grafica era la mejor via que debia seguirse..

De la historieta underground a la novela grafica

En 1995, en un breve encuentro con el artista norteamericano David
Mazzuchelli —en el evento de COMIC MANIA, sobre la historieta que se
celebraba en Rio de Janeiro— Mutarelli entr6é en contacto con una copia
xerografica de la historieta «City of Glass» (Ciudad de vidrio). El artista
brasilefio, que ya habia pensado acerca de relacionarse con historias detectivescas,
quedo fascinado con el clima logrado en la novela grafica de Mazzuchelli y
Auster. No obstante, debido a su gran dificultad para leer la historia en inglés —la
historieta fue publicada en portugués en 1998—, dedic6 los dos afos siguientes a la
admiracién de los aspectos visuales del libro. El humano y existencialista toque
de la conducta del protagonista llevo a Mutarelli al ambiente de sus siguientes
historias y definié una nueva tendencia en su vida profesional.

También recibid influencias del artista
francés Jacques Tardi, principalmente de
la historia «Brouillard au pont de
Tolbiac» (Niebla en el puente Tolbiac)
con guidn de Leo Malet, del filme «Pulp
fiction», de Quentin Tarantino y, por su
propia introduccion al tarot, Mutarelli
penetr6 en el mundo de la ficcion
detectivesca, definiéndolo como el género
en que situaria su proxima historieta.
Cuando ya se hallaba a la mitad del
album, €l tuvo, por presiones de i -
necesidades econdmicas, que ilustrar . AHDO NS T G, o ﬂ% %{m_
libros de la Serie Negra, para la Editora M
Record, lo que puso al artista brasilefio en Figura 4: DOS.VlﬁetaS de
contacto con las novelas de James Elroy, «Transubstancia¢do».
otra gran influencia que se verd en su trabajo futuro.

Desde «Soledad» —su primera historia, publicada en los medios alternativos—, a
la creacion de los personajes para la novela gréfica titulada «O dobro de cinco»
(El doble cinco), publicada en 1999, Lourengo Mutarelli ha encontrado, por
intercambios con sus lectores y con la prensa que usualmente lo analiza, que es
visto como un autor existencialista. Su mayor desafio para crear la obra fue
entonces el uso de los didlogos en forma més frecuente, tratando de abandonar el
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constante uso de las leyendas, una gran caracteristica esta tltima de sus libros
anteriores (y también de una gran parte de la produccion de historietas
underground en Brasil). Con su nuevo dlbum, Mutarelli introduce el personaje
puro de ficcion del detective privado Diomedes, que va a prevalecer en todos sus
libros desde entonces (incluso el autor traté de autorretratarse como uno de los
villanos de «O dobro de cincoy).

A partir de la publicacion de «O dobro de cincoy, el artista comenzo6 un nuevo
periodo en su vida profesional, dedicandose integramente a la novela grafica. Para
alcanzarlo, el firm6 un acuerdo con Devir Livraria, asumiendo el compromiso de
una produccion regular. La primer aventura de Diomedes fue seguida de otras,
como en «O rei do ponto» (El rey de la colina, 2000) y «A soma de tudo» (La
suma de todo, 2001), continuando con su éxito de critica y de publico.

Inicialmente concebidas como una trilogia, las historias que Mutarelli concibe
para su protagonista Diomedes parecen estar ain muy lejos de su final. Su tltimo
libro dejo abierta las puertas para una continuidad propuesta para estar lista en
este 2002. Al mismo tiempo, unido a la distribucion en librerias y tiendas de
historietas brasilefas, su trabajo comenzo a ser reconocido fuera del Brasil. Muy
apreciado por los lectores y siempre reconocido y elogiado por los intelectuales y
criticos, sus novelas graficas han comenzado a ser publicadas en Portugal y
pronto seran traducidas al espanol. La segunda impresion de «O dobro de cinco»
ha sido realizada.

Conclusion

En los paises en desarrollo muchas son las dificultades que deben afrontar los
artistas de la historieta para mantener una produccion estable. Aquellos que
producen historietas diarias para los peridodicos deben dar respuesta a una
constante presion para terminar una nueva tira cada dia. Pocos profesionales
pueden vérselas con esto. Para hacer las cosas peor, en los paises en desarrollo los
artistas tienen el «mal» habito de trabajar en solitario, sin la utilizacion de
asistentes, una practica que puede comprometer cualquier empresa para producir
historietas regularmente. Escribir y dibujar historietas para revistas presenta el
mismo problema. A todos estos hechos uno debe sumar la dificultad de encontrar
un lugar en un mercado cerrado dominado por artistas establecidos y los
extranjeros, en la masa de produccion de historietas.

Considerando esto, la produccion de novelas graficas puede presentar ventajas
tanto para artistas como impresores. El primero estard en condiciones de aportar a
la historieta lo mejor de sus habilidades, y el segundo recibir mejores productos
para llevar al mercado, en un ritmo en que ellos estaran mejor preparados para
planificar y manejar comercialmente.

Mas que los libros regulares de historieta, las novelas graficas tienen la
posibilidad de romper las barreras entre los distintos niveles de cultura. También
tienen el poder de atraer aquellos adultos no lectores regulares de historietas. En
este sentido ellos pueden ser una respuesta para revitalizar el arte de la historieta
en su desarrollo, haciendo posible para los artistas locales tributar lo mejor de sus
esfuerzos en la creacion de historias maduras. Y, aunque es obvio que la
experiencia del artista brasilefio Lorengo Mutarelli no puede ser objeto de forma
estricta alguna de generalizacion en lo que se refiere a los beneficios econdomicos
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y las tendencias de produccion, es aun posible defender esta como una via para el
progreso de la historieta en los paises en desarrollo.
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