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Este grtigo anclien os niveis -:q:hcnm e nio expliciios de censum no informopdo formalistios, @ principal namative do
contemporanefdade, Trabalhe-sr desde o consune explicita, instifucionalizada, exereido pelo Extedo autorildrio ofd seu
desdohmmento no cendrio da mde fntimista do aulocensun, excoerbada ne cultum do medo dos sistomas ditetorials,
Diante da complexidade que pscapa s explicagdes ficeis, d opgde por um tesfemunho de uma situagio jormalistion n” O
Estado de 5. Paulo, de 18975 o 1985,

Polavras-chave: Censur, informagdo, possia ¢ rocionalidode.

Alsiract -
This article amalyzes the explicit and inexplicit levels of censorship in the journelistic information, the main narmilive of
contemporaneousness. It is studied from the explicit and institutionalized censorship exerted by the authoritarion Stote to
its ouleome in the scanario of the intimate network of self-censorship, exocerbated in the cultiee of fear in dictatorial

systemy, As the complexily escapes sasy explonations, there is the chaieo for the testimonial af o jowrralistic sifuation in
‘0 Estado de 5. Poulo’ from 1875 tn 1985,

Key words: Censorship, information, poetry, rationality.

Resumean —

Este ariiculo onalize los niveles explicitos y no expliciios de censuns en o informocicn periodistica, Jo principal narmativae
de Ja contemporaneidod. Se trabaja desde o censura explfcite, institucionalizoda, sfercide por ¢f Estedo atloriterio
hasta su despliegue en al escenario de la red intimiste de autocensurn, execerbada en lo culturn del miedo de los
sisteras dictetorfales, Ante la complefidad que sscapa o los explicaciones ficiles, estd la opeidn poar un lestigo de une
situacidn perfodistica #n O Estado de 5. Paulo, de 1975 a 1985,

Polabras clave: Censurn, informacidn, poosia v recionalidad
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0 primeiro ceniirio dado & inter- \ neiro 0s censores safram da empresa

pretagiio temos a censura explici-
la, institucionalizadn e vertical-
mente axarcida pelo Eslado autoritdrio; em
outra cendrin, eslamos sujeitos a atos re-
pressivos inerentes a qualquer exercicio de
poder que imponha s préticas cotidianas
constantes cerceamentos; e um lerceiro
cendrio # o da rede intimista da autocen-
sura, exacerbada na cultura do medo dos
sistemas ditatoriais ou nas herangas auto-
ritdrias. De qualquer forma, essas sitluagies
se conjugam numa complexidade que es-
capa as explicages faceis.
Nesse sentido, a informagao jornalistica,
que se apresenta socialmente como a prin-
cipal narrativa da contem-
poraneidade, pressupde ni-
veis explicitos e nao visiveis
de censura. Como ocorrem
entdn as ameagas ao direito
a informagao?

uma resposta definitiva &
pergunta que inguista as de-
mocracias contemporineas,
como sempre perturbou as

qualquer tempo histdrico,
qualquer cultura ou civili-
zagio. Se a informagio da
atualidade ou a grande narrativa da contem-
poraneidade constitui o alimento indispen-
sdvel & cidadania, tomada no sentido lato
em que o ser humano assume o leme do
presente, os complexos problemas da so-
nepacino de informagdes constituem uma
das esséncias dos conflitos sociais. Por tal
monta de significados, qualquer reflexio
corre o tisco de reduzir o nivel de contra-
dicies. Isso explica nossa opgao pelo tos-
temunho de uma situagio jornalislica em
um dado momento: escolho agui alguns
fingulos de uma observagiio participante e
do espago de produgiio cultural no jornal
( Estado de S.Paulo, de 1975 a 1985.
0 ano de 1975 é emblemético, na me-

dida em que na segunda quinzena de ja- L

Nio se pretende aqui dar

comunidades humanas de

jornalistica na qual haviam se instalado
em 13 de dezembro de 1968, No dia 19 de
janairn, o editorial sob o titulo “Voltamos”
prenunciava uma nova época: “Tudo isso
significa, em oulros lermas, que a censura
direta a O Fstade de 8. Paulo — recusan-
do-nos, nés, a concordar com a indireta
ou mesmo com A assim chamada auto-
censura = foi levanlada. Por isso, volta,
hoja, esta coluna a exprimir nossa opinido
e assim continuard enquanto formos os
exclusivos juizes dela, e pudermos exter-
né-la sem fugir aos cinones da ética pro-
fissional, como a entendemos durante 95
anos de vida independente”. O editorial
deixa explicita sua concepgio de jornalis-
mo nos limites da liberal-democracia, ou
seja, o livre direito de expressio que ca-
racteriza as revolugies dos dois séculos
anleriores, Da esfera centralizada do direito
divino, passou-se i do direito de informar
e se alcancaria no século XX a concepgio
social do direito & informagio,
A caminhada em defesa do livre exer-
vicio do jornalismo, coerenlemente, pauta
a opinido do jornal desdes sua origem como
Provincia de Sdo Paulo, no séeulo XIX,
Tanto que, nos arquivos da empresa, o pri-
meiro documento que abre as pastas do
tema censura, datado de 17 de outubro de
1875, dd conta de violenta oposigin & proi-
bigiin de um espetdculo em Sio Paulo, A
pega Os Lasaristas, de Gil Ennes, [oi cen-
surada por ferir a moral & os bons costu-
mes. O editorial ataca:

A sociedade brasileira coree perigo: o
cesarismo o o ultramontanismo sa con-
ciliaram: a vontade do principe ¢ a von-
tadn do papa sio as duas leis supremas
equs, palo curso dos acentecimontos, te-
ramas de obedecer: sd de joolhos dian-
te de César e de brugos diante do Santo
Padre poderemos pensar: o Index do
Sacro Collagio am Roma e a ordem da
policia no Brazil ahi estio vigilantes
para condenar lodas as produghes do
gspirito humano, desde gque nflo guar-
dem a mais perfeita harmaonia com os
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precaitos do Syllabus: de um lado a cen-
sura eclesidstica em nome de Deus e da
salvecdo d'alma. e d'outro lado - & cen-
sura policial em nome da ordem e mo-
ral publica: aguela apoiada nas leis da
Igreja e esta no Ast. 5 da Carta, nos Arts.
277, 274, 279 e 280 ¢ nos parcceres do
uma COusa qUE 20 governo aprouve cha-
mur Conservattrio Dramalico,

Exatamente um século depois do epi-
stdio de censura registrado acima(fim de
outubro de 1975), ew entravi no mesmo
jornal. Estava traumatizada pela repressio
na Universidade de Sio Paulo, de onde saf
em maio, e destrogada pela morte de
Vladimir Herzog, nesse mesmo outubro de
1973, companheiro de trabalho da TV Cul-
tura, de onde também sai nessa caca 3s bru-
xas. Quisera ter a habilidade estilistica do
extenso pardgrafo do editorial antes trans-
crito, de outubro de 1875, pam, através do
recurso dos dois pontos e o continuo fluxo
de idéias, poder construir a narrativa de um
ano de ousadias, medo, indignacio e sofri-
menios. Tomando a liberdade do relato
pessoal, caminhava cu pelo centro de Sio
Paulo, [eito ave sem asas, lotalmente des-
colada do mundo de intensidade profissio-
nal que conhecia desde 1960, quando en-
contrei Lednidas Casanova, wm jornalista,
professor de Educagdo na Universidade de
Sdo Faulo e miisico eximio do repertdrio
mais ancestral da MPB. Foi ele que, por sua
sensibilidade de poeta, logo percebeu meus
escombros e provocou a reanimacio: uma
semana depois, o diretor da redacio de O
Estade de S. Paulo, Oliveiros Ferreira, me
convidava para tabalhar no jomal.

Ao juntar os cacos e pensar as feridas
com os novos bilsamos da fase pés-censu-
ra, talvez minhas esperancas se sintonizas-
som com o titulo otimista do editorial de

janeiro de 1975: “Voltamos, Cu, estamos i
tona outra vez". Doce ilusio, De 1975 a
1985 foram dez anos de trincheira, oito
deles como editora, 4 frente da Editoria de
Artes e Espetdculos (o que hoje seria cha-
mado impropriamente de Cultura, como
se cultura fosse apenas a producdo artisti-

Crorveaies Pelockime

ca ¢ filos6fica). pois o cotidiano me mostra-

ria os constantes e complexos cerceamen-
tos da informac3o. Nem mesmo aquela CEN-
SURA, visivel par= todos — produtores e
usudrios —, deu trégua, basta que se esco-

lha o ano de 1977 e se acompanhe o grande
embate entre o Estado autoritério e a soci-
edade sob repressio.

A posicio numa ediloria [ou seciio,
como se dizia & época), que amplificava a
produgiio e as vozes dos criadores, com

énfase, & claro, nos hrasileiros, nio é de se
desprezar, embora haja certos preconcei-
los vigentes em lodas as épocas quanto a
poetas, loucos e filésofos. E nio é de se des-
prezar porque os artistas, permanentemen-
te em estado de rebeldia, tanto servem de
alvo preferencial para a malhaco do apa-
rato repressivo, guanto se prestam a bucha
de canhdo para quem quer enfrentar o
autoritarismo explicito, no caso especifico
por outras dreas teméticas do jornalismo, a
politica e a econdmica, inclusive. Por isso,
nfle é por acaso que o lexto que inaugura o
acerve do Esfoddo no lema censura, no s6-
culo XIX, diz respeito a uma peca de tea-
{ro. Nfio @ por acaso também que o ano do
1877 estd impregnado das marcas dos artis-
las, fildsofos, intelectuais, todos assumin-
ilo 0 méximo de ousadia numa luta sem tré-
gua contra a censura.

Ji no inicio desse ano, uma mobilizagio
considersivel, pela qualidade e pela fregiién-
cia, caracterizava um movimento da socie-
dade divil que iria dar o tom dos primeiros
anos da década de 1980. O manifesto dos
intelectuais contra a censura ganhou tal di-
mensfio politica que foi um camro-chefe de

oposicio A ditadura nos principais jornais
do pafs. Os signatdrios (aproximadamente 1
(46 intelectuais) eram capitaneados por no-
mes consaprados em todns as artes — litera-
tura, leatro, misica, artes plisticas, fotografia
¢ cinema. Elencavam-se entfio as intimeras
obras censuradas, a repressiio aos artistas,
os tolhimentos a informagdo jornalistica e &
ficgio nos meios de comunicacio social, da
lelenovela nos neticidrios de rddio.
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“A reescalada da censura no fim de 76
provocon uma mobilizagio de escritores
e intelectuais, principalmente a partir de

tos, Campinas, Porto Alegre, Recife, Belém
o Manaus. [ a portaria de Armando Fal-
cio nio vingou, porque foi tal a grita dos

(O vius da censura que
Se expande inspira as
pequenas & maclas
CENSuras das praficas

cotiianas

20 de novembro, guando foi proibido o li-

vro Zero, de lpndcio de Loyola Brandin™.
Assim o jornal Agui Sdo Pounlo abria uma
cobertura em 3 de fevereiro de 1077 sobre
o manifesto. Messa cobertura, a escritora
Lygia Fagundes Tellas, uma das lideres do
movimento, assumia com coragem o pa-
pel social do artista:

O gscritor — o artista, om suma — 4 a fos-
tomunha do sew tempo, da sus socieda-
de com tuco o que ela tem de coisos boas
¢ ruins. Principalmonte ruins. Ele ndo
pode conaelar wma vealidade (pelo me-
nos, para ele], solr o pretoxto gue essa ve.
alidade ¢ inoportuna. Ou desapgroddval.

Logo a seguir eslourou
uma bomba inimagindvel a
essa altura em que as forgas
reprossivas e a ditadura mili-
tar ja viviam perturbagies de
curso diante da mobilizagio
crescente da sociedade brasi-
leira, Em maio de 1977, o mi-
nistro da Justiga, Armando
Falciio, baixow uma portaria
gue implantava a censura nos
Correios, Quase um século de-

pois da abertura dos portos,
{echavam-se aqueles por onde passavam niio
mercadorias, mas a produgao cultural. A por-
taria publicada no Didrio Oficial de 27 de maio
inspirava-se no Art, 2 do Decreto-lein® 1 077,
de 26 de janeiro de 1970, segundo o qual “ca-
herd ao Ministério da Justica, através do De-
partamento de Policia Federal verificar, quan-
o necessdrio, antes da divalgacio de livios
& periddicos, a existéncia de matéria infrin-
gente da proibigio enunciada no artigo anle-
rior (diz o Art, 12: Nio serfo toleradas as pu-

blicagties e exteriorizagias contririas i moral
& a0s bons costumes, quaisquer que sejam os

intelectuais brasileiros, desmascarando a
pretensa seriedade do medida, que o cus-
Lo politico ultrapassava a fronteira nacio-
nal. Sob o titulo “A Censura atinge agora
também a Cultura Universal" assinel um
extenso trabalho jornalistico, publicado
em 5 de junho de 1977, na editoria de Ar
tes de O Estado de 5. Pawlo, gue vocalizava
a repugnincia dos mais respeitiveis no-
mes da cultura brasileirs. Espanto, cons-
ciéncia de ahsurdo e arhitrariedade sinte-
tizam a repercussano inlerna da portaria.
Antonio Candido, Cindido Procdpio (na-
nuele momento presidindo o Centro Brasi-
leiro de Andlise e Planejamento — Cebrap),
Otdvio lanni, Sérgio Buarque de Hollanda,
alguns dos entrevistados, ousaram, como
¢ de costume, um depoimento contunden-
te. E mesmo a voz oficial da Universidade
de 530 Paulo, o reitor Orlando Paiva, nédo
se conteve na critica contundente A porta-
ria do ministro gue prejudicava o necessi-
rio circuito internacional da ciéncia. Ou-
tra reitora, de perfil muito conhecido na
resisténcia brasileira & ditadura militar,
Madir Kiouri, ao falar como professora de
uma instituigio também aguerrida, a
Pontificia Universidade Catdlica de Sio
Paulo, niio teve meias palaveas: "Em prin-
cipio, a censura parle do pressuposto da
menoridade de um povo, I um entrave ao
sou desenvolvimento cultural-cientifico, ar-
tislico, filosdfico, politico, ste.”, Oldvie lanni
abordou outro aspecto: “Todo o Estado ato-
ritdrio é, por definigio, antiintelectualista,”,
Quando foi implantada a censuwra nos
portos nacionais, inviabilizando a impor
tacio de livros e outros periddicos, esto-
cando textos & espera de liberagio nas

malhas burocriticas, liveeiros, prolessores,
universidades e crindores persistiram na

meios de comunicaciol”, inconformidade com mobilizacio cons-

Mo foi lonpga a implantagio de centros tanie e ressonfncia didria na imprensa, No
de “triagem” no selor de impressos dos fim de julho, ja a portaria atrouxava: ndo
Correios do Rio de Janeiro, Sioe Paulo, San- / eslariam mais sujeitas i censura prévia as
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publicaghes estrangeiras importadas por \ sura explicita nem nos anos da anistia e

empresas regularmente estabelecidas e as
de cardier estritamente filos6fico, cientifi-
c0, téenico e diddtico. No inicio de julbo,
o diretor-geral do Departamento de Poli-
cia Federal, coronel Moacyr Coelho, admi-
tia que o drgio que dirigia ndo lnha con-
digGes de executar a portaria do ministro
da Justiga. Os motives sio curiosos: escas-
sez de censores capazes de ler em linguas
estranceiras. Seria necessdrio abrir concus
s0s e admitir, nos Correios nacionais, uma
mao-de-obra qualificada. E enquanto o di-
retor-geral negava lista de titulos censura-
dos, trés dias depois, um espetdculo musi-
cal promovido pela revista Versus no Palicio
das Convengbes do Parque Anhembi era
proibide poucos instantes antes de entra-
rem em cena ortistas comao Chico Buarque
de Hollandn, Milton Nascimento, Edu
Lobo, MPB-4 ¢ Bibi Ferreira, soh a dire-
gio de Farnando Peixoto,

Os alvos preferenciais da censura insti-
tucional, como afirmou Qtdvio lanni, sfo
os criadores. No entanlo, as priticas de
auloritarismo Nem sempre contam Con
massa critica sofisticada para fazer a tria-
gem. Dai o primarismo de certos atos re-
pressivos. Sérgio Buarque de Hollanda re-
feriu-se a um deles na sua experiéncia
como redator-chefe da Associated Press
[AP), em 1936, Nessa época, também ha-

via um censor dentro da redngiio, hem
como um quadro de palavreas proibidas, “0
ciimbio andava mal e essa palavea foi cor-
tada das noticias. Chegou entio wmn iele-
grama que falava em acordo comercial fran-
co-espanhol e o censor cortou a policia.
Interrogado sobre a causa, respondeu mui-
to sepuro: ‘Falar em cimbio n3o estd proi-
bido? Pensa que nio sei que franco é uma
moeda francesa?™" O historiador nio acre-
ditava que uma censura eficaz se estabele-
cesse nos Correios, conforme a malfadada
portaria de Armando Falcio,
O fato & que dae 1975 a 1985, periodn
em que permaneci no Estedo, ndo houve
trégua, nem nos anos de rescaldo da cen-

o2 -
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da intensa mobilizagio social que prece-

de 1984, o ano dos comicins das Diretas

J4. Ainda em julho de 1977, com toda a

vocalizacio de artistas ¢ intelectuais, Morte

e Vida Severina, filme de Zelito Viana, foi

censurado para o exterior, porgue mostra-

va “imagens desprimorosas do Brasil”,

Imaginem, depois de vinte anos, se esse
critério fosse aplicado aos trigicos episi-
dios de Diadema e Cidade de Deus, quan-
do as imagens do massacre da policia mi-
litar de 530 Paulo e do Rio de Janeiro foram
exibidas na televisdo. Aquela censura, a
anterior, parece ter desaparecido.

Acabou a censura? Ai é gue a situacio
se complica. Enquanto inimigo comum da
liberal-democracia, dos artistas, clentistas
e fildsolos, e das instituicies democrdticas,
o nparato repressivo do Estado autoritirio
¢ unanimemente condenado. No caso do
jornalismo, a agiio das forgas autoritdrias
sohre a coleta de informacoes e sua divul-
gacio assume um formato muito claro e
inequivoco, configurado na censura,
exercida em graus varidveis para cada sis-
tema politico. Mas nfio € s6 esse cendrio
macropolitico que dificulta ou impede o
livre trinsito das noticias. Toda a narrati-
va, construida a partir do acontecimento
contemporéneo, representa um delicado
tecido em que as tenses das microes-
truturas de poder o das estruturas intorme-

didrias de deciséio procuram de alguma
forma impor seus interessas, suas compe-
téncias e ideologias e, sobretudo, sua vi-
530 de mundo. O dramético é que o virus
da censura que se expande, ou no aulo-
ritarismo explicito, ou na subjetivacdo da
cultura do medo, inspira as peguenas o
médias censuras das priticas cotidianas.

Numa redacio jornalistica, as tensbes
e contradicoes dessa malha de poderes

vém i lona constantemente, quer se viva

em perfodo de fechamonto institucional,
quor so viva em perfodo de sanddvel con-
flito democrético. Arriscaria dizer que, do
fim da década de 1960 ao fim da década
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de 1970, em um clima de risco perante o re-
pressiio, risco que significava perda de vida
ou prisiioe tortura, a ousadia soliddria diante
do monstro ultrapassava com mais facilida-
de as pequenas a médias cansuras do que no
atual pnrl’ndrj, I fqua 58 vive na salva damn-
créilica. Tao logo alrowxs o autorilarisme cen-
tral, recrudescem os aulorilarismos inferme-
disirios, os autorilarismes bem localizados no

A rrcdltiEi=ag faces oo consura

te do homem - no caso, Jilio de Masquila
Meto—, verificava, espantada, que nfio exis-
lia a ordem vertical e que, numa simples ¢
desarmada arpumentaciio (faz lembrar a
teoria da agio comunicativa de Habermas),
desfazia-se o cerceamento & informacio.
IForam muitas as situagies em que se con-
firmava que o tal mando repassado a inter-
medidrios era, na voz popular, mais real do

griupo de raballio e, o gue & mais sutil, & -
pressdo inlima, [reqiientemente chamada de
autocensura, ou, no mew entendimento, s afis
magio do conservadorismo nas rotinas pro-
lissionais que ndo dio margem & rebweldia.
Ora, nos ambientes de produgiio jorna-
listica, nhserva-se o exercicio do poder que
é repassado em calarata nas hierarguias.
Chiem esld no ponto inaugu-
ral do processo? MNetn sempre
sesabe, porque os intermedi-
drins das decisfes {chefias,

Ha Lma luig da }TJ[J[J'E‘,F editores, superiores imedia-
. o tos) cultivam um direilo im-
fmema em Cadd pmdumlr plicitn de mando em nome

il oy o empresdrio ou de outzas
culturel QUE a0 &M fontes de poder do fmhbilo

macre. Vou vollar ao ambi-
enle da editoria de Artes de
() Esterdo nos anos postorio-
ros i censura explicita, A
compreensio de Otivio
Ianni = “0 Estado autoritdrio &, por exce-
léncia, antiintelectualista” — vale também
para os pequenos e méadios estados de po-
der, Cotidianamente enfrentei uma lista de
intelectuais censurados (ndo vale a pena
mencionar aqui alpuns deles), sob a justifi-
cativa, @ casa nda quer que publique nadn
desse sujeito, ou, dea lorma muito sintética,
o homem ndo guer, Quem & essa institui-

garantia democrdiica

[ue o rei,

() despasle desses embates censarios,

cultivados ouno puro autoritarismao de cada
editoria, ou alimentados pela falla de ousa-
dia, 0 medo ancestral da subversfio das roti-

nas, dos pressupostos, do conservadorisma,
corrii o pritica jornalistica o, o que 6 pior
reprasenta wim cendrio muito sutil de des-
gasles acumulados diariamente. O jovem
aprendiz, quando ingressa numa redagao
ainda com o frescor da infincia profissio-
nal, que o diga. Em pouco tempo, ao enfren-
lar essa puerra de adestramento a comandos
muitas vezes Lo surrealistas quanto o cen-
sor, fue, em 1936, proibiu a noticia do acor-
do ranco-espanhol, porque notfcias de cim-
bio eram subwersivas e [ranco era um signo
dle cdmbio, logo o [rdgil jornalisia estapidrio
ou se enlrega, ou [az carreira e chega ao po-
der, repetindo o modelo, ou ainda se trans-
forma em um cinico infeliz,
Ao que tudo indica, nos perfodos de
descompressio dos mecanismos de cen-
sura explicitos, como a portaria de Arman-
do Falcdo, recrudesce a rede de cerceamen-
tos que sa espalha pela redacio & por todos
os grupos de poder da chamada socieda-
de civil. Nesse contexto tornam-se requi-
sitados os profissionais de comunicagio
fqu, nas cada vez mais diversificadas o
ganizagies socials, institucionais ou em-

pio doméstica, o coso! E quem é o homem?

Muilo curiosa a respeito, meti-me a inves-
Ligar a fundo as censuras dos poderes inter-
medidrios, cada vez que a briga valia a pena
(como numa redacio vive-se em estado be-
licoso, quase sempre ia & luta), Para minha
surpresa, ao chepar an centro da casa, dian-

presariais enfrentam a briga de se torna-

rem repassadores da informagio triada
pelos comandos dos grupos. Em conlrea-
ponto e no siléncio das excegdes, alguns
profissionais resistem no ideal quixotes-
co de produzirem uma efetiva comunica-
¢io social por acreditarem na horizon-




talidade dialdgica. Hi nma interpretagio
reducionista que s6 detecta as pressies
convencionais dos poderes explicitos na
imprensa. Essa visdo nio flagra o cendrio
de qualquer grupo organizado como um
amhiente tio carregado dessas tensies
quanto o de uma redagio jornalistica. Em
wma situaglo de censura e repressdo as gre-
ves dos operirios do ABC em 1979, visua-
lizava-se claramente o inimigo e a batalha
unia claramente os oprimidos contra o
opressor. Mas, em um jornal de sindicato,
hoje em dia, fica muito mais complexo e
telicado detectar que a informagio al pro-

duzida reflete a voz do poder sindical e
nem sempre representa a voz coletiva dos
sindicalizados. Du seja, comparecem me-
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plicidade com elas no meu discreto canto
da redaciio de O Estado de S. Paulo.
Aprendi pela via da conscientizagiio, da
racionalidade informativa de seus depoi-
mexnios ¢ de seus afos corejosos conira o
regime auloritdrio, mas, para além de apren-
der, sempre me sensibilizou e ressensi-
bilizou n ousadia do artista de ir ao lugar
que ninguém vé - a alma do povo — e reco-
lher o gesto generoso sem censura nem
autocensura. Mais do que nas entrevistas,
depoimentos e histérias de vida que fiz
questin de colher nesses doz anos, impri-
mit-se, na minha propria alma, a chama que
emana de suas obras, uma profunda cone-
xio dos texios e sublextos humanos. Essa
potencialidade sempre me deu forgas para

canismos cerceadores inerenies a um
microconilito de poder e os jornalistas, que
realizam wn determinado velculo sindical,
enfrentam um autoritarismo gue invia-
biliza, na grande parte das sitvacdes, o pro-

resistir ainda que as situagbes fossem total
ou parcialmente adversas. Nio abdico de
encarnr aguela frente intima das ropressies
que s¢ encena nos escaninhos de cada um,
totalmente invisivel aos olhos da sociolo-
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jeto de comunicacio.

No entanto, como se pode constatar em
cenirios ditatoriais, a mobilizagio social ¢
avocalizagio de demandas coletivas nilo es-
morece na histaria humann, Aquela concep-
¢io contemporinea das teorias do caos e,
em particular, a do cientista e filésofo llva
Prigogine, a do caos dindmico, inspira a
compreensio de fendmenos sociais. Apa-
rentemente, nao hd saida diante das pres-

sfies e atos reprassivos, serla alguma coisa
como “estamos todos indo para o beejo™ ou
para a claustrofobia da informacio do po-
der. No entanto, de uma hora para a outra,
as sensibilidades que ndo desistem nem
desertam podem reencanlar-se com a reor-
ganizagio do caos, Os atos emancipatirios
fue emergom de uma situagio repressiva
calam fundo na desesperanca dos silencia-
dos. Dizia, pois. gue os desejos coletivos de
alguma forma abrem fendas nos esquemas
censdrios ou repressivos, ou ainda
discriminatérios, Portadores dessas aspira-
ghes recorrenles, cuja linguagem é a dos
mitos, os artistas estio sempre na primeir
fila e isso eu aprendi em dez anos de cum-
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gia da cultura de massa. Hi uma luta de
poder interna em cada produtor cultural que
néo tem garantia democrdtica, nem que se
viva numa democracia minimamenlo
institucionalizada.

No projeto pedagdgicn que venho desen-
volvendo na Universidade de S3o0 Paulo,
desde que retomei o ensino de Jomnalismo a
partir de 19686, analiso wma experiéncia con-
tinuada com as gerages que se sucederam.
Essa pesquisa indica os perigos de uma

racionalidade esquemidtico-burocritica de
um jovem pouco motivado para ousar. Esse
estudante de terceiro, quarto ano de Jorna-
lismo, muitas vezes precocemente conira-
tado por uma empresa, entrega-se s roti-
nas profissionais, torna-se um dacil
executor de pautas a fim de segurar o em-
prego e abandona os estudos, os laboraté-
rios, o projeto de renovagdo das priticas
viciadas. A hepemonia das racionalizaches
ficeis, regras que s¢ consumam em manu-
ais autoritdrios, configura um processo
perverso de atrofia dos impulsos de rebel-
dia, aqueles gue geram renovagio e con-
sisténcia na producio jornalistica.
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Faz parte desse projeto pedagdgico, que
sonha estimular as intuicdes crindoras, ex-
por os alunos de Jornalismo & Arte. O Ges-

to da Arte, uma oficing de leituras cultu-
rais por meio de obras de literatura, cinema,
artes plasticas, milsica e demais expressies
narrativas, ressensibiliza rapidamente os
jovens para uma compreensio mais aberta
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versitdria de noticias, os conflitos com a
repressio acompanhavam a periodicidade
do boletim da AUN. Semanalmente havia
incidentes de censura. Lembro de dois que
ilustram bem o caso. Um dia, a diregiio da
ECA chamou-me para apresentar um co-
municada do Deops sobre minhas aulas.
Segundo demincias que provinham da sala

e sutil do mundo conlemporineo. Ao reali-
zaram um livro-reportagem por semestre
(projeto Sde Paulo de Perfil, hoje no 22¢
exemplar), os autores experimentam o did-
logo possivel com a sociedade e, gradual-
mente, revertem a inércia dos preconceitos
que povoam as mentalidades, e se reforgam
nas rotinas lécnicas e nas redugies ideolo-
gicas. K espantoso que, uma vez introduzi-
dos em laboratérios sem Lais
condicionamentos, um pri-
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meiro momento os jovens nio
sabem lidar com a liberdade
|r"JU,’]'Ga g0 fem gﬂlﬂﬁf?{:l’lﬁ' de criagio nem parcebem
. i como um tema tem muiltiplas
{8 que S& Conquistau! possibilidades de especula-
e Ao, inimeras contradicdes a
d SUQEIE@::G s perseguir, O desafio do novo
mﬂlﬂllpla S CENSLIas e do complexo estd soterrado

pelo reflexo condicionado.
Ma década de 1970, nos
tempos da censura & da re-

tro prolessor, Paulo Roberlo Leandro) que
resultava em um servigo de agéncia uni-

pressio dos governos mili-
lares, meu projeto pedagégico incidia na
eficiéncia racional para se poder veicular
informagdes mais contundentes na cobers-
tura jornalistica. Ainda na Escola de Co-
municagies & Artes [antes da saida em
1975), os alunos eram iniciados em wna
tooria da interpratacio para desenvolver o

gue se chamava de Jornalisme Interpre-
tativo, A razfo argumenlativa constituia o
principal eixo de aprendizado e a reporta-
gem investigativa, o sua expressio. Para
meu espanto, os censores o os informan-
tes qualilicados tinham consciéncia plena
da estralégia em questio. Como coordena-
vi win laboratdrio (com a parceria de ou-

de aula, eu estaria ensinando como burlar
o sistema, por meio da reportagem, Publi-
camaos, Paulo Roberto Leandro e ou, um tra-
ballo cujotitulo, A Arte de Tecer o Presen-
e (1972), sintetiza a oficina de Jornalismo
Interpretativo que tanto norteava o projeto
pedagdgico quanto o jornalistico, a Agln-
cia Universildria de Moticias. Tecer o pre-
sente significava desenvolver wma narrati-
va jornalistica que levantasse o maior
niimero possivel de vozes (polilonia) e o
maior ntimero possivel de significados
(polissemia). Isso era subversivo,
MNessa época, oulro episddio contunden-
te deu-se por ocasido da primeira tese sobre
o BNH, delendida na Faculdade de Arquite-
tura e Urbanismo da TUSE A AUN cobriu o
assunto, articulando entrevisla com autor o
tudo o gue um assunto dessa importincia
exige de aprofundamento, A reportagem [oi
reproduzidn na grande imprensa e imedia-
tamente ful chamada A diregio da ECA para
me confrontar com um telegrama da Presi-
déncia (fase de Emesto Geisel), consideran-
do o trabalhe da Agdncia Universiliria
atentatdrio 4 seguranca nacional, pois vei-
culava eriticas ao Banco Nacional de Habi-
tacan. Uns anos mais larde, o fornal do Bra-
sil conseguia teunir, na edigio de 18 de
junho de 1978, as regras gerais da censura ¢
14 estava aquela que linha sido ferida pela
apéncia de nolicias da ECA: “Campanha de
descrédilo da Politica Habitacional, Merca-
do da Capitais & outros assuntos de vital im-
portincia para o governo”.

Nem todo oarsenal de uma racionalidade
complexa e rigorosa conseguia, como dizi-
amm o5 censores, driblar o sistema... Fazendo
apori wma tansposigio de mais de um quarto

te século, niio me parece que o auloritarismo




das autocensuras ou as inércias das rotines
profissionais sejam uma questiio exclusivada
racionalidade. Pelo contrério, as racionaliza-
coes técnicas e tecnoldgicas sfo coercitivas,
atrofiam a sensibilidade para ousar, para cri-
ar uma narrativa mais dialdgica e humao-
nizante. O campo de experimentagio que se
abre na arte de tecer o presente diz respeilo
também a0 encarceramento da emogio no tra-
balho jomalistico. Censura inlema é aquela
gue fecha os poros, impede que se estenda o
gesto soliddrio, afetuoso, perante os contem-
pordneos. Meus alunos levam um choque
quando se propde uma viagem de emanci-
pacio da frieza de que so revesle um jorna-
lista para sair & rua. O rapdrter age tecnica-
menle na coleta e controle das informagies,
armadlo com as regras da objetividade. A fa-
ldeia do distanciamento do outro e do real
imediato leva a um comportamento desu-
manizado. Poderd um narrador da contem-
poraneidade desejar colher a poesia do mo-
mento? Quando isso acontece, certamente
explode pela via da intuigio e a razio argu-
mentativa vem por ncrdscimo. Afinal, quan-
do o sensibilidade do poeta ndo foi alve de
macro o micro-repressioes?
Se é tio duro enfrentar a censura institu-
cionalizada em um Estado, se & duro convi-
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ver, no cotidiano, com 0 autoritarismo nas
chefias, imagine-se 0 embete interno enire
a conscincia treinada para a rotina e as
verdades absolulas, e as inquietudes que ali-
mentam o vulcio das incertezas, Sobretu-
do diffcil de decifrar é esse constante con-
flito em que os cerceamentos impedem o
impulso tio soliddrio quanto libertdrio. A
constante oficina pedagégica que se desen-
volve na Universidade de 530 Paulo inspi-
ra-se na triplice demanda contemporinea:
um comunicador social que cria e desen-
volve mediacbes dialdgicas enfrenta ao mes-
mo tempo o desafio do direito social 4 in-
formacio, ou seja, n construcio de um relato
tlo acontecer conlempordneo consistente,
sensivel e conslitutivo da cidadania, A he-
ranga autoritdria atravessa todas as cama-
das - do entulho das ditaduras s sutis e
subjetivas inércias técnicas. Para intervir
s0 tempa, n3o hd como fugir do laboratério
permanente da racionalidade complexa e da
intuicio soliddria. Nunca se tem garantia de
gue se conquiston a superagio das milti-
plas censuras, explicitas, conscientes e in-
conscientes. Ser minimamente digno da nar

l

raliva contemporinea envolve pesquisa e
contato afetuoso, a exemplo do artista.




