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ANALISE DE PARTITURAS

Analicia Viviani dos Santos Recine!

Para adquirir e catalogar partituras musicais e atender ao publico de miisica sem
dificuldades é necessario conhecer a terminologia, os sinais graficos e informagdes
diversas sobre musica em papel. E o que este trabalho se propde a oferecer.

1 ASPECTOS DA PARTITURA:

1.1 Meio de expressio:

O termo “meio de expressdo” foi criado pelo professor Luis Milanesi em 1975,
sendo adotado pela biblioteca da Escola de comunicagdes e Artes - USP, desde esta data.
Meio de expressdo ou instrumento € o objeto fisico utilizado para a execugdo da musica.
O meio de expressio abrange todos os instrumentos musicais, instrumentos
eletroacusticos, objetos diversos (xicaras de café, canhdes, corneta de sorveteiro, etc.) e
também as vozes humanas, tanto solistas como reunidas em coros. Todo material utilizado
intencionalmente por um compositor para a produgdo de som (ou siléncio) na musica pode
ser considerado como meio de expressio.

Na catalogagdo de partituras deve-se priorizar a descri¢io e recuperagio do meio de
expressdo, ao lado do autor e titulo, porque o usuario escolhera sua partitura de acordo
com o instrumento que ele sabe executar. Por instrumento que o usuario executa entende-
se tanto o piano para o pianista, COmo a orquestra para o regente.

1.2 Edicdes diversas:

Uma mesma obra musical pode ter variadas edi¢des com diferentes enfoques para
diversos usos. Um aluno em fase de aprendizado pode necessitar de uma edicio facilitada,
um concertista, da versao original do autor e um pesquisador, de uma edi¢o fac-similada
do manuscrito ou da primeira edi¢io. Dessa maneira, o usuéario deve ser esclarecido sobre

' Biblioteciria da Escola de Comunicagdes e Artes da USP.
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o editor e a instituigdo responsaveis pela edigdo das partituras para escolher a que melhor
atende as suas necessidades.

1.3 Arranjos e transcricoes:

Uma mesma obra musical pode ser editada em diversas versdes. As variantes mais
comuns que uma musica pode ter so:

Arranjo: Nova versdo de uma obra musical feita pelo proprio autor ou outra pessoa.
Transcri¢io: Transposi¢do de uma obra musical para um instrumento ou grupo de
instrumentos diferentes dos da versdo original.

Orquestragdo: Arranjo ou transcrigdo para orquestra de uma obra original para outro
mstrumento

Redugio: Arranjo para um s instrumento ou grupo instrumental de uma partitura
original para orquestra e/ou vozes.

O usuério de musica tem necessidades bastante especificas em relagdo aos originais
e suas diferentes versdes.

Estudantes universitarios de composigdo e regéncia estudam originais e respectivas
redugdes, cantores realizam ensaios de dperas com partituras reduzidas para voz e piano,
grupos instrumentais escolhem partituras com arranjos para a mesma formagdo do grupo.
Assim, a versao também deve ser descrita na catalogagao.

2 TIPOS DE PARTITURAS

2.1 Partitura completa:

, A partitura completa, também conhecida como “grade”, mostra a pauta musical com
" 2 linha melodica de todos os instrumentos de uma orquestra ou grupo concomitantemente.
A grade é utilizada pelo regente que, acompanhando todos os musicos, pode ensaiar e

reger a orquestra.

2.2 Parte de execucao:

A parte de execugdo ¢ uma partitura que mostra a pauta de um s6 instrumento. E
utilizada pelos membros de grupos instrumentais e orquestras. Os conjuntos instrumentais
necessitam incondicionalmente das partes de execugdo para tocar uma musica, € a
existéncia das partes de execugdo deve ser citada na catalogagao.
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2.3 Partituras para voz:

Partituras para voz e instrumentos, ou somente para voz, apresentam um texto ou
vocalise a ser cantado. Observar se o texto realmente existe, porque um arranjo ou
redugdo de uma partitura original para coro ou voz, pode ter a parte do canto suprimida.

2.4 Partituras para teclados e harpa:

Partituras para teclado e harpa tém, geralmente, 2 pautas: uma para a mao esquerda
e outra para a mao direita, ja que as duas mios trabalham separadamente para a produgio
do som. Os demais instrumentos exigem que as duas maos trabalhem conjuntamente para
a produgdo do som. Ex: violdo, flauta, etc. Estes instrumentos apresentam uma s6 pauta
em suas partituras. Em partituras para piano a quatro maos, a pagina esquerda

corresponde ao pianista sentado a esquerda e a pagina direita corresponde ao pianista a
direita do piano.

2.5 Partituras para coro:

Partituras para coro apresentam grades como partituras de conjuntos instrumentais,
sempre acompanhadas de texto. Raramente partituras de coro sao acompanhadas de parte
de execugdo com as vozes em separado, sendo as partituras dos coralistas, idénticas as do
regente.

3 SINAIS DA PARTITURA MUSICAL

3.1 Pauta:

A pauta ou pentagrama é um conjunto de 5 linhas sobre (e entre) as quais as notas
musicais sio desenhadas. Considera-se a linha inferior a nimero 1 e a superior a namero
5. As notas mais graves situam-se na parte inferior do pentagrama, e as mais agudas, na
parte superior. Para adicionar mais notas ao pentagrama, usam-se linhas complementares.

- N WA W
- N W H
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3.2 Posi¢io da nota no pentagrama:

A posigio de cada nota no pentagrama serd determinada a partir de uma clave
(Chave, em latim). Tomaremos como exemplo a clave de sol. Se a clave de sol esta na
segunda linba do pentagrama, entdo, a nota posicionada nesta linha sera a nota Sol, e as
notas consecutivas ascendentes ou descendentes serdo desenhadas nos espagos e linhas
seguintes. ‘As claves de Fa e de D¢ sdo utilizadas do mesmo modo: A linha na qual a clave
comega, indica 0 nome da nota que dara seqiiéncia as outras.

p sol la si do

a o
PR ¢
©

<Y O o
) -0
fa mi ré

3.3 Valor:

O valor de uma nota corresponde ao seu tempo de duragdo, ou seja, o tempo que 0
som se prolonga. Para representar esta duragdo, as notas serdo desenhadas com a cabega
branca ou preenchida, com ou sem hastes e com até 3 caudas. Essas imagens sdo
chamadas de figuras. Sdo sete as figuras que representam a duragdo do som, sendo que
cada figura equivale 2 metade da outra, conforme o esquema abaixo:

= o —] semibreve=1/1

minima=1/2

IIWI
\
\

semimfinima=1/4

L
L
—

colcheia=1/8

pom
s %
]

semicolchecia=1/16

LU

fusa=1/32

il

semifusa=1/64

i
!
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3.4 Ritmo e compasso:

A maneira mais simples de se entender a divisio de um compasso € usando a danga
como exemplo: uma valsa tem 3 tempos, 3 valores de mesma duragdo, um forte e dois
fracos. Este conjunto de 3 tempos sera chamado de compasso. Os compassos sio ciclicos,
ou seja, completando-se, imediatamente recomegam até que a musica se acabe. S&o
separados por barras ou travessdes, e indicados numericamente no inicio do pentagrama,
logo apos a clave.

Ex:

A @ 2 o

Lol A

O numero superior indica quantos tempos o compasso possui (uma valsa possui 3,
uma marcha 2, etc.) e o inferior sera a unidade de compasso, ou seja, a nota que valera 1
tempo neste compasso, conforme o esquema do item 3.3.

3.5 Barras Duplas:

A partitura convencional sempre € concluida com barras duplas. Esta informagdo €
preciosa para conferir se uma partitura est incompleta, caso a capa ¢ as ultimas paginas
estejam, teoricamente, desaparecidas. Se a ultima linha da Gltima pagina apresentar barras

duplas, a partitura esta completa.

Duas barras duplas acompanhadas de 2 pontos no decorrer da musica, indicam que
o trecho destacado devera ser repetido. Esse procedimento chama-se ritornello ou

retrocesso.

L 2K ]

e e e ——e
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3.6 Andamento:

O andamento, colocado no inicio da pauta musical, indica muito mais que a
velocidade, o espirito que a musica devera ser tocada. Os andamentos sdo
tradicionalmente designados com nomes italianos tais como: allegro, andante, largo,
presto, etc.

Muitos compositores indicam andamentos em sua lingua patria, mas a idéia a ser
transmitida € sempre a mesma, a velocidade e o espirito da musica. Outros ainda, utilizam
o nome do andamento como titulo da obra. A partitura deve ser catalogada normalmente,
sendo adotado como titulo o nome do andamento, de acordo com o desejo do
compositor.

3.7 Sinais de dinimica:
Sinais de dindmica representam de que maneira o som deve ser extraido do
instrumento musical ou da voz. Mostram como e quando a musica deve ser acelerada ou

ter sua velocidade reduzida, que uma ou véarias notas devem ser tocadas de maneira mais
contundente ou mais suave, e se o volume do som deve sofrer variagdo. Alguns exemplos:

Ligadura: para indicar sons ligados uns aos outros

/’m

o Jdd) T
[ [

g

Bl

Stacatto: para indicar notas com os sons destacados uns dos outros

A 3 2 1 3
T —— T e ey

SV &

Q) ..0..-

sinal regulador: para aumentar ou diminuir o volume do som

i — diminuir volume
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—_— aumentar volume

Fermata: para prolongar o som

N

4 COMO UTILIZAR ESTAS INFORMACOES NO PROCESSAMENTO:

4.1 Comparacao entre duas partituras

Quando existir duvida se uma partitura ¢ igual a outra, comparar os elementos na
seguinte ordem:

1. Desenho geral da partitura

2. Clave

3. Compasso

4. Desenhos de notas iniciais e finais

Se esses quatro elementos correspondem, entéo estamos diante de uma mesma obra
musical.

5. Andamento

6. Sinais de repeti¢ao

7. Sinais de dindmica

8. Numeragdo de paginas e respectivo desenho da partitura coincidem

Se esses outros quatro elementos também sdo idénticos, entdo estamos diante de
uma mesma edi¢do da obra musical, mesmo que a editora possa ter publicado com outra
capa, outro papel, outra data, etc.
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4.2 Comparacio entre uma grade e uma parte de execugao:

1. Localizar na grade o instrumento para o qual a parte de execugdo foi escrita. Caso o
nome do instrumento nao esteja escrito na parte de execugdo ou na grade, procurar na
grade as pautas que contenham a mesma CLAVE que a da parte de execugdo.

2. Comparar cada uma dessas pautas (as que possuam a mesma CLAVE), com a parte de
execugdo, conforme o item 4.1: clave, compasso, desenho das notas, andamento, sinais de
repeti¢d@o e sinais de dinamica. Obviamente, a numeragio de paginas sera outra.

4.3 Comparar trechos de misica com partitura completa:

Caso exista a edigdo parcial de uma obra, como um movimento de concerto, ou aria
de opera, esse trecho, movimento ou aria devera ser catalogado & partir da obra completa,
devendo ser indicado em sub-titulo que se trata de um excerto. Alguns exemplos:

Haendel. Messias: Alleluia

Mendelssohn. Sonhos de uma noite de verdo: Marcha nupcial
Beethoven. Sinfonia n.7, op.92, La maior: Allegretto
Schumann. Kinderszenen op.15: N.7, Traumerei

Para conferir se esse excerto pertence a obra maior, deve-se realizar pesquisa em
catalogos de obras do autores, encontrados em obras de referéncia especializadas. Para
conferir ou confirmar suas pesquisas, localizar o trecho em uma partitura completa e

repetir os procedimentos do item 4.1.

5 RESUMO:

Num catalogo de partituras, deve-se descrever e informar ao usuario:

Autor
Titulo de obra completa
Sub-titulo (titulo excerto)
Meio de expressao
(Coro, voz solista, instrumento solista, grupo instrumental, orquestra, etc.)

Editora _
Edigdo (facilitada, fac-simile, revisada ou dedilhada por alguma pessoa em especial)

Versao
Original (Informag&o opcional)
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Arranjo ou transcrigdo (Informagao obrigatoria)
Autor do arranjo ou transcrigdo

Tipo de partitura
Partitura completa, com o nimero de paginas
Partitura.completa, com partes de execugio
Partes de execugdo

6 EXEMPLOS:

Aguiar, Emani, 1950-

O sacrum convivium
Coro SATB, tenor solista
Copia heliografica, 8p.

Mendes, Gilberto, 1922-

Vai e vem

.Coro SATB, toca discos (Sinfonia Jupiter de W. A. Mozart), pente e papel de seda,
bongos gravados em fita magnética e flauta doce

Texto: Gruenwald, José Lino

S3o Paulo, ECA-USP, 1972, 8p.

Mozart, Wolfgang Amadeus, 1756-1791
Deuscher Tanz

Violino e piano

Arranjo de Willy Burmester

Berlin, Schlesinger, 1906

Partitura (p.8-9) e parte

Tchaikovsky, Peter Ilyich, 1840-1893
Quebra-nozes op.71a, Suite

Orquestra
New York, Dover, 117p.
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Obs.: Exemplos selecionados da Base de dados ACORDE, pertencente ao Servigo de
Biblioteca ¢ Documentagio da Escola de Comunicagdes e Artes-USP.
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