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era 0 “aspecto literdrio do teatro” (GUILHERME, 1980:10). A revis-
ta Leitura surgiu em 1942, sob a diregdo de Dioclécio D. Duarte e
Raul de Gées. Renard Perez ocuparia o posto de redator-chefe em
1963, ano em que convida Yan Michalski a ocupar a coluna de teatro,
junto a nomes de gabarito como os de Alex Viany (cinema) e Marc
Berkowitz (artes pldsticas). Nesta mesma época, Michalski se tornaria
critico interino da coluna de teatro do Jornal do Brasil, assinada, en-
tdo, por Barbara Heliodora. Em 1964 assumiria definitivamente a
fun¢do no /B, permanecendo na revista Leitura até 1968.

Voltando a Flusser, lembro que ele e Michaski desenvolveriam
um perfeito dominio da lingua portuguesa, a ponto de traduzirem
obras para o nosso idioma. Macksen Luiz (2000:2) nos revela alguns
aspectos sobre o cuidado de Michalski com a escrita: “(...) escrevia a
m3o cada uma de suas criticas que, por 19 anos, ocuparam as pdginas
do Caderno B do Jornal do Brasil. Depois de feitas as corregoes e ajus-
tes, transcrevia na mquina de escrever, a principio manual, sé depois
elétrica, de onde retirava laudas sem nenhuma rasura, impecdveis, e
que continham textos tdo limpidos quanto a clareza de sua andlise,
igualmente impecdvel”. Sérgio Paulo Rouanet (spud KESTLER,
1998:97) relataria algo semelhante sobre Flusser, segundo ele, “um
nome seminal para todos os que se interessam por cultura no Brasil.
Morou mais de 30 anos em Sao Paulo, onde escrevia, num portugués
impecdvel, para os principais jornais.”

Para concluir esta comunicagio gostaria de citar um trecho de
Flusser (1998:48) sobre a fenomenologia do brasileiro: “Tornar-se bra-
sileiro ¢ dificil, porque as estruturas brasileiras estdo escondidas, e nin-
guém é brasileiro (excecdo feita da elite decadente, que o é em sentido
superado). Portanto pode-se tornar brasileiro apenas quem primeiro
dd sentido a este termo. E, para poder dar esse sentido, precisa primei-
ro descobrir a realidade. E, para poder descobrir a realidade, precisa
primeiro alterar 0 ambiente. Em outros termos: se dar sentido, desco-
brir realidade e modificar ambiente é viver, entao tornar-se brasileiro
é tarefa para uma vida.” Essa serd uma das minhas linhas de leitura da
trajetéria intelectual de Yan Michalski no Brasil.

Nota

! As citagbes dos artigos do journal Frangais du Brésil, redigidos originalmente em
francés, foram traduzidas pela autora.
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PASCHOAL SEGRETO EM SAO PAULO

Elizabeth R. Azevedo
Universidade de Sio Paulo (USP)

Paschoal Segreto, Sdo Paulo, café-concerto

Ministro das Diversoes foi o titulo que Paschoal Segreto (1868 —
1920) recebeu da imprensa carioca em 1910. Procépio Ferreira, pouco
depois, chamou-o de “o papa do teatro brasileiro”. Seu “ministério”
originou-se de sua intensa atividade como empresdrio teatral e cine-
matogrifico.! Paschoal estabeleceu-se no ramo dos espetdculos ao inau-
gurar, em 1896, o Saldo das Novidades Paris no Rio, primeira sala fixa
de cinema do Brasil. Em 1898, realizou o primeiro filme “natural™
brasileiro de que se tem noticia. Tratava-se da vista da entrada da Bafa
da Guanabara tomada a partir do navio em que seu irmdo Afonso
voltava de uma viagem a Europa e aos Estados Unidos.

Com o sucesso, se une aos irmaos, ampliando os negécios e inves-
tindo em outras cidades e Estados. Isso s6 foi possivel porque Paschoal
Segreto representava um novo tipo de empresdrio teatral. A tradigao
brasileira, e mesmo européia, era de que o ator principal, ou o diretor,
de uma companhia fosse também seu empresdrio. Paschoal nunca foi
ator, nem diretor, ou ensaiador como se costumava dizer. Era um ne-
gociante do ramo das diversdes. E ndo tinha preconceito contra ne-
nhuma delas, desde que fosse rentdvel. Além de seu pioneirismo no
cinema, Paschoal também inovou no campo teatral. Investiu em ca-
fés-concerto no Rio de Janeiro e fixou 0 chamado “teatro por sessoes”.
Foi também quem negociou, pela primeira vez, uma folga semanal
para os atores, em 1920. Seria tio bem-sucedido em suas iniciativas
que a companhia de revistas e burletas que arregimentou para traba-
lhar no Teatro Sdo José do Rio de Janeiro, a partir de 1911, durou
ainda por seis anos depois de sua morte, pois a companhia escapava
da dependéncia da figura do primeiro ator/empresdrio para existir.

Ao expandir seus negdcios, Paschoal dirigiu seu olhar para fora do
Rio de Janeiro. A primeira referéncia que se tem dele em Sao Paulo ¢,
como havia sido no Rio, relativa ao cinema. Consta que em 1899 o
primeiro filme (natural) que mostrou a cidade foi feito por Paschoal e
seu irmdo Afonso. Era o registro de um cortejo organizado pelo Circolo
Operdrio Italiano em comemoragio ao aniversirio da Unificagdo Ita-
liana. Porém, o filme nio foi exibido em S3o Paulo, sé no Rio.

Em 1901, as atividades empresarias de Paschoal Segreto na capi-
tal paulista tornam-se mais regulares com a inauguragio de um jogo
de pules, anunciado como “velédromo mecinico”.> Mas a fama viria
com seu investimento na drea teatral, especialmentc como a abertura,
do melhor café-concerto paulistano® — O Politeama-Concerto. Loca-
lizado na rua de Sao Jodo, 23,” num edificio inaugurado em 1892, de
propriedade da Companhia Antarctica Paulista, era dirigido por J.
Cateyson, que depois se tornaria ele préprio empresdrio por muitos
anos em Sio Paulo.

Thomaz Mayor, administrador da empresa Segreto, em matéria
do jornal O Comércio de Sio Paulo explicava que

os espetdculos oferecidos pelo Politeama Concerto sio fornecidos por
uma série de companhias de Buenos Aires, Rosdrio, Montevidéu, Rio de
Janeiro e Sao Paulo; de maneira que as trupes permanecem apenas dez
ou quinze dias em cada cidade, resultando disso novidade constante no
elenco e no repertério. E um vai-e-vem continuo formado pelos artistas
que contratados na Europa, entram por Buenos Aires e regressam ao
ponto de partida, saindo por Sao Paulo, depois de ter cumprido o itine-
rério pelas cinco cidades citadas.®

As primeiras atra¢bes foram: Rosir- Hams (um casal de cantores),
Bayman e Zina (cantoras italianas), Kralike (cantora tirolesa), Jenny
Cook (transformista excéntrica), Theodora (ginasta), Portos (“hércules”
e lutador), Elsa Ortiz (dancarina espanhola), Colberg (homem meio-
SOprano), entre outros.

O Politeama-Concerto tornou-se um sucesso imediato (sempre
“cheio como um ovo”,” no dizer de um cronista), revigorando inclusi-



Anais do IV Congresso de Pesquisa e Pés-Graduacdo em Artes Cénicas (Meméria ABRACE X) Rio de Janeiro 2006

ve as matinés, hd muito tempo esvaziadas. Contudo, junto com o
sucesso vieram os problemas com a censura. Em junho, o mesmo
jornal® noticiava que a policia havia determinado que as saias das atri-
zes deveriam permanecer abaixadas — “chorando pelas pernas das can-
? — e que se cobrisse com fichus e golas os decotes das “atragdes”
nas apresentacoes das tardes familiares.

toras”

Os espetdculos duraram até meados de novembro, quando os pro-
prietdrios do edificio foram obrigados a fechd-lo para executar refor-
mas emergenciais exigidas pela Prefeitura. O teatro foi reaberto em
janeiro do ano seguinte, mas pela Empresa C. Seguin & Cia, dirigida
pelo mesmo J. Cateyson, permanecendo como café-concerto até o
final de 1904.

Paschoal Segreto volta a atuar em Sao Paulo em 1906, arrendan-
do o antigo teatro Carlos Gomes, do Largo do Paissandu, esquina
com a atual rua Dom José de Barros, recém-reformado pelos seus
proprietdrios e mudando seu nome para Moulin Rouge, 0 mesmo de
um dos teatros que possufa no Rio de Janeiro'. Inaugurado em 1 de
agosto, enfrentou problemas iniciais, perdendo publico, a0 que pare-
ce pela md qualidade da orquestra, defeito fatal nesse tipo de espetd-
culo. Das atragdes apresentadas, algumas foram: a Companhia Comi-
ca Italiana de Comédias e Vaudevilles Marchetti, com as atrizes/cantoras
Graziosi Dina e Itdlia Almirante, e dangarinas de Paris. O Moulin
Rouge funcionou até¢ 1908 e reabriu em 1909; em 1910 passou para
a Companhia Teatral Paulista.

Provavelmente para ndo permanecer inativo durante a interdi¢io
do Moulin Rouge, a Empresa Paschoal Segreto arrendou por dois anos,
a partir de outubro de 1907, o Teatro Santana, de Antonio Alvares
Penteado, fazendeiro e industrial paulista. A primeira atragio foi a
Companhia Lirica Italiana, que apresentou, a pregos populares, as
6peras Tosca, La Gioconda, Cavalleria Rusticana e outras mais, todas
bem conhecidas do pablico. Mais arrojada e moderna foi a atracio
seguinte: o Cinematdgrafo Colosso que, “com vistas magnificas, quer

' exibiu fitas feitas por

pela nitidez, quer pela beleza dos quadros”,
Afonso Segreto (O Corso de Carruagens na Exposi¢ao,'> Almogo da
Imprensa no Pao-de-Agicar) e, grande sensagio da época, o filme
nacional O Crime da Mala. Seguiram-se outras companhias de peso
como a Vitale, a Grande Companhia Alema de Operas e Operetas e a
da grande atriz italiana Tina di Lorenzo. Terminado o contrato, Segreto
voltou a arrendar o Teatro Santana esporadicamente até sua demoli-
¢do, em 1912. Localizado na rua Boa Vista (onde hoje se encontra o
viaduto Boa Vista'®) era o melhor teatro da cidade até a inauguragao
do Teatro Municipal em 1911. Daf se vé que a Empresa Segreto tra-
balhava nio sé com companhias populares de variedades, mas tam-
bém com grupos de teatro de “mais sérios”.

Por essa época, Segreto ampliou suas atividades para outros pon-
tos da cidade. Em 1910, arrendou o Teatro Cassino, inaugurado em
setembro de 1909, localizado entre as ruas 24 de Maio e Onze de
Junho (atual Dom José da Barros), de propriedade da Cia de Diver-
soes. No mesmo ano, reabriu o Moulin Rouge, mudando depois seu
nome para Teatro de Variedades. Em todas essas casas, alternavam-se
atragdes de maior ou menor qualidade. Balés, cantoras, companhias
liricas, elefantes, acrobatas, companhia de operetas e de revistas. Con-
tudo, tanto o Teatro de Variedades e quanto o Cassino se dedicariam
mais comumente 2 apresentagio de espetdculos ligeiros.

O Variedades funcionou até cerca de 1914, tendo sido af introdu-
zido o sistema de “teatro por sessdes” na capital paulista (a primeira as
18 ¢ a segunda s 19:45h). Mais longa vida teve o Teatro Cassino. Em
1914, no entanto, Paschoal mudou seu nome para Teatro Apolo'* e
anunciou que ndo mais apresentaria espetdculos de café-concerto. Para
dar prova de sua nova proposta, trouxe a Companhia Tavieira com a
revista Verdades ¢ Mentiras, com “deslumbrante mise-en-scéne e gran-
dioso guarda-roupa”,"> a Companhia Dramdtica Napolitana de Alfredo
Minino, a Companhia Dramdtica Espanhola Valle, a Companhia de
Revistas e Burletas do Teatro Sio José (do Rio de Janeiro), a Com-
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panhia de operetas Mareska-Weiss ¢ a Grande Companhia Dialetal
Citea di Napoli, entre outras. Contudo, o teatro continuou apresen-
tando com regularidade pequenas companhias de variedades, ficando
conhecido pelos paulistanos como o music-hall da Dom José. A partir
do final de 1918, seu uso foi intermitente; abria para a curta tempora-

da de uma companbhia e depois ficava longo tempo fechado. Em mar-

co de 1920, o teatro passou para o comando de outra empresa.'®

Durante anos, nos antncios de jornal, Afonso Segreto'” aparecia
como responsdvel pela empresa. Provavelmente Afonso instalou-se em
Sao Paulo para cuidar dos interesses da familia na cidade. De Paschoal,
nunca se teve noticia que tivesse voltado a Sao Paulo depois de 1899.
Sua morte, em 22 de fevereiro de 1920, nio foi noticiada com desta-
que pela imprensa paulistana, muito embora, como empresdrio de
diversdes, tenha feito parte da histéria da cidade por mais de uma

década.

Notas

! Paschoal e seus irmaos, Gaetano (? -1908), que se tornou jornalista, e Alfonso, ou
Afonso como ficou conhecido (1875-1920), vieram da regio de Salerno, na Itdlia,
chegando no Brasil em 1883. Aqui foram inovadores em muitas 4reas do diverti-
mento popular.

? Isto ¢é: de “ndo ficgao”, de imagens reais, de paisagens ou acontecimentos.

3 E conhecido o interesse dos Segreto pelas maquinetas automdticas. No Rio de
Janeiro, inventaram e patentearam vérias dessas novas mdquinas mecénicas, tais
como o Protetor Segreto, o Indicador Urbano, a Jungfo Elétrica para Iluminagio,
os Cavalos Higiénicos, o Estereoscopio Aperfeicoado Automdtico, a Bicicleta Con-
tinua e Circular, a Estrada Aérea e muitas outras mais. Ver MARTINS, W. Paschoal
Segreto: “ministro das diversdes” do Rio de Janeiro (1883-1920). Dissertagio de
mestrado apresentada ao Instituto de Filosofia de Ciéncias Sociais da UFR], 2004,
pp-81-120.

4 Cafés-concerto apareceram em S3o Paulo por volta dos anos 80 do século XX,
mas tinham péssima reputagdo e provocavam constantes problemas com a policia.
> Hoje, Avenida Sio Jodo, justamente onde hd a passagem de nivel do Vale do
Anhangabat.

¢ O Coméreio de Sdo Paulo, 28-4-1901, p. 2.

7 Idem, 3-5-1901, p. 2.

S Idem, 17-6-1901, p. 1.

O Idem, ibidem.

12 A Empresa Paschoal Segreto possuiu, ou arrendou, no Rio Janeiro diversos tea-
tros e centros de diversoes: Parque das Novidades, Maison Moderne, High Life,
Parque Fluminense, Moulin Rouge e Teatro Sio José.

O Comércio de Sdo Paulo, 27-2-1908, p. 3

12 Exposi¢ao em comemoragao aos 100 anos de abertura dos portos brasileiros.

13 Muitos dos teatros paulistanos construidos no final do século XIX e infcio do XX
foram postos abaixo para dar lugar a viadutos, numa estranha cruel coincidéncia.

' Era a segunda vez que Sdo Paulo tinha um teatro com esse nome. O primeiro
existiu no final do século XIX e ficava onde depois foi construido o Teatro Santana.
5O Comércio de Sio Paulo, 1-10-1910, p. 5.

1¢ Curiosamente, o contrato com a Empresa Segreto venceu no mesmo dia da mor-
te de Paschoal.

17 Encontra-se também o nome de Florentino Segreto ligado aos negécios da em-
presa.
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