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A percepcao que vem do olhar

O que nos distingue uns dos outros? Talvez seja a nossa capacidade de compreensao
e de criatividade - virtudes que sao consequiéncia da percepcao. Perceber é saber ver
- filmes, paisagens, fotografias, obras de arte, cenas, passagens, percursos cotidianos
— sem precisar usar uma so6 palavra. Por isso mesmo, falar sobre o olhar é dirigir-se “a
sensibilidade de cada um’, como certa vez escreveu a artista plastica Fayga Ostrower
(1920-2001). Ela falava de experiéncias artisticas e do quanto pode ser sensual o ato
de perceber.

Com o titulo O olhar em fragmentos, esta edicdo de Continuum Itat Cultural traz
matérias sobre a construcao — ou melhor, a desconstrucao — do olhar nas artes vi-
suais e de gue forma as escolhas de enquadramentos no cinema sugerem O NOssSO
entendimento sobre os filmes. A ques-

N tao de como nos mostramos ao mundo

também é tema de uma reportagem que
aborda o narcisismo contemporaneo.
) Coreografias desenvolvidas por um gru-
|ta Uucu Itu ra I .0 rg. b r po de bailarinas cegas mostram que ver
pode estar muito além dos olhos. Assim

como o trabalho feito por fotégrafos sur-
dos, que revela o quanto a audicao esta

contida no sentido da visao.

A fotografia também esta presente na fotorreportagem gue expde um dia de do-
mingo no Parque da Luz, em Sao Paulo. A entrevista do mes traz o pioneiro em
pesquisa sobre fotografia no pafs Boris Kossoy, que desvendou alguns dos
milagres da imagem fotogréfica. Na Area livre, a primeira frase do livro
Memorias Postumas de Brds Cubas aparece sob a perspectiva de
um ilustrador. Enguanto na versao virtual da revista estao
disponiveis obras de outros ilustradores baseadas

no classico de Machado de Assis.

Continuurm fiad Cultural Projeto Grafico lader Rosa Redaglo André Seiti, Erica Teruel Guerra, Marce Aurélio Fiochi, Mariana Lacerda, Thiago
Resenberg Colaboraram nesta edicdo Cia de Foto, Luza Faga, Mariana Sgarieni, Micheling Vierunschk, Patricia Patricio Agradecimentos
Fernanda Bianchini, Hilton Lacerds, Jorge Bodanzky, REC Produtores

capa | imagem: Humberto Pimentel
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Os mistérios da fotografia  [ENE

Por Mariana Lacerda

Toda imagem fotografica guarda uma, duas, trés... indmeras narrativas. Esse é 0 pensamento
que permeia toda a obra de Boris Kossoy, paulista, fotografo, professor, cientista social e pioneiro
ao tracar uma historia para a fotografia brasileira. E dele, por exemplo, o célebre livio Hercule
Florence: a Descoberta Isolada da Fotografia no Brasil (Edusp, 32 edicdo em 2007), onde conta
outra versao para a historia da invencao do daguerredtipo — a primeira técnica para ‘impressao
da luz’, anunciada na Franca, em 1839, e atribuida ao francés Louis Daguerre. Também assina
o Diciondrio Historico-Fotogrdfico Brasileiro: Fotégrafos e Oficio da Fotografia no Brasil 1833-1910
(Instituto Moreira Salles, 2002). Com mais de 40 anos de trajetoria profissional, Kossoy esteve a
frente de curadorias e hoje € membro do conselho da colecao Pirelli-Masp de fotografa. Seu
portfélio incluiimagens nas colecées permanentes do Museu de Arte Moderna, em Nova York,
e na Biblioteca Nacional de Paris. Ao longo do tempo, contudo, um Unico sentimento atravessa
todas as suas realizacdes: a opcdo pelo fantastico existente em imagens que retratam gestos
simples, como uma foto de familia e um olhar contido nela.

Retrato do Dr. Américo (1973), da série Viagem pelo Fantastico | imagem: Boris Kossoy




Paralelo a sua trajetdria de historiador
da fotografia, existe um trabalho de fo-
tografo. O que veio antes?

Antes da fotograha veio o olhar de crianca.
Uma das fotos da minha ultima exposicao
[na Pinacoteca de Sao Paulo, em 2007, na
qual Boris Kossoy refez os seus 40 anos de
percurso pela fotografia] era a de um mato
capoeira. Percebi que em muitas fotos mi-
nhas aparece aguele matinho sujo, assim
como surge também a imagem do meu
alter ego — que é o doutor Américo, aquele
senhor pequenininho. Acho que sdo exem-
plos da persisténcia do olhar. Ou seja, um
olhar carregado daquilo gue vai sendo co-
locado dentro do caleidoscopio, esse gue
a gente carrega em cima do pescoco. Essas
imagens vao se fundindo e se repetindo ao
longo de minha vida.

E como passam a ganhar significado?

A imagem ¢é diabolicamente divina. Essa
& uma conclusdo extra-religiosa que faco
em relacao a fotografia. Porgue ela tem um
significado para um, e revela algo diferente
para outro. Além dos significados que tive-
ram para o proprio autor da imagem. Toda
fotografia € um mundo a parte, que eu cha-
mo de "‘mundos paralelos”. Esse foi o nome
de uma exposicao que fizem 1998 na Bienal
de Fotografia de Curitiba, em que dei uma
volta para retornar a infancia. Aquele mati-
nho, por exemplo, era o olhar das primei-
ras imagens de que me lembro. Descobri
isso muito tempo depois de fotografa-lo
em situactes distintas. Como também
descobri uma cadeia de outros te-
mas que tém relagao com meu

olhar de crianca.

Entao vocé vé a fotografia como uma fer-
ramenta de autoconhecimento?

Sem duvida. Porque fotografamos ou cria-
mos aquilo que somaos, mas as vezes de-
mora muito tempo para descobrirmos o
gue somos. A vida inteira eu trabalhei com
imagens. Tudo comecou com a arquitetura,
que ajuda a desenvolver muitissimo a ima-
ginacao espacial. Pensar em arquitetura sig-
nifica imaginar objetos em trés dimensoes.
Eu me apaixonei pela historia da fotografia
porque visualizava seus personagens e ce-
ndrios dentro dessa espacialidade. Nao era
algo abstrato. N&o era um nudmero, uma
data, como o ano de 1492, por exemplo. Eu
imaginava as pessoas, sua coreografia, sabia
que eram homens e mulheres, ndo tinham
rabos, ndo tinham chifres. Porque normal-
mente as pessoas do presente pensam nas
do passado como sendo extraterrestres. E,
no entanto, os individuos do passado tém
seducdes, vontades, fome e desejos muito
semelhantes aos nossos. Claro, mudam as
roupagens, as conversas, em funcao do co-
nhecimento da época. Mas os personagens
sa0 0s mesmos. Eme interessa muito pensar
nesse passado nNao sO NO tempo Como No
espaco. Quando transfiro o olhar sobre qual-
quer tema antigo para o dia de hoje, estou
trabalhando com o envio de um fragmento
de mundo, que eu tenho chamado de“mun-
do portdtil’, para o caixdozinho dele, onde
perrmanecerd na eternidade. Chamo isso de
‘eterno retangulo”.



O que é o “eterno retangulo”?

E um pegueno ensaio que estou escreven-
do, uma teoria nova que tenho pensado.
Néo sei se nova ou velha, mas algo em gue
tenho refletido muito. Quando vocé olha
0 passado com base no presente, repenti-
namente vocé ja ndo é mais aquele, vocé é
passado. Nao acredito no desaparecimento.
Creio que fragmentos de nossas vidas so-
bram em diferentes lugares: eles observam,
viram materia, viram poeira, entram no con-
creto de um prédio. Sdo miniparticulas de
um piso, ou estdo na trama de um tecido.
E que olhar é esse? Ele existe em uma par-
ticula nossa, nessa poeira. O proposito do
olhar & se abrir e por isso ele persiste na
eternidade. Tudo se transforma e nada se
perde, ndo & isso? Talvez algumas pessoas
pensem ser uma viagem o gue estou
tentando dizer,"o cara esta para la de
Bagdd” Mas tudo bem, criacao é
justamente 0 ato de viajar.

De que forma esse pensamento esta pre-
sente em sua obra fotografica?

Bom, se vocé andasse nas trés salas da mi-
nha ultima exposicao, iria perceber que exis-
tem fotografias em que alguns bichos vol-
tam. Existe um lobo numa fonte no México,
e outros bichos, demoénios, que reaparecem,
vao se repetindo. Nao sou terapeuta. Mas, se
repetimos temas, & porque aquilo diz algo
sobre vocé mesmo. E isso esta na fotograha.
Poucos anos atras descobri uma foto gue
& uma contraluz da Avenida Sao Joao, feita
guando eu tinha 14 anos. Reencontrei-a e
chorei de emocdo. Nem lembrava que ela
existia. Sabia que tinha feito fotos quando
era garoto, mas nao recordava delas. Encon-
trei essa imagem junto ao negativo. Eu me
deslumbrei. Olhando aquela contraluz, per-
cebi que fui um menino muito metido por
fotografar dessa maneira. Levei um susto ao
me dar conta de que, quando fotografava
aquela cena, olhava para o ano de 1955, que,
para mim, ja é outra encarnacao. Ficou claro
o porqué de me dedicar a histéria, a ciéncia
e a arte. E também do porqué de me dedicar
a ficcao e a “realidade” "Realidade” sempre
entre aspas porque realidade e ficcédo estéo
Muito proximas.




Como “realidade” e ficcao se sobrepéem?

Eu acredito, sim, que a ficcdo é parte ineren-
te da realidade, sempre. E também ¢é parte
inerente da fotografia por natureza. Por mais
"documental”que seja a fotograha, existe um
dado de ficcdo em sua construcdo. Porque
elando é arepresentacdo do espaco feito na
pelicula, pois ndo é possivel, na fantasia que
estou inventando, retirar uma pelicula do
acontecimento fotografado, cola-la sobre
0 suporte e dizer: isso aconteceu. Nao, isso
nao existe. O que acontece & uma mediacéo.
E nem vou falar em enguadramento, filme,
filtro, pos-producdo, no que foi escrito em-
baixo, ou no que foi modificado no compu-
tador. Quero refletir no fato da construcao da
perspectiva daguela imagem, ou seja, uma
ficcdo, um sistema de representacao visual.
Que foi genial e é até hoje porque para a re-
presentacao figurativa ainda nao achamos
coisa melhor do que a fotografia, embora
ela seja ficcional, um teatro. Como tambem
sdo os documentarios, ja que sdo montados
e editados. Porque vocé esta trazendo uma
coisa do espaco para o plano. Vocé tem uma
traducdo de dimensdes. A perspectiva ndo
deixa de ser algo ideoldgico.

Imagem e memdria se confundem?

Penso que a imagem guarda um fragmento
de memdria que nenhum outro sistema de
representacdo consegue igualar. O cinema,
talvez, claro. Se bem que a imagem fotogra-
fica me fascina mais porque ela é um foto-
grama apenas, sem antes nem depois, é di-
ferente dos filmes, que sdo movimento, algo
gue a fotografia ndo consegue ser. Em com-
pensacao, ela tem a cena congelada. E vocé
pode ficar horas e horas olhando para uma
imagem e voltar a ela daqui a dez anos. Mas
a sua interpretacao sobre a mesma cena sera
outra, pois vocé ja ndo € a mesma pessoa.

Avenida Sdo Jodo (1955), da série Primeiras Fotos | imagem: Boris Kossoy









Quando vocé reencontrou a foto da Ave-
nida Sao Joao, de 1955, ela lhe respon-
deu o porqué da sua dedicacao, ao longo
dos anos, a histdria da fotografia?

N&o respondeu, mas confirmou muita coisa.
Ela & uma perspectiva interessante da Ave-
nida Sao Jodo. E me liga com uma situagao
urbana em que ja me vi e gue me fascinava.
Para mim essa avenida era 0 nosso ponto de
referéncia, o cinema estava ali, tudo estava
ali. E me deu prazer ver o lugar de que eu
gostava quando tinha aguela idade. Isso tem
tudo a ver com a histdria, com a minha his-
toria pessoal, embora a historia coletiva tam-
bém me emocione muito.

Motivo pelo qual vocé se dedicou a histé-
ria da fotografia?

Existern muitos porqués, mas o problema
& que, quando comecamos a racionalizar
demais sobre nossos fatos do passado, ter-
minamos por reconstrui-los fazendo com
que as coisas se encaixem de forma interes-
sante. Ninguém escapa dessa armadilha. O
perigo maior é racionalizar para buscar en-
caixes perfeitos. Eu fazia fotografia, gostava
de histdria, fazia muito estudio e retrato, fui
um bom retratista. Além disso, a questdo da

imagem sempre fez parte da minha vida,
desde pequeno. Mas a historia da fotografia
foi um interesse forte que surgiu de uma via
direta que é a seguinte: eu me surpreendia
com a auséncia de uma reflexdo sobre ela.
Depois, eu me surpreendia com a auséncia
de uma historia da fotografia brasileira. Fora
um ou outro ensaio, como o do Gilberto Fer-
rez, neto do Marc Ferrez (1843-1923), escri-
to na década de 1940 para uma revista do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan), ndo havia uma incursdo
historica sobre a fotografia brasileira. Meu
comeco no estudo da histdria coincide mui-
to com 0 que eu buscava como meétodo
para trabalhar com histéria e com imagem.
Os meus livros tedricos nasceram em funcéo
disso. Eram perguntas para as gquais eu nio
tinha respostas. E, no meio disso, aconteceu
um fendbmeno: entrei numa rua e dei de cara
com uma histdria a ser revelada, que foi o
episodio Hercule Florence (1804-1879). Essa
historia tem 35 anos e durante muito tempo
fiquei estigmatizado por conta dela, embora
sempre tenha tido tantas coisas para dizer.
O que me fascina nas reflexées tedricas é a
explicacdo de conceitos e métodos no tra-
balho pratico, pensar em até que ponto os
conceitos expressam algo que tenha uma
natureza definitiva, que possam ser pensa-
dos e aplicados de forma universal.



Que virem particulas, por exemplo?

Sim, que seja eterno, verdadeiro. Ndo é
uma ciéncia exata. S6 a constatacdo de que
existern fatos que se repetem. Era a busca
disso que me interessava. Minhas reflextes
tedricas buscam a construcao do olhar com
base em um conceito que chamo "proces-
so de construcao de realidade” Que talvez
esteja em um dos meus livros: Os Tempos
da Fotografia — O Efémero e o Perpétuo (Ate-
lie Editorial, 2007). Porgue na fotografia nos
construimos realidades. Quando observo o
registro da minha mae falecida ha 30 anos,
construo uma realidade, tenho lembrancas
dela. Qualquer imagem que a gente olhe
e que diga respeito a nossa vida e familia,
a outro tempo, a amigos etc. e assim. Mas,
guando vocé ndo conhece quem estad na
fotografia, também constréi uma historia,
uma outra realidade. E, quando busca recu-
perar historias do passado por meio da fo-
tografia e pesquisa profundamente aquele
contexto da imagem, percebe que existe
algo a mais que esta ali e gue ndo esta nos
livros. Tem coisas que estdo conosco, que
Sa0 NOssa percepgac. Mas tem coisas que
estdo além da fotografia, que moram no
invisivel da imagem, nos fatos que le-
varam alguém num determinado

dia a fotografar tal cendrio,

com tais pessoas.

Que histdrias se escondem atrds das ima-
gens? Esse foi outro conceito que trabalhei,
que trata do oculto na imagem. Fotografia é
aparéncia, é organizacao da aparéncia. Para
entender a foto, saio do nivel da aparéncia e
vou buscar camadas mais profundas, guan-
do, entdo, compreendo certos codigos, olha-
res que estao ali. Quanto mais vocé conhece
a historia, mais entende a imagem. Mas ha
historias particulares. E sdo por essas que
mais me interesso, as histdrias dos pequenos
fatos, como um gesto, um olhar. m

Veja trabalhos de Boris Kossoy no site
www.boriskossoy.com.
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