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UM RIO DE DE IMAGENS

Hugo Fortes’

Resumo

O presente artigo apresenta uma reflex&o sobre a imagem dos rios ao longo da historia da arte,
a partir da pesquisa realizada por mim para a tese de doutorado “Poéticas Liquidas: a dgua na
arte contemporanea“. Os rios sdo estudados tanto a partir de suas representagdes pictoricas de
interesse histdrico, como também enquanto suporte para a realizacéo de obras de arte
contemporanea. S&o identificadas conotagdes simbdlicas e espirituais dos rios, como metéafora
para o transcorrer da vida e para as transformagdes, assim como também suas questfes mais
terrenas, ligadas a ecologia e a sua relagdo com as cidades. Como reflex&o final, apresento
alguns trabalhos plasticos realizados por mim ao longo dos anos, que discutem a presenca dos
rios na vida contemporanea, a partir de proposicdes estéticas que refletem as conflituosas
relagbes entre 0 homem e a natureza na atualidade.

Palavras-chave: rios, 4gua, arte contemporanea, fluidez, natureza

Abstract

This article presents a reflection on the image of rivers throughout the history of art, extracted
from the research for my doctoral thesis "Liquid Poetics: water in contemporary art". The
rivers are studied both from its pictorial representations of historical interest, as well as
support for the realization of works of contemporary art. There are identified symbolic and
spiritual connotations of rivers, as metaphors for the flow of life and for the transformations,
as well as their relationship to ecology and to the cities. As a conclusion, | present some
plastic works made by me over the years, which discuss the presence of rivers in
contemporary life and the tense relationship between man and nature in our time.
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Os rios como tema para a arte

Os rios sdo caminhos
mais antigos

que a redondeza da terra.
Eles descem horizontes
seguem sozinhos no ar.

E a bela asa em pleno voo,
entre o partir e o chegar,

sem se importar com fronteiras.
Mas como se ha de parar?
Mario Quintana

O filésofo grego Heraclito ja dizia que ndo é possivel entrar duas vezes em um mesmo rio. A
nocdo de rio como metafora para o fluxo da vida acompanha o homem desde épocas
primevas. A frase de Heréclito pode ser entendida tanto em relagéo as alterag@es cotidianas a
que estamos sujeitos em nossas vidas individuais, como no que diz respeito ao incessante
curso transformador da histéria. E neste caudaloso curso histérico que pretendo navegar neste
texto. O leme que guia meu percurso é a propria historia dos rios na arte, quer seja enquanto

representagdo, quer seja enquanto suporte artistico.

Ao longo do tempo, os rios tém sido repetidamente retratados pelos artistas, tanto a partir de
suas caracteristicas objetivas e fisicas, como a partir de seu significado simbdlico e espiritual.
Leonardo Da Vinci, por exemplo, ocupou-se tanto da criagdo de projetos de implantacéo
pratica, como em suas propostas para 0s desvios de curso do rio Arno ou em seus mapas
hidrogréaficos, como também na representacdo artistica de pequenos rios que aparecem nas
paisagens ao fundo de suas pinturas.

Nos escritos de Leonardo encontram-se consideragdes a respeito das relagdes entre luz e agua
e analogias entre o corpo do homem e o corpo da terra. Nestas analogias, pode-se encontrar,
por exemplo, desenhos que aproximam o movimento das correntes aquaticas as trancas de
cabelos, ou relagdes entre os rios e as veias do corpo humano. Segundo esta concepcao,
comum na época, os rios eram formados ndo pelas dguas da chuva e pela evaporagdo, mas
seriam veias que viriam do interior da terra doando vida a superficie. Para a historiadora
alema Ute Seiderer®, tal concepcéo explica a maneira como os rios séo representados na obra

de Leonardo e de muitos outros artistas de seu periodo. Nestas representacdes, 0S rios
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aparecem como se sua origem fosse no fundo distante da paisagem e serpenteiam até chegar
ao primeiro plano do quadro. Além de estar ligada ao desenvolvimento da perspectiva, esta
forma de representacéo também assinala o carater simbélico da presenca da agua.

Quando se observam os tradicionais quadros sobre o batismo de Cristo realizados no periodo
renascentista, esta presenca simbdlica é ressaltada. Em um triptico de Rogier van der Weyden,
observa-se a presenca central do rio, onde Cristo recebe o sacramento do Batismo. Na parte
superior central do quadro, vé-se a imagem de Deus, inserido no clardo do sol, de onde séo
emitidas palavras em um movimento semelhante ao do rio que se encontra logo abaixo. O
eixo formado pelo sol, pelas palavras e pelo rio é onde se localiza o corpo de Cristo. Na
simbologia do quadro, este eixo cumpre a fungdo de demonstrar a transmissao de energia
existente entre a vida celeste e a vida terrena e exaltar a ligagdo entre o homem e Deus pelo
sacramento do batismo. A agua, na qual Cristo molha os pés e é batizado é simbolo para a

purificacdo e o recebimento do sacramento.
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A constituicdo de um espaco simbdélico no qual a idéia dos rios como artérias da terra €
apresentada pode ser observada também na obra "A madona do Chanceler Rolin" de Jan van
Eyck. Novamente o rio origina-se no ponto central mais distante do plano de fundo de quadro,
serpenteando em direcdo ao primeiro plano. Esta pequena paisagem de fundo é porém
interrompida por um pértico que delimita o espaco da sala onde se encontram a Virgem com o
Menino Jesus a direita e 0 Kanzler a esquerda. O palacio no qual se desenvolve a cena teria
que ter sido construido praticamente sobre o rio para que se pudesse ter uma vista da
paisagem como aquela, o que para a arquitetura da época ainda seria impossivel. Observa-se
aqui uma representacdo muito mais baseada na constituicdo de um espago simbdlico, do que

uma busca de fidelidade a realidade.

Jan Van Eyck . A Madona do Chanceler Rolin. cerca
de1453.
Madeira, 66 x 62 cm. Paris. Louvre.

A medida em que nos aproximamos do século XV1I, ha um arrefecimento da representacéo de
motivos catolicos e a pintura comeca a retratar o ambiente cotidiano, em especial nos paises
baixos. Se no Renascimento a paisagem, e por consequéncia 0s rios, apareciam mais como
pano de fundo, a pintura holandesa seiscentista Ihes confere um lugar de honra. As terras
baixas, banhadas pelo mar e por amplos rios navegaveis, sao retratadas com objetividade e
frescor pelos pintores holandeses. O espago pictorico, que anteriormente organizava-se por
eixos verticais hierarquicos, torna-se mais horizontal, de modo a ressaltar a presenca do céu e
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0 espraiamento das aguas. A linha do horizonte é rebaixada e 0s rios sao retratados nao mais
por inteiro e serpenteantes, mas seccionados pelas bordas do quadro, sugerindo o seu
prolongamento pelas laterais. Pode-se dizer que a profundidade perspectivesca acentuada do
renascimento é substituida pela ampliddo do espacgo. A agua € aqui retratada de forma mais
objetiva e menos religiosa. A paisagem banhada de agua serve de palco para a representacao
das atividades diarias da vida mundana. Esta agua serve para a pesca, para o transporte de
mercadorias, para a diversdo e o desenvolvimento das atividades sociais. O que se celebra
aqui € a proximidade do homem comum com a natureza, que lhe serve como meio para
subsisténcia, fonte de prazer e cenario para a vida. Artistas como Salomon van Ruysdael,
Willem van de Velde e Jan van Goyen desenvolvem o género da pintura de paisagens. Em
seus quadros pode-se ver tanto cenas em que a cidade e a natureza aparecem banhadas pelos
rios, como as tipicas marinhas, com seus barcos a vela. Os rios e mares aqui retratados
aparecem enquanto agua navegavel e préxima do ser humano, sem ter necessariamente uma

presenca religiosa tao forte.

Salomon van Ruysdael — Marinha.
1650
Oleo sobre Tela,
New York, Metropolitan Museum of

Na virada do século XVIII para o XIX surge uma nova concepgao na representacao pictorica
dos rios. Este novo olhar, encarnado pela pintura romantica, ndo abandona a observagéao da
paisagem fluvial, mas passa a investir significados subjetivos na representacdo da natureza.
Os rios retratados pelo aleméo Joseph Anton Koch e seus contemporaneos sao muitas vezes
apresentados em cachoeiras majestosas que amedrontam o pequeno homem estarrecido
perante o poder sublime da natureza. Em alguns quadros de Caspar David Friedrich

observam-se também rios distantes envoltos em uma atmosfera de isolamento e soliddo. Ja
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para o inglés William Turner, os rios, e também o mar, tornam-se quase abstratos em um

turbilhdo que mistura a natureza a expressao emocional.

O sentimento roméantico também atravessa a obra do pré-rafaelita John Everett Millais, porém
a partir de uma minuciosa e precisa observagdo da natureza. Em sua técnica quase fotogréfica,
ele nos apresenta em sua representacdo de Ofélia de Shakespeare uma cena banhada de sonho
e espiritualidade. Sua Ofélia bdia belissima em uma espécie de transe sobre as aguas do rio
que iré traga-la. Sua fragilidade e efemeridade dominam a poética cena. Obviamente, trata-se
da representacdo de uma morte bela e idealizada. Sua flutuagdo, ressaltada pela leveza do
vestido e de sua posi¢do corporal confere uma conotacao espiritual a cena, cuja personagem
encontra-se num estagio intermediario entre a vida e a morte. A precisdo de detalhes com que
Millais pinta a cena chega a impressionar até botanicos. Ao mesmo tempo que a arte dos pré-
rafaelistas comunga com o espirito de observacéo cientifica da época, ela busca uma volta as

tradicdes da pintura e um certo preciosismo saudosista.

John Everett Millais — Ophelia. 1851-52.
Oleo sobre tela. 76,2 x 111,8 cm.
Londres. Tate Gallery.

E nesta oscilagdo entre a racionalidade cientifica e a inquietude emocional que a modernidade
vai se firmando. Os avancos cientificos do final do século X1X permitem que o homem tenha

uma nova visao da constituicdo 6tica da luz. Chega-se assim ao impressionismo, onde a busca
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da compreensao fisica da luz decompde opticamente a cor dividindo-a em pinceladas
aparentes. O caminho aberto pelos roméanticos, em especial por Turner, no sentido da
liberacdo da pincelada em beneficio da expressdo, é aprofundado pelos impressionistas, que
fundam uma nova forma de ver a cor. O interesse dos impressionistas pela luz e pelos seus
estados transitorios, também encontra nas paisagens com elementos aquaticos um bom motivo
para o desenvolvimento de seus efeitos dpticos. A inconstancia trazida pelo movimento
aquatico e seus reflexos de cores decompostas pela propriedade prismatica da gua ocupam
boa parte dos interesses dos impressionistas. Ao invés de buscar paisagens sublimes e
grandiosas, 0s impressionistas preferem entretanto as aguas cristalinas da diversdo e dos
prazeres cotidianos. Lagos em parques, pescarias em riachos, regatas e refei¢des a beira-mar
s&o temas comuns em suas pinturas.

A 4gua, mesmo quando apenas elemento auxiliar da composicdo, emite suas luzes fluidas que
se refletem nos rostos das pessoas ou na superficie das coisas. Ao invés da dimensdo tragica e
simbdlica assumida pela agua nas pinturas romanticas, o que se destaca entre 0s
impressionistas € a investigacao dos processos fisicos de reflexdo e refracdo da luz
proporcionados pelo meio aquoso, que conferem uma certa transitoriedade e instabilidade as
cenas impressionistas. As ninféias de Monet tornam-se emblematicas deste periodo.

Com o desenvolvimento das vanguardas modernas no inicio do século XX, a arte passa a
discutir principalmente suas questdes internas, relegando a um segundo plano a representacéo
de paisagens. A presenca da natureza cede lugar a discussdo do maquinario moderno e urbano
e as questoes filosoficas trazidas pela arte abstrata. Assim, 0s rios como objeto da arte serdo
retomados de forma significativa apenas a partir da década de 60, ndo mais necessariamente

como representacao pictorica, mas como suporte material para a realizagao da arte.
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Os rios na arte contemporanea

A arte contemporanea traz consigo a vontade do artista de interferir diretamente sobre o
mundo ao invés de apenas retrata-lo. Assim, a natureza e seus materiais tornam-se elementos
que podem ser manipulados pelo artista atraves de acdes e instalacdes, que podem ser
apresentadas ao vivo ou documentadas por meio de fotografia, video, texto ou desenhos.
Entre os artistas mais representativos do inicio da arte contemporanea, destaca-se pela

amplitude e profundidade de sua obra, o francés Yves Klein.

Yves Klein

Ritual de entrega de uma Zona de Sensibilidade Imaterial.
26/01/1962
Na foto juntamente com Dino Buzatti . Acdo sobre 0 Rio
Sena em Paris.

De 1955 a 1962, Yves Klein utilizou-se diversas vezes das energias da natureza, como o fogo
e a gua, no questionamento do valor material da arte, assinalando sua fugacidade. Em uma
certa manha, despejou sobre o rio Senna varias folhas de ouro. As folhas colocadas sobre a
agua eram levadas pela correnteza, reverberando luz e perdendo-se no rio. O trabalho toma o
rio e o vento como forgas da natureza mais poderosas do que o simples valor financeiro do
ouro que espalha. O dinheiro para a obtengdo do ouro provém da compra da obra por um
colecionador, numa estranha relacdo de troca. O trabalho se da por uma acao produzida pelo
préprio ambiente em que se realiza, sendo o artista apenas um facilitador para que a agéo
aconteca. A fluidez da agua do rio assinala a efemeridade da arte e da vida. O rio aparece no
trabalho de Klein como metafora para as transformacdes e para a circulagao de energia.
Enquanto a atitude de Yves Klein se destaca pela delicadeza, a atuacdo dos artistas ligados a

chamada Land Art impde-se pelas propor¢cdes monumentais. Dentre os artistas que realizaram
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trabalhos em rios, mares e lagos, destacam-se os nomes de Robert Smithson, Christo, Peter
Hutchinson e Andy Goldsworthy.

Entre os artistas de origem inglesa, os projetos de intervengéo sobre a natureza apresentaram-
se de maneira menos herdica e mais singela. Ao invés da introducdo de materiais estranhos a
natureza em escala monumental, artistas como Andy Goldsworthy e Peter Hutchinson agiram
de forma mais suave, realizando intervencgdes bastante efémeras.

Os rios aparecem principalmente na obra de Andy Goldsworthy. Ele trabalha com os
materiais coletados na prépria natureza, como folhas, flores e galhos. Algumas de suas
intervencgdes sdo feitas em rios e riachos, nos quais o artista “encapa” pedras imersas na agua
ou arvores com folhas e flores em cores naturais vibrantes. Em outras intervengdes o artista
simplesmente tinge com pigmentos naturais a agua que se acumula no interior de pocas entre
as pedras, criando um jogo cromatico de grande beleza. As transformagdes aqui ocorridas néo
sdo apenas metafdricas e simbdlicas, mas ocorrem fisicamente pela circulacdo da agua dos
rios. Andy Goldsworthy desenvolveu também diversas esculturas com gelo e trabalhos
realizados com pedras e gravetos na beira da praia, que eram desmontados pela forca das
aguas, quando a maré subia. Atuando como um organizador da matéria natural, Goldsworthy
realiza trabalhos extremamente poéticos e efémeros, que, sem duvida, evocam o sublime e a
delicadeza da natureza.

Um dos artistas internacionais atuais que mais tem trabalhado com &gua e com as relagdes
entre arte, sublime e natureza € o dinamarqués Olafur Eliasson. Este artista realiza instalacdes
em que a natureza é recriada através de um aparato tecnoldgico artificial, que é muitas vezes
incorporado a apresentacgao visual da obra. Além de diversos trabalhos realizados com luz,
Eliasson possui obras feitas com agua, vento, plantas, terra cristais e espelhos, além de

intervencdes realizadas diretamente sobre a natureza.

Revista Ohun, ano 4, n. 4, p.188-211, dez 2008 ISSN 1807-595479



197

Olafur Eliasson
Sem titulo, 1998

Entre os trabalhos mais conhecidos de Eliasson estéo as intervencdes que ele realiza com
pigmento verde sobre diversos rios. O artista tinge rios dos Estados Unidos, Suécia,
Alemanha e outros paises com pigmentos ndo nocivos a natureza utilizados por cientistas para
marcar as correntes maritimas. A estranha cor verde fosforescente destes rios, por um lado
remete a uma exacerbacgdo das belezas naturais, por outro lado surge aos olhos como
extremamente artificial. Se na contemporaneidade a contemplacdo do sublime da natureza
idealizada dos roméanticos tornou-se impossivel, Eliasson atualiza esta questdo introduzindo
um sublime artificial que surge como critica a distancia do homem atual do mundo natural e a
institucionalizacéo da arte.

O interesse de Eliasson por rios e paisagens aquaticas ndo se resume a suas intervencoes
diretas sobre a natureza, mas também se manifesta através de fotografias e instalacbes
realizadas dentro de museus. Na exposicdo The Mediated Motion, por exemplo, Eliasson
preencheu um dos ambientes de um museu de arquitetura modernista com agua e plantas
aquaticas, criando uma passarela por onde os espectadores devem transitar. Em outro
ambiente, a sala foi totalmente preenchida por uma névoa vaporosa, e o visitante é obrigado a
atravessar o espago pisando em um ponte de madeira suspensa. Neste e em outros trabalhos
de Eliasson, observa-se um dialogo entre natureza e civilizacdo, que coloca em atrito a beleza
sublime dos elementos naturais com a sua desencantada reconstrucdo artificial no interior da

arquitetura.
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A dificuldade do homem contemporaneo de enxergar o sublime na natureza deve-se em parte
aos proprios prejuizos que ele mesmo causou ao mundo natural. A polui¢cdo dos rios e 0
distanciamento do homem da natureza surge entdo como tema no trabalho de diversos artistas.
Um dos precursores no questionamento de problemas ecoldgicos e politicos através da arte é
0 alemédo Hans Haacke. No trabalho Rheinwasseraufbereitungsanlage (Estagao de tratamento
de agua do Reno), realizado na década de 1970, o artista coleta agua poluida do Reno e
através de tratamento quimico consegue clarifica-la e limpéa-Ila introduzindo-a em um grande
aquario onde nadam peixes. Ao expor a agua tratada ao lado da agua poluida original, Hans
Haacke resgata os significados da agua como fonte de vida e como material representante da
limpeza e da clareza cristalina. Apesar da acdo conceitual prevalecer sobre a busca formal
neste trabalho, ndo se pode deixar de notar a qualidade estética atingida ao confrontar os
diferentes graus de transparéncia da gua ou mesmo a beleza poética da insercao dos peixes

que nadam no grande aquario.

LK

Hans Haacke — Rheinwasseraufbereitungsanlage . 1972
Instalacdo: agua, vidro, peixes, mangueira, bomba de circulagdo,
processos quimicos.

Museum Hans Lange, Krefeld. Alemanha

Também em trabalhos realizados mais recentemente por outros artistas, nota-se um interesse
pela questdo da poluicdo dos rios. Em um projeto coletivo realizado em Berlim em 2004, pela
artista Susanne Lorenz em conjunto com um grupo de arquitetos, a arte busca apresentar
soluces praticas de forma ltdica para as condi¢cfes ambientais atuais, sem deixar de exercer
seu papel critico. A artista criou uma piscina em tamanho natural que flutua nas aguas do rio

Spree, presa a um deck de madeira onde se pode tomar sol. A piscina pode ser freqiientada
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normalmente pela populacéo, que assim tem a possibilidade de se banhar em proximidade da
natureza, embora os mergulhos no rio sejam proibidos devido a poluicdo. O tom critico do
trabalho encontra-se justamente ai. No passado era comum banhar-se no rio Spree, porém
com o desenvolvimento da sociedade, isto se tornou impossivel. Com a construcao desta
piscina, Susanne Lorenz repde esta caréncia historica a0 mesmo tempo que oferece um ponto
de encontro e diversdo para os visitantes. Sua arte ndo se destina a contemplagdo, mas busca
uma intervencéo ativa sobre o meio social.

Ao falarmos sobre os artistas que refletiram sobre o0s rios em seus trabalhos, ndo podemos
deixar de citar Klaus Rinke. Seu trabalho apresentava obras que continham agua ja na década
de 1970. Em uma trajetdria, que inclui muitas esculturas, instalacfes e performances, Rinke
utilizou a 4gua tanto em seus aspectos simbdlicos como em seus aspectos fisicos. Em varios
trabalhos, ele apresenta grandes tonéis devidamente etiquetados com agua proveniente de
diversos mares e rios. A reunido de agua de lugares tdo distantes parece conferir uma
impresséo de totalidade entre 0s povos e 0 ambiente que os cerca. O processo de coleta da
agua também € incorporado a significacdo do trabalho. Em alguns casos, o artista
confeccionou grandes conchas para coletar a agua dos rios e mares. Estas conchas séo
expostas juntamente com fotos da coleta, ao lado dos tonéis com agua. No trabalho Die
Quelle — ZeitfluP (A Nascente — Fluxo de Tempo), Rinke coloca uma série de tonéis
enfileirados sob uma cachoeira durante um determinado tempo. Os tonéis mais proximos da
cachoeira recebem mais agua que os distantes e o trabalho funciona como uma espécie de
medicdo do tempo nos processos naturais. O fluxo infindavel da vida é materializado aqui na

observacao do fluir da 4gua e na tentativa humana de conté-la.
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Klaus Rinke — Die Quelle - ZeiffluR
Acéo com 7 tonéis. Apresentacdo em série de fotografias (24 x 18 cm e 100 x 70 cm)
1970. Kettwig, Alemanha

E interessante notar que a utilizacao de rios, lagos e outras paisagens aquaticas para a
realizacdo de exposicOes e eventos artisticos tem se tornado tradicdo em algumas cidades
européias. Durante minha vivéncia na Alemanha (2004-2006), pude encontrar varios
exemplos de eventos deste tipo, como: o projeto Overtures: tiber Wasser, desenvolvido pela
curadora Inge Lindemann nas cidades de Munique e Gelsenkirchen, o projeto Water
Kunstwandelroute in de Amsterdamse Waterleidingduinen na Holanda e o projeto Kunst im
Wasser, realizado anualmente na cidade de Lauf na Alemanha. Este tipo de exposi¢éo oferece
uma interessante possibilidade de integracéo entre a natureza, o espaco publico e a arte
atraindo diversos tipos de publico. A consciéncia social sobre 0 meio ambiente na sociedade
européia e a relacdo menos distanciada entre a arte e as instituicoes politicas favorecem este
tipo de iniciativa. Infelizmente no Brasil isto ainda esta longe de se tornar realidade, mas
paulatinamente tem aumentado, a0 menos entre os artistas, o interesse e a discussao das

questdes relacionadas & natureza e a paisagem.

Os rios por onde navego

O pensamento sobre a natureza no espago contemporaneo e a reflexao sobre a condigéo do
homem no ambiente urbano e tecnolégico atual tem sido 0s meus principais pontos de

interesse como artista. Desde 1993 tenho desenvolvido esculturas, instalagdes, fotos, videos e
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desenhos em que os temas e processos ligados a dgua, a transparéncia e ao vazio tém sido
uma constante. Tenho interesse pela tridimensionalidade e as relacfes perceptivas, semanticas
e fenomenoldgicas que as obras instauram no espaco. Apos a realizacdo de uma série de obras
que consistiam de aquarios com agua, parafina, argila e imagem, nas quais paisagens
aquaticas eram sugeridas, passei a criar grandes instalacdes nas quais estes aquarios eram
enfileirados de forma a criar longos rios artificiais.

Em 2003, realizei duas instalagdes ("Ribeirdo" e "Pirapora™) que procuravam reconstruir o
leito de rios no espago da exposicdo. Trés anos mais tarde, voltei a visitar o tema, na
instalacdo “Onde“, acrescentando algumas modificagdes. O primeiro trabalho desta série foi
"Ribeirao", exposto em junho de 2003, na Exposi¢do Espagco Comum no MARP - Museu de
Arte de Ribeirdo Preto. O trabalho foi concebido especificamente para o local e teve como
inspiracdo o prdprio nome da cidade em que foi exposto. A instalacdo reunia cerca de 36
aquarios de diferentes tamanhos que se enfileiravam em uma espécie de "Ribeirdo" de cerca
de 6 metros de comprimento. Dentro dos aquarios havia 4gua em diferentes niveis e argila que
funcionava de certa forma como as margens do ribeirdo. Como nos trabalhos que realizei
anteriormente, havia uma série de reflexos que multiplicavam as imagens reais e confundiam
a viséo do observador. As margens do rio, feitas de argila, eram seccionadas e espelhadas
pelas paredes de vidro dos aquérios, causando uma sensa¢ao ao mesmo tempo de
continuidade e interrupcdo. Sob os aquarios foi colocada uma superficie de borracha preta,

que além de conferir qualidades plasticas ao trabalho, remetia a0 nome Ribeirao Preto.
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Hugo Fortes. Ribeirdo. 2003
Instalag&o: vidro, agua, argila. 600 x 150 x 90 cms

MARP Museu de Arte de Ribeirdo Preto, Brasil
Neste trabalho

demarquei um eixo
retilineo no qual se enfileiravam os aquérios. Esta linha reta, que reforcava a artificialidade
arquitetonica do rio, era suavizada pela sinuosidade das margens de argila no interior das
caixas de vidro. Embora a agua se apresentasse parada, a no¢do de fluidez era sugerida pela
extensdo do trabalho. O fato do "Ribeirdo" apresentar-se compartimentado, descontinuo e
fragmentado em caixas de vidro remetia & idéia de um rio limitado pelo avanco urbano. O
trabalho buscava relembrar o contetido poético contido no nome da cidade e a0 mesmo tempo
provocar uma reflexdo sobre o cerceamento da natureza pela cidade contemporanea. Ao
conversar com moradores da cidade de Ribeirdo Preto, pude perceber que poucos deles
conheciam a histéria ou a localizagdo do rio que havia dado nome a cidade. Procurei assim
repor estas questdes e sugerir a discusséo sobre a alteracdo da paisagem causada pelo
desenvolvimento urbano da cidade.

O segundo trabalho desta série de instalagdes foi "Pirapora”, apresentado em outubro de 2003
no Memorial da América Latina, em Sdo Paulo. Ao invés do eixo retilineo de "Ribeirdo",
"Pirapora” distribui-se de maneira mais sinuosa, relacionando-se com o0 espago arquitetonico
circular da sala de exposi¢des projetada por Oscar Niemeyer no Memorial da América Latina.
Esta sinuosidade, é no entanto ainda marcadamente geométrica e construida, ja que 0s
aquarios sao encostados uns aos outros paralelamente ou perpendicularmente. A matéria
argilosa de seu interior confere-lhes, entretanto, certa organicidade. Além da argila e da agua,
acrescentei a esta instalagdo um novo material: a cal. Sua presenca fez com que ficassem
flutuando pequenos fiapos sobre a dgua, lembrando as espumas brancas dos rios poluidos. O
titulo faz uma alusdo ao problema da poluicéo do rio Tieté na cidade de Pirapora do Bom
Jesus, fato que na época da criacdo do trabalho estava sendo bastante discutido nos meios de
comunicagdo. O aspecto esbranquicado da agua foi ressaltado pela colocacéo de um fundo de
borracha branca sob os aquarios e pela proximidade do chdo de marmore branco no qual foi
instalado o trabalho. A relagdo semantica entre o trabalho e seu entorno também é reforcada

pelo nome do bairro onde se localiza o0 Memorial da América Latina: Agua Branca.
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Hugo Fortes. Pirapora. 2003
Instalag@o: vidro, agua, argila e cal. 550 x 200 x 90 cm.
Memorial da América Latina, S&o Paulo, Brasil

O terceiro trabalho desta serie foi realizado trés anos depois, apds minha vivéncia em Berlim.
O trabalho "Onde" apresenta uma série de elementos novos em relagdo aos anteriores. Ao
invés de estar solto no espaco, o trabalho inicia-se e termina nas paredes que o contém,
integrando toda a sala em sua constituicdo. Sua distribuicdo assemelha-se a sinuosidade de
"Pirapora", porém apresenta-se ainda mais serpenteante, fragmentada e entrecortada. Seu
caminho isola determinadas areas da sala, descrevendo uma barreira ao espectador, que deve

seguir seu curso para poder observa-lo.
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Hugo Fortes. Onde. 2006
Instalago: vidro, gua, caixas de papeldo, argila, parafina,
pléstico comido por cupins. aprox. 500 x 400 x 90 cms
Centro Cultural S&o Paulo, Brasil

Ao invés das margens de argila que davam uma certa unicidade aos trabalhos "Ribeirdo" e
"Pirapora”, optei em "Onde" por uma fragmentacdo maior e um esvaziamento visual das
caixas de vidro. Enquanto nos trabalhos anteriores busquei uma limpeza cristalina da agua e
das paredes de vidro dos aquarios, no trabalho "Onde" incorporei restos de argila, parafina e
cal deixados pelo uso dos aquarios, demonstrando suas marcas do tempo e seu desgaste.
Inclui também alguns novos elementos. O mais marcante foram caixas e caixotes de papeldo
nas cores parda e branca.

Tais caixas, além de interromperem o fluxo cristalino que se dava entre os aquarios,
acrescentaram um carater mais provisorio ao trabalho. A caixa sugere a embalagem de algo
transportavel e mével, que esta apenas estacionado provisoriamente em algum local. Assim
como 0s aquarios, tais caixas servem para conter; seu carater entretanto parece mais estavel
do que o dos aquérios, ja que protegem e ocultam ao invés de revelar seu conteudo.

O actmulo de caixas de papeldo, juntamente com as caixas de dgua, sugerem um depdsito de
algo parado em vias de ser transportado e movido. O espago do depdsito é o local das coisas
sem lugar, € um espaco de transito, ao qual as coisas ndo pertencem. Se "Pirapora” e

"Ribeirdo" relacionavam-se a rios e locais especificos, "Onde" € um rio sem referente, sem
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local, sem nascente e sem rumo, que apenas se instala transitoriamente em seu fluxo

interrompido.

O proprio titulo do trabalho sinaliza esta direcdo transitoria. "Onde" ndo esta em lugar
nenhum, busca um local incerto no mundo. Algumas circunstancias préaticas levaram-me a
pensar nesta questdo. Em "Ribeirdo" e "Pirapora”, rios reais reclamam para si um local no
mundo; o lugar que a sociedade Ihes reserva € o do esquecimento e o da poluigcdo. Ao invés de
enxerga-los como fonte de vida ou entidade espiritual natural, a sociedade contemp6ranea
parece preocupar-se mais em canalizar e cercear seus rios em concreto, encarando-0s apenas
COmo recursos para extracao, locais de despejo de detritos ou como estorvo para o tragado de
sua paisagem urbana. Assistimos constantemente as discussdes a respeito do deslocamento
dos tracados dos rios, que embora muitas vezes necessarios, transformam todo o ambiente
natural. O rio, antes demarcador de territorios e sinal caracteristico da paisagem, pode ser hoje
transportado, canalizado, repartido, "encaixotado"”. Estas circunstancias aparecem com mais
preméncia no trabalho "Onde".

Creio que minha vivéncia por dois anos na Alemanha contribuiu para minha percepcéo deste
processo. A natureza na cidade européia aparece aos olhos de um brasileiro como
extremamente dominada e colonizada, quase passivel de ser contida em caixas artificialmente.
Além disso, o sentimento do estrangeiro, assim como o sentimento de quem retorna ao pais de
origem apds um longo tempo aponta para uma maior sensacdo de um ndo pertencimento a um
lugar, um sentimento de transitoriedade e flutuagdo no mundo. As caixas de transporte de
"Onde" sinalizam também esta sensacdo. Assim, ndo é apenas a um rio especifico que me
refiro neste trabalho, mas a um sentido de fluidez, de fluxo e de transicdo.

Embora a disposicéo espacial e a proximidade formal das pecas que compdem a instalacdo
"Onde" permitam que ela seja observada como um todo, cada pecga apresenta suas
particularidades e autonomia e pode ser vista também isoladamente. Assim, em algumas
unidades observa-se com destaque as manchas deixadas no vidro pela agdo do tempo e pelos
restos ali acumulados; em outras o que se destaca é o contraste entre os diferentes fundos
pretos e brancos dos aquarios e as transparéncias e jogos ilusorios proporcionados pelos
diferentes niveis de 4gua. Ha aquelas ainda nas quais o que aparece ¢ a flutuacdo de aquarios
dentro de outros ou entdo o espelhamento de imagens colocadas sob o fundo das caixas de
vidro. Em duas destas caixas, observam-se imagens que se assemelham a pequenos mapas
fluviais, a arvores ou a sistemas circulatorios com suas veias e bifurcacdes. Este belo desenho
organico ramificado, ndo foi no entanto por mim tragado, mas sim encontrado como obra de

cupins que comeram o fundo das embalagens dos aquérios, deixando ali as marcas de sua
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acdo.Esta acdo denota, por um lado, a corroséo do tempo e a morte das coisas armazenadas, e,
por outro lado, o avancar devorador da vida e o seu germinar entre o siléncio.

O fato do tracado dos cupins se assemelhar a ramificagdes de rios, ndo é algo que se possa
projetar ou fabricar, mas é um destes mistérios que somente a arte pode revelar. Mais do que
falar de rios ou de realizar proposi¢des ecoldgicas, creio que o trabalho "Onde" tece
comentarios sobre o fluir e o estagnar da vida na sociedade urbana contemporanea.

Ao retomar o tema dos rios, que, como expus nos capitulos iniciais deste trabalho, teve papel
definitivo nas diferentes definicdes do conceito de paisagem ao longo da historia da arte,
incorporo as significagdes acumuladas no decorrer do tempo e acrescento as percepcoes e
circunstancias da contemporaneidade.

Estes rios ndo sé serpenteiam como nos quadros renascentistas, mas também sao
interrompidos em seu fluxo geometrizado; sdo a0 mesmo tempo rios para transporte e
transito, como os rios holandeses e venezianos, assim como rios transportaveis e transitorios;
ndo apenas incorporam a tranqilidade, os reflexos 6ticos e as variagdes de luz das aguas
impressionistas, mas desdobram-se em construcgdes que confundem a percepcao visual,
flutuando entre o minimalismo asséptico e a expressao organica. Isto ndo os torna mais ou
menos potentes, acumulam apenas 0s sedimentos da historia, levando-0s em sua corrente,
tracando novos caminhos e fluindo como podem.

Creio que a percepcéo da dificuldade de fluidez dos rios no interior da cidade contemporanea
advém de minha vivéncia por muitos anos na cidade de Sdo Paulo. Em uma metrdpole
totalmente tomada pelo concreto, os rios ficam confinados a canais que recebem dejetos de
todo o tipo, perdendo sua identidade e fungdo originais. Minha mudanga para a Alemanha,
onde pude realizar parte de meu doutorado, trouxe-me a possibilidade de ter uma outra
percepcao dos rios, menos distanciada e mais romantica.

A partir de minha vivéncia em Berlim, tive a oportunidade de ter um contato mais préximo a
agua em sua paisagem natural, ja que morei ao lado do belo rio Spree. Diariamente
atravessava-o caminhando e observando as alteragcdes de sua agua sob a ponte. Este fato
levou-me a desenvolver uma extensa série de mais de duzentas fotografias, na qual capto os
reflexos formados na superficie aquatica. As fotos, de grande variacdo formal e coloristica,
assemelham-se a imagens abstratas complexas e organicas. Pode-se enxergar uma certa
proximidade formal entre essas fotografias e imagens fractais formadas por computacéo
gréfica.

Embora tenham sido realizadas com uma camera digital, tais imagens sao fotografias sem

qualquer alteragdo grafica em computador, que apenas captam os reflexos produzidos na
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agua. A sua proximidade com as imagens eletronicas computacionais, bem como a sua

tendéncia a abstragdo sdo fatos que me interessam especialmente.

Ao enxergarmos os reflexos aquaticos fugazes produzidos no mundo sensivel como se fossem
imagens totalmente abstratas, criadas em computador, damo-nos conta de quanto a nossa
percepcao atual € dominada pelos cddigos visuais tecnoldgicos e coloca-0s como parametros
a priori para nosso olhar sobre 0 mundo. O cidaddo comum, que atravessasse a mesma ponte
sobre o rio Spree em Berlim, talvez ndo percebesse tais configuragdes fractais efémeras que se
orquestram na superficie da dgua, ou talvez nem ao menos se desse ao trabalho de observa-
las. A fascinacdo pela tecnologia, no entanto, ndo o impede de enxergar graficos
computacionais abstratos quando observa minhas fotografias.

O que procuro fazer enquanto artista, é, além de tornar visiveis as imagens fugazes do mundo
dos reflexos, revelar as artimanhas nas quais se envolve nossa percepgdo, num tempo em que
nossos olhos estdo mais acostumados a ver pixels e bytes do que a deter-se com as correntes
da natureza.

Obviamente existe uma relagdo entre estas imagens e a pintura. De maneira semelhante aos
impressionistas, interesso-me pelas variagdes fugazes da luz refletida na superficie aquatica.
Apenas as capto de maneira mais instantanea, isolada nos segundos, revelando o intrincado
detalhismo orgéanico com que a agua insiste em reapresentar o mundo. Se as imagens da agua
s80 a0 mesmo tempo abstragdo e concretude do mundo, questionam-se todas as verdades

sobre a presenca e a representacdo, tornando tudo intersticio e fugacidade.
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Hugo Fortes
Série Reflexos.Fotografia. 2005
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A dimenséo do tempo reflete-se nestas imagens ndo apenas pelo congelamento dos segundos
em suspensao, mas pela propria impossibilidade de se fotografar duas imagens iguais do
mesmo rio. Apds realizar uma grande série de fotografias dos reflexos no rio em diversas
condicdes de luminosidade que produziam imagens bastante diferentes umas das outras, vi-
me confrontado com uma dimensdo do tempo ainda mais ampla, que alterava as condi¢des
climaticas da paisagem de maneira bastante radical. Passei a fotografar entdo no frio inverno
alemao, que congelava os rios, quase eliminando os reflexos, porém tracando novas linhas e
desenhos monocromaticos e novamente abstratos. Enquanto nas imagens produzidas no verao
destacam-se as linhas sinuosas e organicas do movimento incessante produzido na agua, nas
fotos do inverno as linhas parecem ter sido tragadas geometricamente e a imagem se apresenta
como um quebra-cabega de poligonos, como uma colagem de superficies parcialmente
transldcidas ou parcialmente opacas.

E impressionante como a natureza altera suas configuragdes visuais em fungéo do tempo e e
da temperatura. A superficie endurecida do gelo causou-me grande estranhamento, por se
tratar de uma matéria para mim tdo conhecida mas ao mesmo tempo nunca assim visualizada.
Tanto as imagens dos reflexos fractais como as imagens do rio congelado apontam para uma
tentativa de compreenséo do tempo e as alteracGes que ele provoca no espaco.

A 4gua, em sua fluidez, movimentagdo e profundidade, ou paradoxalmente em seu
congelamento estatico e na superficie efémera do gelo cumpre novamente a fungéo de
simbolizar um tempo que escoa, transforma o0s espagos e provoca fissuras em nossa
percepcéo.

A fluidez dos rios, ao longo da historia da arte, serve-me como ponto de partida e de retorno.
Ao olharmos para os rios de hoje, dificilmente teremos as mesmas percepcoes espiritualizadas
que renascentistas e roméanticos tiveram. Mesmo gque nossos rios atuais sejam encarcerados
pelas cidades, sofrendo das mazelas da poluicéo e distanciados de nosso convivio diario, creio
que ainda Ihes resta, escondido em algum lugar no fundo de seus leitos, um lastro de vida que
a natureza insiste em nos oferecer. A arte, por seu poder de revelar o que esta oculto e por nos
conectar a planos mais profundos, pode e deve retomar esta nossa relacdo mais intima com o
sagrado e com o sublime, mesmo que seja através da denuincia de sua quase impossibilidade
na sociedade atual. Os rios, como fonte de vida em constante tranformacdo, continuam a nos
lembrar em sua incessante fluidez, de que somos seres finitos, levados pela correnteza do

tempo, esta sim, impossivel de conter.
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