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Resumo

Neste texto, procuramos tracar um rapido panorama historico das relacbes entre cinema,
sociedade e educacdo no inicio do seculo XX, no mundo ocidental, de modo a entender em que
cado de cultura estamos mergulhados, para desenvolver um projeto de formagdo
cinematogréfico/audiovisua a partir do espaco escolar. Ilumina-nos a proposta da “Hipétese-
Cinema’ apresentada por Alain Bergala, mas refletimos também sobre as especiais condicdes do
consumo audiovisual estrangeiro a que somos submetidos e que consequéncias isso traz para a

hipdtese ateridade que deve predominar nos fundamentos da educagéo escolar.

Paavras-chave: Cinema — Filme — Educagéo

HYPOTHESIS-CINEMA: MULTIPLE DIALOGS
Abstract

In this text, we tried to outline a brief historic overview on the relations among cinema, society
and education at the outset of the 20th century in the western world, so as to understand the kind
of culture stuff we are involved in, aiming at developing a cinematographic/audiovisua
education project starting at school environment. We are enlightened by Alan Bergala's proposal
of 7, but reflecting on the special conditions of the foreign audiovisual consumption we are
exposed to and the consequences they bring to the aterity hypothesis the school education
should be grounded on.

Keywords: Cinema— Movies— Education



HIPOTESE-CINEMA: MULTIPLOSDIALOGOS

Os pesquisadores mostraram a pessoas com problemas de retencdo de memoria
pequenos filmes alegres e tristes. Embora os participantes ndo tenham
conseguido lembrar o que assistiram, o estudo verificou que eles mantiveram as
emocOes suscitadas pelos fil mes.

Ha tempos venho acompanhando os estudos de neurociéncia, e ha varios experimentos que se
utilizam de filmes para observar o desenvolvimento de atividades cerebrais. O texto citado
acima, descrito numa informacdo da Revista FAPESP, de divulgagéo cientifica, € o mais recente.
O que se repete, nesses estudos, € a demonstracdo da relevancia das emogdes provocadas pelos
filmes e a permanéncia dos efeitos emocionais, chegando mesmo a produzir ateractes
fisolégicas nos espectadores (diante de cenas de violéncia ou de relagbes amorosas, por
exemplo). Esses estudos ndo tém objetivos de avaliar questdes ligadas a educacdo. Apenas usam

os filmes para“simular” estados emocionais e observar o funcionamento cerebral.

Ora, se essas simulagdes sdo relevantes para os estudos cientificos de neurociéncia, como esse
conhecimento poderia contribuir para avaliar também a relevancia do cinema na formagdo de

criangas e jovens, pensada a partir dessa estimulagdo emocional t&o significativa?

A hipotese-cinema de Alain Bergala

N&o consigo ler o texto de Bergala, em que relata a experiéncia de criacdo de uma videoteca de
cem filmes que formem cultura cinematogréfica a partir da escola, sem encontrar nas entrelinhas
a compreensdo profunda dessa dimensdo de permanéncia emotiva que o filme proporciona e das

consequéncias formadoras dessa cultura assim experimentada.

Ressalto a absoluta relevancia da proposta de que esses filmes sgjam experimentados como
vivéncia cultural escolar e ndo como suporte pedagdgico de disciplinas e contelidos especificos.
O que o autor propde € uma forma de inser¢éo do cinema na escola que redimensiona os dois
campos — 0 cinema e a escola —, atribuindo-lhes uma importancia formadora para aém das

pragmaticas das disciplinas escolares racionamente organizadas nas varias segdes de

! http://www.agenci a.fapesp.br/materi a/ 12028/memori as-vao-emocoes-ficam.htm 16/04/10.




conhecimento, e para aém da mera funcéo de entretenimento com que a escola sempre tratou o

cinema

Bergala exalta com clareza o fundamento e o valor estético do cinema:

A arte no cinema ndo € ornamento, nem exagero, nem academicismo
exibicionista, nem intimidago cultural. Esse tipo de atitude &, inclusive, o que
existe de mais prejudicia ao cinema como arte verdadeira e especifica. A
grande arte no cinema € o oposto do cinema que exibe uma mais-valia artistica.
(BERGALA, 2008, p.47)

E destaca a importancia da experiéncia emocional que essa natureza estética da linguagem
cinematogréfica proporciona: “Ela se da cada vez que a emocdo e o pensamento nascem de uma

forma, de um ritmo, que n&o poderia existir sendo através do cinema’ (idem, p.47).

Essa percepcéo, sensibilidade e sabedoria, que orientam a proposta de desenvolver uma cultura
cinematogréfica no ambiente escolar, ndo chegam a estar tdo distantes de aguns momentos da

histéria da educacéo no Brasil.

Um pouco de historia...
Desde os anos 1920, h& o reconhecimento de que a influéncia do cinema € forte e decisiva.

Num répido panorama histérico, o que temos na década de 1920 é a constatacéo da adesdo dos
publicos — jovens ou ndo, cultos ou ndo — as emogdes oferecidas pelo, ja predominante, cinema

de ficgéo.

Foi nessa década que educadores, pais e instituicoes religiosas comegaram a Sse preocupar com a
moral e o0s costumes que estavam se difundindo através dos filmes e do cinema, algumas vezes
em contradicdo direta com aquilo que se buscava na formacdo das novas geraces e que se

valorizava como comportamento socia mente equilibrado.

E importante fazermos aqui uma distingdo entre filme e cinema, para compreendermos a
dindmica entre cultura, lazer e consumo que se constituia na sociedade de entdo, a partir da

difusdo e consolidacdo das midias de massa— jornalismo, radio e cinema.
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Filmeecinema

O filme € um objeto estético/cultural de consumo individualizado. Sua fruicdo se da dentro de
uma bolha perceptiva, construida pela tecnologia da projecéo das imagens em movimento em
sdla escura. O espectador fica “sozinho” para desfrutar das emocbes proporcionadas pela
histéria, contada através de uma linguagem que hipertrofia as percepcdes visual e sonora (esta
Ultima a partir de 1930). Isso favorece que haja uma adesdo sem restricbes ao entrecho
desenvolvido. Todos os elementos caracteristicos da linguagem cinematogréfica — planos,
movimentos de camera, efeitos de iluminacdo, campo sonoro — e a montagem — que, aém de
organizar a légica da historia contada, usa recursos para acelerar ou retardar os efeitos
emocionantes — foram sendo construidos rigorosamente para capturar, sem restricdes, a atencéo

do espectador.

Imerso nesse mar de estimulos sensoriais que vivificam a historia contada, o espectador se deixa
conduzir por um conjunto de emogdes, experimentando uma verdadeira “vivéncia virtua” em

torno da aventura cinematografica oferecida.

Na dindmica imediata apos a projecdo, ha um impulso de prolongar essas sensagoes/emocdes
individuais em situagdes socializantes como debates ou descrigdes daquilo que acabou de ser
visto. Os planos, detalhes e mesmo o fluxo narrativo preciso do filme, no entanto, podem ir
esmaecendo na memoria do espectador, mas a simples evocacdo do nome do filme, a reproducéo
de um trecho datrilha sonora ou avista do cartaz ou de uma foto de cena do filme sdo suficientes
para colocar o espectador naquele “estado de emocdo” primitivo que o filme proporcionou. Isto

€, amemoria pode falhar, mas as emocfes se mantém.

Os estudos de neurociéncia, citados no inicio deste texto, deixam evidentes a existéncia e a
importancia dessa impregnacdo af etivo/emocional proporcionada pela linguagem ou pela estética

cinematogréfica. Para mim, essas constatagdes g udam a entender as hipéteses de Berga a.

E o filme, como apropriacio individual em larga escala, que viabiliza o cinema como negdcio,
consumo socia e midia de massa. O cinema oferece aos espectadores um cardgpio de emocgoes
codificadas através dos géneros e autores cinematograficos. Esses cardapios sdo expostos por
meio de sinopses dos filmes, de trailers, de reportagens — que comecam a ser veiculadas antes
mesmo do inicio das filmagens —, de coment&rios criticos publicados em jornais, revistas,

programas de TV. E, hoje, tudo isso junto esta disponivel na rede para consulta a qualquer
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momento. O cinema-negocio também oferece 0s consumos conexos — trilhas sonoras, figurinos,
objetos, cartazes, games e um sem nimero de artefatos que reiteram a fruicdo social, exibida e
compartilhada, daquele filme ou género ou autor. O filme favorece mecanismos psicol 6gicos de
projecdo/identificacdo® e o cinema, como fenémeno social, favorece mecanismos de
pertencimento quando as emocdes proporcionadas pelos filmes sdo socializadas por meio de um
sem nimero de modos oferecidos pelo cinemanegdcio e pelas acdes culturais que se
aprofundam em varias formas de cinefilia.

Essa dupla magia ajudou a consolidar o cinema como um dos maiores negécios do século XX e

como a midia mestre na configuracéo da cultura de massa.

E no campo politico, no entanto, que esta o mais explicito reconhecimento do cinema como meio
educador, nas famosas palavras de um presidente norte-americano que proclamou: “onde entram
nossos filmes, entram nossos produtos’. E justamente o cado afetivo, formado pelo efeito
psicol6gico do filme na formagdo das emocgdes e desgjos do espectador, e a memdria reiterada
desse “estado animico” oferecido pela midia cinema, com suas acdes e conexdes sociais, que
forma a base afetivo-cultural dos gostos, desgjos, sonhos. E, a médio e longo prazo, passa a
congtituir uma identidade moral, ideoldgica e cultural, que parece “natura”, e se torna
orientadora dos comportamentos.

Até hoje, ha poucos estudos socioldgicos sobre o cinema,® em comparacdio com inlimeros
estudos psicopedagogicos sobre a influéncia dos filmes, que comecaram a ser publicados
justamente em torno dos anos 1920 e tiveram bom impulso nos anos 1950/60,* com o apoio da
UNESCO. Esses estudos, em gerad vindos de pesquisadores europeus, dialogavam com a
congtituicdo das cinematografias educativas que foram criadas na Franca, Itdlia, Alemanha,

Inglaterra, com maiores ou menores vinculos com o Estado. Também nos EUA, agumas

2 0 melhor texto sobre esses processos estd em MORIN, Edgar. A almado cinema. In: MORIN, Edgar. Cinema ou o
homem imaginario. Lishoa: Moraes Editores, 1970. pp. 105-139.

3 Um dos melhores textos de sociologia do cinema é TUDOR, Andrew. Cine y comunicacién social. Barcelona
Gustavo Gili, 1974.

* FIELD, Mary. Cinéma pour enfants. Paris: Les Editions du Cerf, 1958; LUNDERS, Leo. Los problemas del ciney
la juventud. Madrid: Rialp, 1959; MIALARET, Gaston. Psicopedagogia de los medios audiovisuales en la
ensefianza primaria. Buenos Aires. Sudamericana, 1964; DIEUZEIDI, Henri. As técnicas audiovisuais no ensino.
Lisboa: Europa-Ameérica, 1967; BULLAUDE, José. Ensefianza audiovisual y comunicacion. Buenos Aires. Libreria
del Colégio, 1968.
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produtoras cinematogréficas criaram bragos educativos, oferecendo filmes feitos para a educacdo
formal.

Essas experiéncias, bastante diversificadas, cometeram, no entanto, 0 mesmo equivoco de tentar
limpar dos filmes os elementos mais emotivos e aproximélos mais da légica raciona da
educacdo formal. Resumindo bastante o resultado dessa produgdo, o que restou foi uma
cinematografia fria, nem bem cinema, nem bem aula. E a histéria acabou guardando a ideia de

gue filme educativo é chato.
Mas afina, de que cultura cinematogréfica podemos falar, no Brasil?

Todo esse debate, no entanto, pouco ou nada fez mudar o rumo do cinema-negécio, que se
espalhou pelo mundo como um grande desgjo de todas as nagdes ocidentais e como uma
avassaladora realidade de invasdo cultural feita pelo cinema norte-americano. Digo isso sem
tracos de xenofobia, mas como areiteracdo de algo que ndo pode ser ignorado na elaboracdo de

qualquer projeto de integracdo do cinema em actes de educacéo.

Para entender bem a dimens&o desse desejo em confronto com esse dominio € indispensavel ler o
texto Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento, de Paulo Emilio Salles Gomes, no qual, depois
de uma brilhante descricdo e andlise das condigdes de producéo cinematografica nos paises
subdesenvolvidos, ele define que a partir do cinema “nada nos € estrangeiro, porque tudo o €’
(1980, p.88). Para Paulo Emilio, nés, os fruidores do cinema, nos debatemos na “dialética

rarefeita entre o ndo ser e o ser outro” (idem).

Quando pensamos na forga dos mecanismos de projecao/identificacéo oferecidos pelos filmes a
cada espectador e na profundidade da influéncia dessas vivéncias na formagéo da personalidade,
sobretudo para criangas e jovens, podemos avaliar os residuos disso numa formagdo que fica

entre 0 N80 ser e 0 Ser outro.

Para pensar as relacdes entre cinema e educacdo, portanto, € preciso estar claro que filme e
cinema tém dimensdes diferentes, mas indissociaveis na constitui¢éo da cultura audiovisua que

marcou a personalidade e os habitos culturais do século XX.
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Cinema e educacéo no Brasil

Essa dindmica ndo foi diferente no Brasil, lembrando que as projecdes de imagens em
movimento chegaram por agui ainda em fins do século XI1X, com as primeiras exibices de

vistas animadas sendo noticiadas naimprensa do Rio de Janeiro ja em 1896.

No rumo dessa histéria também é importante resgatar duas publicaces’ que serviram de base
para a construgdo dos projetos de integracdo do cinema a educacgéo brasileira. Projetos esses que
estavam apontados nos Movimentos da Escola Nova e se consolidam com o langcamento do
Manifesto dos Pioneiros da Educacd Nova, publicado em 1932.° Propostos por vérios
intelectuais e educadores, orientaram a criacdo do Ministério da Educacdo e Salde Publica em
1930 e também sua primeira reforma em 1937, quando passou a se chamar Ministério da
Educacdo e Saude. Os dois livros comentam a necessidade de integrar o cinema a qualquer
projeto de educacdo para 0 desenvolvimento e o progresso do pais e oferecem detal hados passos

para a construcéo de servigos de cinematografia educativa.

O que podemos perceber, portanto, € o efetivo interesse de um grupo de educadores brasileiros
em integrar 0 cinema e a educagéo nesse grande movimento de constituicdo de um plano
naciona de educagdo, pensada como obrigacdo do Estado e destinada a formagéo obrigatoria e
indiscriminada de ricos e pobres, homens e mulheres, como base indispensavel para a construcéo
de uma sociedade moderna, progressista, justa e iguaitaria. Esses ideais estdo explicitos nos

textos dos manifestos.

Concretizando as ideias comentadas acima, em 1937 foi criado o INCE — Instituto Naciona de
Cinema Educativo, dentro do Ministério da Educacéo e Salde. Para ele, foram nomeados. como
diretor, Edgard Roquette Pinto (um dos signatérios dos manifestos e pioneiro das comunicactes
no Brasil); e como diretor técnico, o cineasta Humberto Mauro, que ficou na funcdo até sua
aposentadoria, em 1974. Ao contrario de muitas iniciativas renovadoras que duram pouco e
acabam sem deixar rastros, o INCE deixou uma producéo de mais de 500 filmes sobre as mais
variadas teméticas e nos mais variados formatos, tanto pelas criacbes geniais de Humberto

Mauro, quanto pela integracdo ao seu acervo de inimeras producdes de outros cineastas. De fato,

® SERRANO, Jonathas e Venancio Filho. Cinema e Educacdo. S0 Paulo: Melhoramentos, 1930; ALMEIDA,
Joagquim Canuto Mendes de. Cinema contra cinema. S&o Paulo: Sdo Paulo Editora Ltda., 1931.

6 www.pedagogiaemfoco.pro.br/heb07a.htm.
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mudando de nome ou de alocacdo institucional (DFC — Departamento do Filme Cultural/INC;
DONAC - Diretoria de Operagdes N&d ComerciaSEMBRAFILME e Fundagéo do Cinema
Brasileiro), esse trabaho voltado para a educacdo so foi encerrado em 1990, com as iniciativas

arrasadoras do governo Collor na érea das artes e da cultura.”

E importante destacar que grande parte desse acervo, sgjam filmes ou documentos de trabal ho,
encontra-se preservada nos arquivos hoje pertencentes ao CTAV — Centro Técnico Audiovisud,
0rgéo do Ministério da Cultura com sede na Av. Brasil, no Rio de Janeiro. Também vérios titulos

estdo disponiveis em DV D, embora ndo seja muito facil ter acesso a esse material .

E uma pena, no entanto, que o espirito com que Roquette Pinto e Humberto Mauro entendiam a
integracdo do cinema a educacdo ndo tenha se mantido vivo nas décadas seguintes ao seu
trabalho efetivo.

Essa visdo esta clara num texto deixado por Roquette Pinto, certamente j& iluminado pela

experiénciado INCE. Assim ele escreveu:

Ndo é raro encontrar, mesmo no conceito de pessoas esclarecidas, certa
confuso entre cinema educativo e cinema instrutivo. E certo que os dois andam
sempre juntos e muitas vezes é dificil ou impossivel dizer onde acaba um e
comeca o outro, distincdo que, alias, ndo tem muita importancia na maioria das
vezes. No entanto é curioso notar que o chamado cinema educativo, em geral
ndo passa de smples cinema de instrugdo. Porque o verdadeiro educativo é
outro, o grande cinema de espetéaculo, o cinema da vida integral. Educacéo é
principalmente ginastica do sentimento, aquisicdo de habitos e costumes de
moralidade, de higiene, de sociabilidade, de trabalho e até mesmo de vadiacdo...
Tem de resultar do atrito diério da personalidade com a familia e com o povo. A
instrucdo dirige-se principalmente a inteigéncia. O individuo pode instruir-se
sozinho; mas ndo se pode educar sendo em sociedade. (ROQUETTE PINTO,
1944, p.16)

Poderiamos aproximar esta visdo de Roquette Pinto desta afirmacéo de Bergal a?

(...) os encontros importantes, no cinema, sd0 quase sempre com filmes que
estdo um tempo a frente da consciéncia que temos de nés mesmos e de nossa
relacdo com a vida. No momento do encontro, nos contentamos em recolher
com espanto o enigma e reconhecer seu impacto, seu poder desestabilizador. O

" A mais completa referéncia sobre o INCE e Humberto Mauro estd em SCHWARZMAN, Sheila. Humberto Mauro
e asimagens do Brasil. S&o Paulo: UNESP, 2004.

8 www.ctav.gov.br/.
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momento da elucidagdo vird mais tarde e podera durar vinte, trinta anos, ou toda
umavida. (2008, p.61)

Para mim, ha um denso didogo entre essa hipétese-cinema que Bergala relata, sobre o
desenvolvimento do projeto de cultura cinematografica na escola, e a visdo de Roquette Pinto,
gue orientou aformacdo do INCE e foi executada cinematograficamente por Humberto Mauro.
Infelizmente, a escola brasileira aproximou-se dessa filmografia e de todas as que estdo por ai a
disposicdo da educacdo a partir de uma premissa ideologica que responde melhor aos
pressupostos racionalistas da educagdo formal, de certa forma desprezando o fundamento
estético do cinema para privilegiar aformagéo critica do aluno/espectador. Essa situagdo também

€ descrita com precisdo por Bergala:

A idela de uma resposta ideol 6gica, de uma pedagogia que visa prioritariamente
desenvolver 0 espirito critico, esta ligada a uma concepgdo do cinema como
mau objeto.(2008, p. 44)

O que quero deixar claro € que ndo podemos nos orientar pelas propostas de Bergaa, por
melhores que elas sgjam (e sdo Gtimas), sem entender que ndo vamos comegar do zero, mas sim
gue ja temos uma historia construida na educacgéo brasileira, cheia de contradic¢des, preconceitos
e mistérios, pois, de um modo geral, essas informactes ndo tém uma ampla difusdo na formacéo
do educador brasileiro, mas mesmo assim ele encarna esse fascinio e esse preconceito e fica

muito perdido diante da proposta de usar filmes dentro da escola.

Mas afinal, de que educagdo a partir do cinema estamos falando?
Pois € Parece que temos por aqui alguma contradicéo entre o texto que abre este artigo, a
historia répida das relacGes entre cinema e educagdo no mundo e no Brasil e uma realidade

contemporanea que busca ressintoni zar essas rel agoes.

Tenho absoluta convicgdo de que, para comecar qualquer reflexdo ou agdo que envolva
audiovisual e educacdo, é preciso avaliar o que entendemos por educacdo e quais dimensdes de
audiovisual temos em mente. Particularmente, estou de acordo com Roquette Pinto (1944) de
gue “educacdo é principamente ginastica do sentimento, aguisicdo de habitos e costumes de

moralidade, de higiene, de sociabilidade, de trabalho e até mesmo de vadiagdo...” a0 que
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acrescentaria um comentario de Sergio Santeiro que afirma “o cinema ndo € o melhor

divertimento, o cinema é um divertimento pra nos fazer melhores”.°

SO a partir da viso libertéria de Roquette Pinto sobre o que sgja educacdo entendo ser possivel
pensar na integracdo do cinema/audiovisual as suas premissas e préticas, do mesmo modo que
entendo a frase de Santeiro como a sintese do que o cinema pode ser, se 0 aceitarmos como ele
se fez a0 longo de seus mais de cem anos. E a hip6tese-cinema de Bergala € 0 mapa para que

possa se redlizar essa viagem-cinema-educagéo.

Educacéo audiovisual na era multimidia

Se é possivel, no entanto, estabelecermos alguns pardmetros para definir as diferencas e
aproximagdes entre instrucdo e educagdo, nesse momento € bastante dificil delimitarmos o que
guer gue sga no campo do audiovisual. Qualquer definicdo dependera das condigdes das
tecnologias, das midias e das formas de fruicdo atualmente proporcionadas, e em todos esses
campos estamos com ateracbes e novidades muito aceleradas para que haa qualquer
estabilidade que possa servir de parametro.

Refugio-me, entdo, nos fundamentos, para dai tentar observar o que vem se passando. Um desses
fundamentos € o cinema. Com e€le, nasce a construcdo da comunicagdo audiovisual
tecnol ogicamente mediada. Isto €, a criacdo de um modo de registrar histérias — verdadeiras ou
ficcionais — e narrélas, fixando-as num suporte manipuldvel e que pereniza cada obra,
permitindo que ela siga intacta para a fruicdo de todos os publicos, independente de tempo e

lugar.

O outro fundamento é contar historias ou construir narrativas. 1sso é um fato/habito téo antigo
guanto o proprio homem, e a construcdo da cultura humana € intrinsecamente ligada a isso.
Inimeras formas e motivagdes foram sendo construidas e transmitidas entre os homens e o0s
povos para registrar e fixar essas historias, e muitas dessas formas evoluiram para o que hoje
entendemos como expressdes estéticas ou linguagens artisticas. Sendo assim, o cinema
acrescenta seu potencial tecnoldgico a uma forma de vida habitual e ja& amplamente
experimentada.

® Sergio Santeiro — Tudo que reluz é ouro — webtexto vialista CINEMABRASIL — 25.4.10.
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Considerando esses fundamentos, paratrazer a conversa para o tempo presente, passarel, entéo, a

usar sempre cinema/audiovisual para me referir a esse modo de expressdo/comunicacdo,

incluindo nisso todas as formas atuais disponivels. Passo a me referir a educacéo escolar como
instrucdo, sem nenhum demérito ao termo, mas apenas para diferenciar os momentos em que se
demanda maior sistemética de métodos e praticas, e usarei 0 termo educacdo todas as vezes em
gue estiver me referindo a transformagdes mais abrangentes de visdo de mundo/comportamento,

surgidas de situagdes mais aleatdrias e mesmo emoci onantes.

Foi nos anos 1980 que ouvi, pela primeira vez, o termo “edutainment” — educacdo com
entretenimento, ou melhor, educacéo a partir do entretenimento. Era o que se buscava oficializar
nos EUA — onde o termo surgiu —, ampliando o leque possivel para o didogo entre midia e

educacdo. Parece-me que essa ja era a visao de alguns dos nossos educadores nos anos 1940.

H&, no entanto, uma questdo fundamental, sobre a qual ndo me estenderei neste texto, mas que
ndo pode ficar ausente desta reflexdo, como mais uma face desses multiplos didogos. O que
descrevi até agora mostra iniciativas de educadores brasileiros, encampadas pelo Estado, de uma
forma ou de outra, e adimentadas pela producéo cinematografica, sobretudo através dos curtas-

metragens. O acesso ao site www.portacurtas.com.br sera certamente uma surpresa para quem

ainda ndo conhece ou ndo explorou essa mina de ouro de cinema/audiovisual para a educagdo e

até mesmo para ainstrucao.

Refiro-me a integracdo efetiva do trabalho com cinema/audiovisual na formacdo de professores.
Como ndo vou debater esse assunto aqui, deixo para cada leitor a sugestdo de fazer uma
avaliacdo pessoal de como entende ser possivel essa integragdo, que conceitos e preconceitos
aprendeu na escola sobre o assunto, que teorias e métodos tem a mdo para se orientar e,
sobretudo, que condicdes encontra nas suas praticas educacionais e escolares para usar o

cinema/audiovisual .

Ora, se ha diferenca entre instrucéo e educacéo, conforme afirma Roquette Pinto, e se os hébitos
culturais de consumo das midias audiovisuais — cinema, tevé, DVD, tevé no 6nibus, youtube etc
— estéo presentes hoje para qualgquer lado que se olhe, como fundamentar, entéo, as préticas com

cinema/audiovisual dentro de um espaco que privilegia atividades instrucionais?

Bergala vai a0 amago dessas questdes. Para trabalhar com ele, no entanto, é fundamental

estarmos atentos as diferencas de valorizagdo das culturas francesa e brasileira que subjazem nas
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duas sociedades. Para isso, volto a chamar atencdo sobre as ideias de Paulo Emilio Salles Gomes
citadas acima, lembrando que as telas francesas também sofrem uma brutal ocupacéo pelo
cinema norte-americano, mas a valorizacdo da cultura e da lingua francesa tem séculos de

consolidacdo frente as décadas de ocupacdo de suastelas.
Bergaladiz o seguinte:

A hip6tese [de Jack Lang — mentor do projeto] extrai sua forca e sua novidade
da conviccdo de que toda forma de enclausuramento nessa ldgica disciplinar
reduziria o alcance simbdlico da arte e sua poténcia de revelagdo, no sentido
fotogréfico do termo. A arte, para permanecer arte, deve permanecer um
fermento de anarquia, de escandalo, de desordem. A arte &, por definicdo, um
elemento perturbador dentro dainstituicdo. (2008, pp. 29-30)

A essas dafirmacfes, acrescenta-se um comentério sobre a diferenca de natureza e objetivo das
linguagens artisticas (cinema/audiovisual) e cientificas (supostamente, as privilegiadas na
instrucdo). A linguagem cientifica tem perfil analitico, descritivo, minucioso, metodico, de
rigoroso vinculo com o real, procurando responder as suas demandas. Tem como finalidade
mobilizar as nossas competéncias cognitivas de racionalidade. A linguagem artistica, por outro
lado, €, em todas as formas de expressdo estética, uma linguagem de sintese, que resume, que
reconfigura, que desconfigura, que mais indaga do que responde, que dialoga com o sonho, 0
devaneio e a incerteza. Busca, sgja nas formas mais tradicionails como nas mais experimentais,

mobilizar nossa percepcdo, sensibilidade e adeséo afetiva, emocional, intuitiva.

Ao aceitarmos essas argumentacdes teremos que aceitar também o cardter subversivo, ou
anarquico, como diz Bergala, do uso de filmes nos contextos instrucionais da sala de aula. Este
€, No entanto, apenas um dos espagos em gue se pode usar o cinema/audiovisual para os fins da
educacdo. Do mesmo modo, podemos trabalhar com os filmes sem ter que exibi-los diretamente
no contexto de uma aula

Considerando essas caracteristicas dos filmes-cinema, da forma como eles se inserem nos N0ssos
habitos culturais oferecendo-nos vivéncias virtuai s extraculturais, por serem expressao de outros
espacos, habitos e histéria, € da maior importancia que a escola tenha uma intervencdo na
elaboracéo das emocoes residuais que esses filmes deixam. A aceitacdo desse consumo cultural
por parte da escola é fundamento para que tais residuos se tornem objeto de sociaizacdo. Ndo se
pode, no entanto, pretender “limpar” suas influéncias, pois perderemos qualquer autoridade se
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atuarmos, a priori, como juizes condenatorios dos mais queridos e desveladores sentimentos
oferecidos pelos filmes aos alunos. Emocdes ndo devem estar em julgamento. Para que sgjam
trabalhadas por quem as teve é preciso, antes de qualquer coisa, que sejam aceitas, respeitadas e

compreendidas.
Sobreisso, diz Bergala:

Sempre foi uma ingenuidade acreditar que uma crianca, tendo tido prazer
assistindo a um filme ruim, renegara intimamente esse prazer pessoal assim que
Ihe for demonstrado, mesmo através de uma andlise fina e justa, que esse filme
€ ruim ou pernicioso. (2008, p.46)

O consumo do cinema/audiovisual, por suas caracteristicas intrinsecas psicopedagogicas, pode
oferecer um dos mais profundos exercicios de alteridade que esta ao acance dos coracoes,
sobretudo das criangas e dos adolescentes. Sua fruicao representa um exercicio semiconsciente
de projecao/identificacao/diferenciacdo oferecido pelas histérias, personagens, sentimentos e
acOes hipertrofiadas nos filmes, seriados, telenovelas e mesmo “reality shows’ ou outros

formatos narrativos, entregues de bandeja pel as midias dominantes — televisdo, DVD’s, cinema.

O docente espectador

A inclusdo, portanto, desse parque cultural cinematografico/audiovisual a qualquer projeto
educacional exigira de docentes e gestores educacionais um conhecimento da histéria que resumi
no inicio deste texto e uma compreensdo profunda dos fundamentos e mecanismos
experimentados no consumo cotidiano dessas midias, por todos nés, na sociedade
contemporanea. Infelizmente, essas questdes quase ndo sdo abordadas na escola de formagéo de

professores (até hojel!!).

Os docentes, no entanto, como cidadaos, tém experiéncia sobre essas questdes a partir de suas
vivéncias pessoais, e alguns s8o mesmo cinéfilos, “televisofilos e mididfilos’ (perddo pelos
neologismos), na melhor acepcdo dos termos. O que tenho visto, nas trés décadas em que venho
trabalhando com o assunto, no entanto, € que a maioria dos professores tem uma certa vergonha
de suas “midicfilias’ e, por isso mesmo, fica insegura em aplicar essas experiéncias as suas
préticas educacionais. Nao serd, entretanto, numa disciplina com perfil de “métodos e técnicas do

uso do audiovisual no ensino” que essa falta sera suprida.
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E agui que temos muito a aprender com a hipotese-cinema de Bergala, sendo que teremos uma
tarefa adicional, que é desenvolver o interesse e 0 consumo, pelo publico escolar, da producéo

cinematogréfica/audiovisual brasileira.

Além daideia da organizacéo de uma colecdo de filmes fundadores da comunicagéo audiovisual,
gue faca parte dos equipamentos pedagogicos, como os livros da biblioteca, € indispensével
entender e aplicar o conceito de Bergala sobre o papel do professor-transmissor da cultura
audiovisual. Teremos que reformatar essa ideia e os procedimentos que a atualizam as nossas
condicdes especiais de fruidores daguilo que “nos € estrangeiro”, reelaborar Nossos preconceitos
com a cinematografia nacional e integrar aos acervos escolares as pegas televisivas historicas,
como algo que formou nossa cultura familiar e socia e pela qua temos bastante apreco. Pois se
acreditamos que nosso cinema “sO tem palavrao”, acreditamos com a mesma intensidade que
temos “a melhor televisdo do mundo”. Certamente, ndo sera fécil equilibrar todas essas questfes,

mas a melhor maneira é assumi-las e fazé-las dialogar.

Quanto ao papel do professor como transmissor de cultura audiovisual, Bergaa trabalha a
guestdo numa perspectiva profundamente generosa, tanto para o professor quanto para o aluno,
guando afirma que a cultura cinematogréfica/audiovisual se constréi a partir de uma fruicéo
estético/emocional dos filmes que é fisica e intransferivel entre pessoas e geragdes. Sendo assim,
esse “gosto pessoal” sO pode ser compartilhado através do relato sincero das emocgdes

vivenciadas, de modo a gerar um interesse no outro em viver experiéncia assemel hada.

Deixo aqui quase uma provocacdo sobre 0 assunto, pois ele merece um estudo a parte, mas
entendo que essa visdo de Bergada — que merece um capitulo inteiro no seu livro — abre um
caminho promissor para que a fruicdo do cinema/audiovisua segja, também, instrumento de
formacdo da nocdo de alteridade, questdo dificil, mas indispensavel para a educacdo de criancas

ejovens.

Em tempo: no decorrer da preparacdo deste texto, foi aprovado o Projeto de Lei n° 185/08, de
autoria do senador Cristév&o Buarque, que insere o paragrafo 6° ao artigo 26 da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacéo (Lel 9.394) e que diz o seguinte: “a exibicdo de filmes de producéo
nacional constituira componente curricular complementar integrado & proposta pedagogica da

escola, sendo a sua exibicéo obrigatdria por no minimo duas horas mensais.”
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Essa informac&o adensa o que esta problematizado neste texto e evidencia a necessidade urgente

de que se desenvolvam agies imediatas e efetivas para que essa lel “pegue’.

O projeto exposto por Bergala e executado em colaboragdo entre os Ministérios da Cultura e da
Educacdo da Franca tem ainda mais um grande mérito, que € propor ampla liberdade de acesso
aos acervos audiovisuais das escolas, tanto pelos professores quanto pelos alunos. Nisso ha
grande coincidéncia com a ideologia em gque se fundamentam as ideias expostas por Roquette
Pinto. As ideias e as praticas sugeridas por Bergala representam o que eu chamaria de um
passaporte para a liberdade de gostar das midias. E mais, um alvara para compartilhar esse prazer

entre professores e alunos. E, ainda, construir conhecimento com isso.

Infelizmente, estamos muito atrasados na integracdo desses mundos de forma prazerosa e
produtiva, mas um esforgo coletivo — entre educadores e produtores audiovisuais — podera nos
fazer recuperar um pouco do tempo perdido. Deixo aqui um desafio para todos nds. vamos
comecar a elaborar nossas listas pessoais de quais seriam os cem produtos audiovisuais que

colocariamos nessa colegao?

Esse seria, no entanto, apenas o0 primeiro passo para caminhar, frente a todos os desafios
histéricos, ideol 6gicos, estéticos, psicossociais, técnicos, gerenciais e politicos que teriamos que
compreender, equacionar e enfrentar, na direcéo de fazer do cinema/audiovisual um instrumento
de construcéo/compreensédo da ateridade. Ela, a alteridade, nos gjuda a nos vermos no outro, a
compreender as semelhangas e a aceitar as diferencas. Ela é o fundamento da convivéncia, da
colaboragéo, da capacidade de construir coletivamente. Desenvolver a no¢éo que ela nos oferece
€ um desg o tedrico de todos, mas também uma prética revolucionaria depois de, pelo menos, um
século de exercicio estimulado por competitividade e individualismo, de que ndo estdo imunes os

model 0s escolares ainda em execugdo em Nosso pais.

Sera um caminho dificil, mas trilhado com grande emocéo e prazer.
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