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1. Dos termos envolvidos.

Ha dois termos envolvidos nesta equagido. Comecaremos pelo teatro
experimental:

Nao se pode ignorar que em toda a historia das artes a experi-
mentagao sempre esteve presente, em maior ou menor grau. Segundo
Hegel, o grande artista é aquele que tensiona os codigos estabelecidos
de sua arte, as praticas consagradas, aquele que conhece seu material
de trabalho (que nunca é um material sélido e mfissurdvel), sabe lidar
com a resistencia que este lhe opoe e vencé-la ao experimentar novas
solucoes. O tensionamento extremo pode levar inclusive a ruptura
total e irremediavel. Poderiamos, portanto, falar de experimentalismo
desde sempre. O experimentalismo esta ligado a curiosidade, a busca,
a revolta. No teatro, muitas das formas assumidas por esta arte po-
dem ser consideradas experimentais ao longo dos séculos.

Pensando, todavia, em termos prevalentemente histéricos, o termo
teatro experimental tem sido empregado, sobretudo no século XX,
para designar o teatro produzido desde as vanguardas do inicio desse
século, ou mesmo pouco antes disso, a partir do Thédtre-Libre, de
Lugné-Poé. Desde entdo, o grande diferencial relativo as inovagdes ou
transformagoes anteriores estava no fato de que ndo so se visava uma
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mudang¢a na dramaturgia, mas, sobretudo, na encenag¢io. O projeto
geral era passar a sobrepor o teatro ao drama. Mas ainda assim havia
a critica de que a experimentagdo limitava-se aos aspectos materiais
da cena e ndo incidia diretamente sobre a relagao fundante do teatro
— a saber, a relacao palco/plateia — e tampouco sobre a questio da
recep¢io, pela qual o espectador diante do espetaculo contribui para
a ordenagao do seu sentido.

O atualmente tdo mal-visto teatro burgués pretendeu ser, e foi,
um teatro de oposi¢do, revolucionario. No entanto, o termo, como
aplicado por Brecht, passou a designar, por oposi¢io ao teatro en-
gajado, o teatro de consumo facil, voltado ao sucesso garantido de
bilheteria, ligado geralmente a reprodugao da ideologia dominante,
possivelmente dispondo de mais recursos, e que acabou por fixar-
-se como algo essencialmente negativo. Porém, se pensarmos ainda
em termos politicos, veremos que também a esquerda nem sempre
sustentou a experimentagdo. Basta lembrar como exemplos as traje-
torias do grande dramaturgo Maiakovski ou do diretor Meyerhold,
perseguidos pelo regime soviético.

Para caracterizar o teatro experimental, seria sempre necessario
fazer apelo as defini¢coes supostamente bem tragadas entre direita e
esquerda? Aparentemente nio, se o conceito de “politico” for mais
amplo. A liberdade, ou a busca da liberdade, implicita na pesquisa
estética ja é, em si, uma afirmacio de principios politicos e sociais —
abrir espaco para o novo, para o diferente, para o dissonante. E isto
desde sempre.

De maneira geral, a pratica do teatro experimental, como explica
Patrice Pavis (1999), demanda maior tempo de teorizagio e ensaios,
um processo constante de releitura e reescritura das cenas, textos de
apreensio mais complexa — as vezes mesmo impossivel dentro dos
pardmetros consagrados pela tradi¢io. O teatro experimental da a si
o direito a pesquisa, ao erro; assume riscos, enfrenta a incompreensao.

Por outro lado, devemos ainda considerar o segundo termo que
compde o tema desta discussdo: a universidade.

Herdeira de uma tradi¢io de origem europeia medieval, a ins-
tituigdo universitaria sO chegou ao Brasil a partir de 1912 (com a
fundagio da Universidade do Parana), com a missdao de formar qua-
dros profissionais aliando o estudo a pesquisa e a extensio cultural.
Nao que antes disso ndo houvesse cursos superiores, mas estes nio
se integravam na formac¢ao de um centro mais amplo de pesquisa e
Inovagao.

Como institui¢do, seu tempo € o tempo da reflexdo, da analise,
do olhar critico, da inveng¢do. Sem querer afastar-se da comunidade
em que esta integrada, tem, no entanto, ritmo proprio, as vezes mais,
as vezes menos proximo do da coletividade. Seria ideal esperar que
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tais ritmos nio fossem contrarios ou excludentes, mas eles tampouco
devem ser sempre 0s mesmos — o que, em geral, ocorre nos regimes
de excecao.

Mesmo assim, € possivel estabelecer positivamente, na universidade,
a relacao entre a teoria e a pratica cotidiana.

2. Do encontro de ambos.

“A Universidade e o Teatro Experimental nos Anos 2000-2010" é um
capitulo a mais na historia das relagoes entre catedra e cena.

Foi necessario esperar até 1966 para que a Universidade de Sdo
Paulo, fundada em 1934, acolhesse um curso profissionalizante de
artes cénicas, muito embora o teatro, de uma maneira ou de outra, ja
estivesse presente no ensino de terceiro grau desde o século XIX": os
autores saidos de seus bancos, os grupos do decénio de 1940,0 GUT -
Grupo Universitario de Teatro —, com o prof. George Raeders e Décio
de Almeida Prado, da Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras, e 0s
grupos amadores de outras unidades.

Um teatro oficial da USP — o TUSP - estava nos planos da Reitoria
desde o primeiro regimento universitario. A relacdo entre a univer-
sidade e o teatro, portanto, ja vigorava hd tempos, ainda que nio
de maneira sistematica, quando o curso de artes cénicas se instalou
como resultado de uma abertura de perspectiva universitaria sobre a
natureza das ciéncias e das artes.

Houve entdo uma primeira integra¢do importante entre o ambito
universitirio e o teatro profissional e profissionalizante. Ja naquele
momento estabeleceu-se uma ligagdo mais proxima com o panorama
profissional da cena paulista. Partindo da experiéncia vitoriosa da
Escola de Arte Dramatica (EAD), que havia sido criada por Alfredo
Mesquita em 1948 e que tantos nomes importantes tinha lancado
nos palcos brasileiros, o entdo setor de teatro da Escola de Comuni-
cagoes Culturais foi pensado quase que como uma complementacdo
aos estudos realizados por aquela escola. A EAD, uma instituigio
educacional de nivel médio voltada para a capacitacdo profissional,
se juntaria um curso de nivel superior, direcionado fundamentalmente
para a teoria (teoria, critica e dramaturgia) e a formagio complemen-
tar (cenografia).

Lembremos ainda que o curso de artes cénicas foi instalado em
um momento de intensa agitacao politica no pais, ainda com algum
espago para a critica. Também é bem conhecido o engajamento do
teatro na resisténcia ao governo de excec¢ao instalado desde 1964.

1 Com estudantes do Largo S. Francisco compondo, por exemplo, o primeiro
rratado nacional sobre a tragédia, além da produgio dramarirgica.
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Assim, o setor de teatro da Escola de Comunicagoes Culturais — hoje
Departamento de Artes Cénicas (CAC) — surgiu, de certo modo, como
o reconhecimento pela universidade da importincia das artes em ge-
ral, no seio da comunidade civil, como férum de discussao e reflexao,
o teatro incluido. No entanto, isso nao garantia que a relacdo com
todas as vertentes do teatro brasileiro se desse de maneira tranquila.

No setor de teatro, ao recorte puramente tedrico dos primeiros
anos, vieram somar-se outras disciplinas de cardater pratico, muito
embora estas ja estivessem contempladas na formagido da EAD. Co-
meg¢ava a haver uma certa duplicacido de atividades: foram abertas as
disciplinas de direcao, em 1970, e de interpretacao, em 1972. Procu-
rava-se dessa forma aproximar o curso das praticas efetivas da cena
contemporanea em todos 0s seus aspectos.

Por outro lado, o desejo de tornar o setor de teatro independente
fez com que os professores desse periodo se esforcassem por obter
seus titulos de pos-graduagio, o que intensificou e consolidou ainda
mais o viés tedrico do curso. O departamento tornou-se auténomo
em 1986, passando a ter maior liberdade na elaborac¢ido da grade cur-
ricular e organizando pela primeira vez um curso de oito semestres
especificos de formac¢do em artes cénicas.

A partir da década de 1990, 0 departamento passa a oferecer um
curso de poés-graduacdo, formando muitos dos docentes que atuam
hoje em diversas institui¢oes de ensino brasileiras. Portanto, a gradua-
¢ao e a pos-graduacao do CAC permitiram a irradiacdo da formacao
académica na drea teatral num periodo relativamente curto de tempo.

Permanecia, no entanto, por parte dos alunos, a demanda por
maior participagdo no corpo docente de professores-artistas envolvi-
dos com as praticas da cena paulista, buscando-se estreitar o quanto
possivel os lagos entre a formagdo tedrico-pritica e a abertura para
o espac¢o do trabalho artistico. Na pratica, varias das disciplinas sim-
plesmente ndo tinham professores fixos (improvisacgao, interpretagao,
dire¢ao, maquiagem, entre outras). Os alunos tentavam compensar
isso de diversas formas, inclusive criando as primeiras experiéncias
extracurriculares de encontros e discussoes em grupo.

Uma primeira e mais consequente iniciativa desse género foi o
grupo Barca de Dionisos (formado em 1985 por William Pereira, Ga-
briel Villela, Cibele Forjaz, Lucia Romano, Abilio Tavares e Antonio
Araujo). Uma bem-sucedida montagem de Leonce ¢ Lena em 1987
deu visibilidade ao grupo. A critica ja destacava nele a pesquisa com
a questao especifica da espacialidade, “de que andavamos divorciados
hd bem uns dez anos. Dai o prazer de ver a equagao espago-encena-
¢do-publico rearticulada de maneira inteligente e criativa™ (Alberto
Guzik, “Uma Celebra¢io Apaixonada, que Resgata a Pesquisa”, in
Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 11.12.1987, p. 4, apud Souza, 2007).
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Outra estratégia da Universidade para aproximar seu curso da pra-
tica artistica foi a criagdo, em 1987, da disciplina de projeto teatral, no
intuito de “integrar em pesquisa e realiza¢io de obra de arte teatral os
alunos [...]", além de “desenvolver e aprofundar a pesquisa, aperfeico-
ando a realizacio teatral” (Paulo L. de Freitas, “Tornar-se Ator: uma
Anilise do Ensino de Interpretacao no Brasil”, apud Souza, 2007).

Contudo, por nao contar ainda com um local apropriado para
a realiza¢do de seus espetaculos, o departamento “recebeu”™ o TUSP
como forma de superar esta falta. Entre 1986 e 1990, o Teatro da
USP foi administrado pelo Departamento de Artes Cénicas, nem sem-
pre com os efeitos esperados. Melhores resultados foram conseguidos
a partir do momento em que o TUSP passou para a esfera da Pro-
-Reitoria de Cultura e Extensao e comec¢ou a organizar os Festivais de
Teatro (1991-1996), ndo s6 por integrar diversas e dispersas unidades
da Universidade, mas também por ter aproximado o teatro feito pelos
alunos (de fora do curso de cénicas) da USP dos profissionais da cena
paulistana, através de oficinas, palestras e encontros.

O final da década de 1990 trouxe nova guinada em dire¢ao a maior
énfase nas disciplinas praticas dentro do CAC. Em primeiro lugar,
talvez por um motivo até natural: com a aposentadoria dos antigos
mestres, houve a necessidade de contratacio de novos professores e
estes eram, em sua maioria, ja formados em teatro, em muitos casos
na propria escola, e oriundos da cena artistica, ao contrario dos mais
velhos, que tinham formagoes em outras dreas das ciéncias humanas
(direito e letras, principalmente). A redefini¢ao do carater pedagogico
do departamento comegou entio a transparecer nas producoes e pes-
quisas dos alunos.

A chegada de novos docentes, a grande maioria oriunda dos gru-
pos teatrais mais expressivos da cena paulista e brasileira — Antonio
Aratjo, Cibele Forjaz, Sérgio de Carvalho, Beth Lopes e Maria Thais,
para citar alguns — fez com que “uma parte significativa da producao
do Departamento tivesse origem em processos colaborativos. [...]”
(Luz, 2007).

No comego dos anos de 2000, certas disciplinas tedricas foram
eliminadas, ou tornadas optativas, ou requisitadas de outros depar-
tamentos. Algumas disciplinas praticas tornaram-se obrigatorias para
esta ou aquela habilitacdao e outras tantas tiveram sua carga ampliada.
Passou-se entdo a buscar a formagido do chamado artista-pesquisador-
pedagogo.

Assim, o exemplo da formac¢io de grupos trabalhando em colabo-
racdo para a elaboracdo de espetdculos tem sido a pratica dos muitos
alunos do departamento. Tal pratica é facilitada pela disponibilizagio
de um aparato técnico e logistico suficiente as produgoes (ainda que
ndo ideal — espaco, iluminacio, cenotécnica, figurino etc.) que costuma
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ser bastante dificil de conseguir por novos grupos que se formam. O
acompanhamento de professores experientes e disponiveis para orien-
tacdo é outro fator de disseminagio do formato. O apoio mituo de
colegas que se unem ao deixar a universidade e empenham-se em con-
tinuar o trabalho de pesquisa conjunta é uma perspectiva que facilita
a transi¢ao da vida escolar para a vida profissional.

Apenas para lembrar alguns dos grupos envolvidos com a pesquisa
cénica (de diversos formatos) surgidos a partir de, ou contando com
alunos e/ou professores de universidades, desde os anos de 1990 e que
atuam ou atuaram entre 2000 € 2010, podemos citar 0 Grupo Lume,
Razoes Inversas, Teatro de Camara, Satyros, Teatro da Vertigem,
Grupo XIX de Teatro, Cia.Livre, Cia. Sao Jorge de Variedades, Com-
panhia do Latdo, Tablado de Arruar, Companhia Balangan, Grupo
das Dores de Teatro, Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, Os Fofos
Encenam, Companhia Bendita Trupe, Nucleo Hana.

Outros mais novos, novissimos, alguns contando com alunos ainda
nem diplomados — uma tendéncia que se afirma na escola -, tendo-se
como exemplos: Trupe de Choque, Forte Casa Teatro, Teatro La em
Casa, Cia Temporaria de Investigacao Cénica. Mas seria impossivel
citar todos, ja que a Cooperativa Paulista de Teatro registrou em 2009
mais de novecentos grupos cooperados (eram setecentos em 2006).

Nas mesmas condigoes, poderiamos ainda pensar em espetaculos
independentes que elegeram a pesquisa de linguagem cénica como polo
central de sua prauca — Aldeotas e O Porco — e nos trabalhos de novos
dramaturgos como Bosco Brasil e Newton Moreno, dentre outros.

Como bem definiu o professor e critico Luiz Fernando Ramos (lem-
brando aquia relagao possivel de ser pensada também entre universidade
e critica teatral):

[...] a tendéncia dominante dos espeticulos contemporaneos experimentais
tem sido a do processo colaborativo, estabelecendo relaces diferenciadas em re-
lagdo ao texto (desde a criacdo autonoma a partir das improvisagdes do grupo,
passando por espetaculos calcados em dramaturgia auténoma, mas sempre posta
em xeque, ao lado da permanéncia das questées trazidas pelo teatro épico, che-
gando até os espetaculos na linhagem do antidramarico, [...] ao lado da vontade
de continuar contando historias, a dificuldade de fazé-lo com as formas conven-
cionais. E dessa tensio que advém a estranheza detectada [nos espeticulos expe-
rimentais]” (Ramos, 2010).

Em comparagio ao processo de criagdo coletiva (dos anos de 1970,
sobretudo), uma diferenca que poderia ser apontada, entre outras,
€ que o sistema colaborativo dos grupos atuais permite uma maior
permeabilidade de projetos. Ou seja, muito embora haja um nucleo
duro constitutivo de cada grupo, os elementos que o compdem podem
variar de espetaculo para espetaculo (na perspectiva de incorporacgio
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de profissionais que trabalhem com técnicas
ou praticas diferenciadas). Mais do que isso,
os proprios elementos centrais do grupo nio
se comprometem em regime de dedicacdo ex-
clusiva com o conjunto. Entdo temos autores
que, apesar de terem seus proprios grupos, co-
operam com espetaculos especificos de outros
artistas, que, por sua vez, estao também liga-
dos a algum grupo. Em projetos extragrupo, o
processo colaborativo pode ou nio se manter
diante de espetiaculos mais ou menos integra-
dos no chamado mercado cultural.

De todo modo, o experimentalismo tem
tido como tendéncias gerais nestes anos re-
centes um certo ar — para nao dizer charme
— marginal. Digo certo, porque, em Sio Paulo
sobretudo, por conta da propria for¢a que esse
tipo de teatro conseguiu arregimentar, foi pos-
sivel criar um aporte eficiente, ainda que talvez
insuficiente, através do Programa de Fomento,
para a pesquisa cenica — também aqui seria
possivel detectar a presenca de elementos liga-
dos a Universidade —, além de também vir con-
seguindo apoio de empresas governamentais.

O espago cénico € outro ponto que vem
sendo posto em xeque pelo experimentalismo.
Desnecessario enumerar aqui os diversos pro-
jetos que se apropriaram de espagos publicos
ou privados, reconfigurando-os completamen-
te através da arte. Gostaria, no entanto, de
mencionar a Importancia que o espago proprio
tem para o grupo. Um lugar de encontro e pes-
quisa € essencial para esse tipo de teatro. Essa
busca por um lugar seu tem levado os grupos
a serem agentes da transformacao das relagoes
culturais da urbe. A Praca Roosevelt e o Bixiga
sao apenas os exemplos mais conhecidos.

Espagos publicos, privados ou proprios —
seja como for, a relacdo entre publico e espe-
taculo comeca a se alterar, a partir da propria
conformacio fisica dos espacos destinados a
atores e espectadores. Espectadores divididos
em grupos, grupos que dividem sua atengio
entre cenas simultaneas, espacos inusitados
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que desestabilizam as relagoes tradicionais entre palco e plateia, estas
sao situagdes recorrentes desse novo teatro. Isso sem mencionar, além
do espago, a questdo do tempo — espetaculos que duram muitas horas,
ou mesmos varios dias, com partes mais ou menos integradas. Enfim,
procura-se quebrar a expectativa da tradicao constituida.

E quem o piblico encontra nestes espetaculos? Um grupo de ato-
res que tém na expressividade do corpo, na presenca, na resignificacao
dos elementos teatrais (cénicos e dramadticos) um de seus principios
fundamentais.

Enfim, como diz Patrice Pavis, talvez com um pouco de exagero:
“Hoje, o teatro [...] sabe muito bem que deve ser experimental ou nao
ser teatro”.

Todas estas questoes tém estado presentes nas praticas dos alu-
nos das universidades em fun¢do do contato com seus professores
oriundos e lideres desses importantes grupos. Isto tem se refletido, por
exemplo, num processo de readequacdo curricular que teve seu mais
recente episodio quando, na ultima reestruturagio no Departamento
de Artes Cénicas da Universidade de Sao Paulo, declara-se:

Dedicado a formacdo do artista-pedagogo-pesquisador, o Departamento de
Artes Cénicas, atua em consonincia com a cena teatral contemporanea, em que as
especialidades nio sdo definidas com demasiada autonomia, buscando-se a inter-
-relacio entre as diferentes linguagens artisticas e estimulando-se a multidiscipli-
naridade em cada uma das poéticas particulares.

Embora seja um avango em dire¢ao a formacao mais maleavel, ain-
da se mantém as chamadas habilitacoes (que formam tedricos, intér-
pretes, diretores e cenografos, especificamente). Isto € ainda desejavel?

Para terminar, gostaria de mencionar trés aspectos da relagao entre
universidade e teatro experimental nos tltimos anos e uma questio:

1. A reflexdo tedrica que tem sido feita na Universidade a partir da
pratica cénica contemporanea tém crescido, seja através de artigos e
dossiés (na revista Sala Preta, por exemplo), seja nas defesas de mes-
trados e teses que tém por objeto praticas teatrais atualissimas.

2. Por parte dos proprios grupos, tem havido preocupagio inédita
em registrar seus processos de trabalho, as discussbes pertinentes a
cada espetaculo, a reflexdo sobre teorias e praticas. Isto tem sido feito
por meio de publicacoes (revistas e livros — como é o caso da Cia.
Livre agora®). Tivemos, ou temos, os Cadernos do Folias (também um
livro), a revista Vintém (e livros) da Cia. do Latdo, um livro sobre a
Cia. dos Atores, outros do Grupo Galpao, do Grupo XIX, do Verti-

2 Referéncia ao projeto de ocupagido do TUSP pela Cia.Livre, ocorrido entre

agosto e setembro de 2010, durante o qual realizou-se a palestra que deu
origem a este artigo (N. do E.)
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gem. Esta pradtica, parece-me, deve ser creditada ao tipo de formagio
dos elementos dos grupos. Além disso, nestas publica¢oes encontram-
-se nomes de professores das mais conceituadas universidades, nio sé
contribuindo como ensaistas, mas também compondo seus conselhos
editoriais.

3. A presenca e espaco que o TUSP tem proporcionado aos espe-
taculos experimentais, leituras, encontros etc. Situado no centro da
cidade, é um local privilegiado para, como outras iniciativas teatrais,
funcionar como ponto de encontro e cidadania.

Deixo, por fim uma questio em aberto; trata-se de apontar para o
perigo de se tentar atrelar em demasia as praticas dos departamentos
de teatro as variacoes, sempre mais dinimicas e efémeras, das circuns-
tancias do teatro profissional, experimental ou nio.

Dos alunos, deve ser exigida, além de suas experiéncias praticas,
uma contrapartida teérica explicitada — algo desnecessario nas prati-
cas profissionais.

O tempo da universidade é um e o do campo de atuagio cultural
€ outro. Isto nao é bom ou ruim em si e deveria ser sempre levado em
conta.

Referéncias Bibliogrdficas

Borro, Sofia. CAC em Cena: a Producgdo Artistica do Departamento
de Artes Cénicas da USP entre 0s Anos de 1966 e 1986. Sao Paulo,
inicia¢ao cientifica, mimeografado, 2007.

GUINSBURG, Jacd, Faria, Jodo Roberto, Lima, Mariangela Alves
(org.). Diciondrio do Teatro Brasileiro. Sao Paulo, Perspectiva,
2006,

Luz, Thiago. CAC em Cena: a Producao Artistica do Departamento
de Artes Cénicas da USP entre os Anos de 1995 e 2005. Sio Paulo,
iniciacdo cientifica, mimeografado, 2007.

Pavis, Patrice. Diciondrio de Teatro. Sio Paulo, Perspectiva, 1999.

Ramos, Luiz Fernando. “Teatro brasileiro Foge da Tradicao”. Folha
de Sao Paulo, 29/03/2010, Ilustrada, p. E3.

Souza, Luiz Paulo Pimentel. CAC em Cena: a Producao Artistica do
Departamento de Artes Cénicas da USP entre os Anos de 1986 ¢
1995. Sao Paulo, iniciagdo cientifica, mimeografado, 2007.

Tavares, Abilio. A USP e seu Teatro: Um Olbar Retrospectivo e Pros-
pectivo. Sao Paulo, dissertacao de mestrado (ECA/USP), 2008.

59 Elizabeth Azevedo

A Universidade e o Teatro de Pesquisa nos Anos de 2000



