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Estou ligado a CIA. NOVA DANCA 4 desde
1999, época da construcio do espeticulo
“Acordei Pensando em Bombas”. Cristiane
Paoli Quito, com quem j4 tinha trabalhado em
trés espeticulos teatrais como dramaturgo,
convidou-me para ser o dramaturgista da
CND4. Aceitei, instigado pelo desafio da
empreitada. Como trabalhar a dramaturgia
num grupo cuja mola mestra era a
improvisacao?

Assisti a alguns ensaios, num horério
dificil para mim, inicio da tarde, quando sou
tomado por um sono invencivel e, claro,
acabei cochilando em tais ensaios, para total
constrangimento meu frente ao grupo.

A estrutura dos ensaios seguia uma certa
dinamica: conversa, aquecimento, algum
exercicio proposto e tiro de improvisacio (um
ensaio corrido, como se fosse um espeticulo,
sem interrup¢do). Apos o tiro, discussio

do que havia acontecido de interessante e
problemdtico no corrido.

O tema do espeticulo era o da indignacao
do cidadio comum frente aos escandalos
politicos, especialmente a corrupcio. O que
fazer? Como protestar e exigir uma mudanca
numa época tao esvaziada de discussdes e
utopias? Como agir politicamente?

Um dos comentirios recorrentes apos
os tiros corridos era a falta de clareza dos
bailarinos de suas intencdes e sentidos em
cena. O que eles estavam querendo dizer?
Nesse momento, senti a possibilidade de
uma a¢do mais propositiva por parte do
dramaturgista. Levei num ensaio um texto de
Robert Darnton sobre a Revolucio Francesa,
“O Beijo de Lamourette”. Tal texto falava
sobre o estado de espirito da populacio logo
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apés a queda da bastilha, um estado de euforia
pela queda de um regime que parecia imortal.
Dois termos se destacavam: possibilismo
(sensacdo de que as utopias, os sonhos e os
desejos sio possiveis) e liberacio da energia
utépica (estado de euforia e libertacio pela
vitéria revoluciondria).

Lemos o texto juntos, discutimos e Quito
propos um tiro. O resultado foi arrebatador!
Os bailarinos fluiram como nunca, véarias
imagens se formaram, as intencdes eram
claras e fortes. Apds o corrido, o entusiasmo
foi grande. Os bailarinos disseram que a
leitura do texto foi fundamental, pois os
alimentou temdtica e conceitualmente. Houve

uma verdadeira liberacao de energia utdpica
e o possibilismo ecoou livre entre eles.
Percebi entdo que, assim como Tica Lemos
se colocava como a preparadora corporal

do grupo, eu poderia ser um preparador
textual, focado no conceito do espeticulo,
alimentando os bailarinos com sentidos,
textos, estimulos tedricos.

O espeticulo estreou de forma vigorosa e
todos apontaram aquele tiro do possibilismo
como um divisor de dguas no processo.

Isso me deu confianca para continuar meu
trabalho de dramaturgista no grupo. Claro,
sempre havia desconfianca, principalmente
de terceiros, afinal o que um dramaturgo
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faz num grupo de contato/improvisa¢io?
Tal desconfianca atingiu o ponto mais alto
numa apresenta¢do em Lisboa, na Fundac¢ao
Gulbelkian, quando simplesmente meu nome
foi excluido do catdlogo do evento, pois os
organizadores consideraram um erro da
producio, ao enviar os nomes, ter incluido
um dramaturgo num grupo de improvisagao.
Mas nada como um espeticulo apés
o0 outro, e entdo encenamos varias
apresentacdes com diferentes estimulos como
“O Homem Cordial”, de Sérgio Buarque
de Holanda e “Mil Platos”, de Deleuze. Até
chegarmos a 2002, com “Palavra, a Poética
do Movimento®. Nesse espeticulo, o texto
passava a ter peso fundamental, junto com
adanca. A palavra deveria ter a mesma
importancia do movimento.
Criamos o conceito de “compéndio”, isto
é, um conjunto de textos que os bailarinos

deveriam dominar para jogar com eles no
espetdculo. Virios textos foram incorporados,
como “Romeu e Julieta”, “Hamlet”, “Homem
Cordial”, “Etica’, “Beijo de Lamourette”,

“Mil Platés”, alguns textos de minha autoria,
entre outros. O critério foi puramente
organico, ou seja, textos que ja tivessem sido
trabalhados pela companhia ou pela diretora
numa época recente. O compéndio criava um
vocabuldrio comum entre os bailarinos que
poderiam usd-lo da forma mais livre possivel,
podendo recrid-lo, subverté-lo, perverté-

lo. Assim, com esse vocabuldrio comum,

os bailarinos tinham uma rede de protecio,
uma base dramaitica que facilitava a expressao
dos didlogos em cena, tirando a pressao da
construcio textual e liberando a danca e os
movimentos dos bailarinos. A estratégia do
compéndio é até hoje um sustenticulo textual
da CND4 em seus espetéaculos.

Em 2004, a presenca do texto se
radicalizou com o espetdculo “Vias Expressas”,
no qual os bailarinos criavam seus textos,
com a mesma liberdade com que criavam
seus movimentos. Foi um processo muito
intenso, no qual trabalhei com os intérpretes
estratégias e ferramentas para criacdo de
textos. Narracdes, descricdes, didlogos, pontos
de vista, memorias, listas, enfim, um arsenal
de formas narrativas que eles poderiam
lancar mao em seu processo de improvisacio
textual. E, 16gico, o compéndio continuava a
disposicio, agora acompanhado das criacdes
dos intérpretes em tempo real.

Pode-se dizer que esse momento foi o
dpice de minha atuacio na companhia. Apés
“Vias Expressas” continuei acompanhando
o grupo, mas com uma distancia maior,
devido ao meu envolvimento crescente com
o cinema. Mesmo assim, tive participacoes
pontuais interessantes na TRILOGIA:

Em 2008, na elaborac¢io de INFLUENCIA
—PRIMEIROS ESTUDOS, Quito conversou
comigo e falou sobre o desejo de utilizar o
cinema de suspense como estimulo ao grupo,
os filmes noir, especialmente os de Hitchcock.
Mas ela sentia que os intérpretes travavam
na hora de falar em cena, nio vinham
textos interessantes ou que dialogassem
efetivamente com aquele universo. Ela me
pediu para criar um “compéndio” de falas que
remetessem ao imagindario do filme noir. Sem
ver nenhum ensaio, elaborei um conjunto de
falas, que tivessem esse espirito de mistério,
investigacdo, assassinato, segredos, paixoes
proibidas, femme fatales. Entreguei a Quito
o compéndio e disse que ele era s6 um
estimulo inicial, que poderia ser aprofundado
e transformado pelos bailarinos intérpretes.
Qual nio foi a minha surpresa quando
fui assistir ao espetdculo em sua segunda
semana e reconheci as frases, expressas pelos
bailarinos em cena, quase que literalmente
como eu as tinha escrito. Soube depois
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que tal compéndio liberou os bailarinos
a descobrirem o movimento espacial do
projeto, pois se sentiam mais seguros com o
texto.

Em 2009, na construcio de 0 BELJO,
espetéculo inspirado em “O Beijo no
Asfalto”, de Nelson Rodrigues, propus
uma discussdo tedrica com o grupo sobre
o melodrama, género ligado ndo s a peca,
mas como a praticamente toda a obra de
Nelson Rodrigues. Virias questoes ligadas
a0 melodrama vieram a tona na discussio,
como o desejo mimético, a auséncia de
ambiguidade, a musica, a redencio, os valores
morais, o tableau. Particularmente a nocio de
tableau foi muito estimulante para Quito e o
grupo. A ideia de uma imagem que mostrasse
de maneira cristalina as forcas dramadticas em
jogo, quase que congelando a cena, como se
fosse um quadro, mostrou-se muito util para
Quito pensar a encenacio. Afinal os bailarinos
poderiam, a todo momento, montar fableaux,
ou seja, cOm seus COrpos proporem cenas
que dialogassem com o universo dramitico
da peca de origem. Essa estratégia facilitaria
a construcio da narrativa por parte dos
bailarinos. Eles nao precisariam contar uma
histéria, mas de tempos em tempos formarem

tableaux e, através dessas imagens, irem
propondo fragmentos da trama que seriam
montados pelo espectador.

Ja em 2010, no processo de TRAFEGO, a
minha participacio foi bem especifica. Li
uma peca de Georges Feydeau com o grupo
e discutimos a presenca e a articulacio da
comédia, particularmente as estratégias do
autor para construir o humor. Como era
uma peca de Feydeau, concentramo-nos
na discussdo do vaudeville e, em especial, do
quiproqud. Dificil dizer o que tal encontro
repercutiu no grupo para o espetaculo. Mas
sempre hé algum tipo de ressonancia, em
maior ou menor grau.

Em suma, o didlogo entre a dramaturgia
e a CIA.NOVA DANGA 4 sempre foi intenso e
proficuo, pois o intérprete (bailarino, ator
ou musico) em cena estd sempre narrando
algo, transmitindo alguma ideia ou imagem
ao espectador. Quando ele tem nocio de tal
poténcia narrativa, sua presenca cénica cresce,
assim como a sua inter-relacio com o publico.
Portanto, nos espetdculos da companhia, a
ideia, o movimento, o conceito, a palavra, o
sentido, a trama e o gesto caminham sempre
juntos, num movimento ora harmoénico, ora
conflituoso, mas sempre provocativo.
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