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Resumo: Dentro do campo da sonologia, apresentamos algumas possibilidades de interagdo entre
a pratica académica, a pesquisa cientifica e a criagdo artistica. Um trabalho nesse sentido vem
sendo desenvolvido ha mais de 10 anos pelo grupo ligado ao NuSom - Nucleo de Pesquisas em
Sonologia da USP. Sdo apresentados alguns principios que norteiam o trabalho do grupo, bem
como alguns projetos colaborativos realizados com base nesses principios.
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Between research and creation: the experience within sonology

Abstract: We present some possibilities of interaction between academic practice, scientific
research and artistic creation within the field of sonology. A work in this context has been
developed over the last 10 years in the NuSom - Research Center on Sonology at USP. Some
principles that guide the work of the group as well as some recent collaborative projects based on
these principles are presented.
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1. O contexto da Sonologia e 0 NuSom

Embora no Brasil seu emprego seja recente, o termo Sonologia ja designou
algumas inciativas independentes, das quais a mais notoria talvez seja o Instituto de Sonologia
criado por Gottfried Michael Koenig na Universidade de Utrecht em 1967, e transferido
posteriormente para o Royal Conservatory of The Hague em 1986. O termo apresenta forte
parentesco com um campo de estudos bastante novo denominado sound studies, numa
referéncia explicita aos cultural studies que se estabelecem especialmente no meio académico
anglo-saxao a partir dos anos de 1970. Embora sonologia e sound studies tenham o som como
objeto central, a sonologia esteve voltada para aspectos mais tecnicistas da produ¢do musical
(mdsica eletroacustica, desenvolvimento e aplicacdo de novas técnicas e tecnologias a musica,
computacdo aplicada a mausica, acustica musical e psicoacustica). Por sua vez, os sound
studies tendem a tomar o som num sentido que transcende a musica (Sterne, 2012).

No Brasil a sonologia adotou uma posi¢éo intermediaria, abarcando tanto o estudo
critico, analitico e reflexivo a respeitos das praticas sonoras, quanto se envolvendo com 0s
aspectos criativos dessas praticas. Na Universidade de Sdo Paulo criamos um grupo
interdisciplinar engajado com a pesquisa em sonologia. O grupo teve inicio de maneira

informal por volta de 2002 e em 2012 deu origem ao NuSom - Ndcleo de Pesquisas em
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Sonologia que, além de dar abrigo institucional aos trabalhos realizados, permitiu colocar em
pratica um projeto de conexdo entre pesquisa artistica e producéo académica.

Neste texto, buscamos expor de maneira sintética alguns principios que norteiam
o trabalho do NuSom: o carater de transversalidade das disciplinas, a fusdo entre pesquisa e
pratica artistica e a atitude experimental. Em seguida apontamos alguns resultados e
possibilidades abertas pela experiéncia do grupo. Finalizando o texto, mostramos algumas
produces relativamente recentes em que prética artistica e pesquisa académica aparecem

fusionadas.

2. O cruzamento de interesses e disciplinas

A delimitacdo da sonologia é problematica justamente por operar nas interfaces
entre disciplinas, linguagens e campos de investigacdo. Se o som é o seu elemento
catalizador, sua abordagem surge de uma relacdo centrifuga e de espalhamento. A comecar
pelo seu proprio objeto que ndo é apenas o som, mas 0 som em relacdo a algo: sua natureza
acustica, sua potencialidade estética, suas marcas e resquicios historicos etc. Seu territorio nao
se restringe a musica, mas envolve tantas outras manifestacfes que gravitam, se confrontam
ou mesmo guardam pouca relacdo com ela, como as artes sonoras, as paisagens sonoras, as
questBes de escuta, a configuracdo acustica dos ambientes, os modos de producdo sonora e
suas relagbes com os gestos, as dimensdes cognitiva, cultural e comunicacional do som, as
relacBes entre som e imagem. Portanto a sonologia ndo pode partir de um unico ponto de vista
ja que seu objeto ndo é dnico. Isso ndo significa uma inconsisténcia de método, mas demanda
uma abordagem do som que deve ser reformulada de acordo com aquilo que se busca
investigar, compreender ou realizar.

O NuSom abriga pesquisadores originarios de diversas areas do conhecimento e,
portanto, emprega uma transversalidade nas abordagens de pesquisa. Embora boa parte dos
integrantes do Nucleo tenham alguma formacdo musical, ha membros de outras areas como
ciéncia da computacdo, engenharia, artes visuais, etc. O maior desafio tem sido o de conectar
o0s interesses de pesquisadores de areas distintas. A realizacdo de projetos em comum nédo é
uma tarefa trivial uma vez que disciplinas diferentes se utilizam de linguagens diferentes,
compartilham seus resultados em foruns especificos e tém expectativas particulares em
relacdo aos tempos de execuc¢do de propostas, impacto de resultados e captacdo de recursos.
Nossa estratégia tem sido a de manter a individualidade dos diversos seguimentos
participantes, mas criando eventos comuns que servem de ponto de aglutinagdo. Uma parte

desses eventos tem sido de carater artistico. Pela nossa experiéncia, a realizacdo de um
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concerto, de um espetaculo, ou a produgdo de uma técnica ou tecnologia para resolver um
problema especifico desses trabalhos sdo mais atrativos para o grupo em geral do que
problemas conceituais, criticos ou tedricos que tendem a se dirigir a assuntos mais restritos e
que exigem formacdo, familiaridade ou conhecimento técnico especificos. Ao contrario, nos
processos criativos 0s pesquisadores de varias areas sentem-se estimulados a colaborar com

competéncias particulares.

3. Pesquisa e Prética

Outra questdo fundamental que temos abordado sdo os modos de realizacdo de
pesquisa. A relacdo entre arte e academia tem sido problematizada com frequéncia no Brasil
em funcdo dos modelos adotados pelas instituicdes de ensino superior e agéncias de fomento
no tratamento das praticas artisticas no &mbito da Universidade. A questdo ndo se resume a
ideia corrente de que essas instituicdes impuseram o0 modelo das ciéncias naturais as
humanidades e as artes. E preciso reconhecer que as artes em geral ndo conseguiram ainda
delimitar um territério capaz de integrar pesquisa e pratica criativa sem que as
particularidades da producdo artistica sejam violadas. Varias dificuldades podem ser
apontadas. A primeira delas € que nas ciéncias naturais o objeto de estudo presta-se a uma
abordagem objetivada, a qual € mediada por ferramentas e metodologias que servem de
interface entre o pesquisador e seu objeto de pesquisa. O distanciamento provocado por essa
mediacdo torna-se problematico no campo das humanidades uma vez que fazemos parte
daquilo que pesquisamos. Essa subjetividade tem que ser, portanto, submetida a um método, a
um processo de objetivacdo. Se isso pode ser realizado de maneira satisfatéria em alguns
segmentos - economia, politica, ciéncias sociais -, na investigacao de processos artisticos isso
se configura como um desafio. Uma segunda dificuldade diz respeito ao logocentrismo
legitimado pelas ciéncias e que coloca o texto como referéncia para a transmissao e valoragao
do conhecimento. Ora, é claro que podemos escrever sobre arte, mas nem tudo em arte pode
ser transferido para um metadiscurso verbal.

Se parece facil reconhecer que o resultado de um projeto artistico é a propria arte,
estabelecer critérios de pesquisa nesse campo € ainda um desafio. Recentemente tém surgido
modelos que adotam a ideia de pesquisa e criagdo artistica dentro de um mesmo contorno, no
qual teoria e pratica artistica se retroalimentam de maneira continua. Por exemplo, no
Orpheus Institute em Ghent, busca-se uma intersec¢do de formas de conhecimento na qual a
"prética se desenvolve dentro de um quadro conceitual de apoio, mas reciprocamente prové

dados de volta para a matriz de pensamento sobre a pesquisa artistica, enriquecendo e
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alimentando o debate filosofico” (Coessens, 2009: 7). O pesquisador Brad Haseman da
Queensland University of Technology em Brisbane, Australia, propde um consistente
reordenamento das configuracdes do pensamento cientifico tradicionalmente fundado em uma
abordagem de carater quantitativo ou qualitativo para incorporar a possibilidade do que ele
chama de performative research. Embora compartilhando semelhangas com os métodos
qualitativos e quantitativos tradicionalmente usados tanto nas ciéncias naturais quanto nas
humanidades, esta terceira vertente expressa a contingéncia das praticas atuais voltadas para a
acdo e para os processos de construcdo de conhecimento. Obviamente, as artes sdo
provavelmente o campo que mais se beneficiaria dessa abordagem. Na pesquisa
"performativa” os dados simbdlicos ndo sdo necessariamente de natureza quantitativa
(numericamente simbolicos) ou qualitativa (verbalmente simboélicos), mas referem-se a acao,
a prética (sdo "performativos™). Esses dados simbdlicos baseados em processos e realizacoes
praticas, muitas vezes de natureza criativa, "ndo apenas expressam a pesquisa, mas nessa

expressao tornam-se a pesquisa em si mesmos” (Haseman, 2006: 103).

4. Experimentalismo

Experimental é um adjetivo usado em musica de maneira bastante difusa. Se por
um lado a arte do seculo XX tem um vinculo implicito com uma atitude experimental, por
outro, o sentido desse experimentalismo pode apresentar contornos bastante variados. Em
geral pode-se notar duas concepcdes dominantes do carater experimental na musica. A
primeira esta nitidamente associada a uma no¢do de experimento herdada das ciéncias
naturais, em que o método indutivo de pesquisa vai trazer os fendmenos observados na
natureza para dentro do laboratério e submeté-los a um método investigativo. Nesse sentido
pode-se dizer que a musica moderna — especialmente nas vanguardas do pds-guerra —
comporta um carater experimental, assim como a ciéncia moderna. Mas se ha alguma
semelhanca entre 0s meios, certamente ha mais diferencas em relacdo aos fins: neste contexto
experimental ndo se busca provar nem demonstrar com a musica, nada que esteja fora dela.

Numa outra dire¢cdo o experimentalismo tem sido frequentemente associado a
praticas de carater transgressor, em que comportamentos, modelos e delimitagcbes bem
estabelecidos sdo colocados em questdo. Experimental, significa nesse caso, uma atitude
critica em relacdo ao que esta consolidado e é aceito como referéncia artistica, forcando uma
abertura para a incorporacdo de elementos relativamente estranhos a um determinado campo
da arte. Na musica experimental, o foco na composicao se transporta para a performance e a

separagdo entre criacdo e recepcdo € atenuada uma vez que o publico é chamado a ter um
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papel mais atuante nos processos de geracdo e fruicdo da obra. O traco de transgressédo ou
subversdo torna-se elemento essencial do experimentalismo.

Na pratica 0 NuSom tem buscado unir essas duas vertentes do experimentalismo
com elemento catalizador das pesquisas e producgdes artisticas realizadas. 1sso ndo so permite
a aproximacao entre investigacao tedrica e criacdo artistica, como oferece oportunidade para
refletir a respeito do papel da pesquisa em arte e do papel da arte que produzimos no
momento atual. Assim, h4 uma intencdo explicita de inserir a arte nos contextos que
vivenciamos, ao invés de criar um espago proprio para isso, mas que se afasta da experiéncias
ordinarias, numa perspectiva proxima do que Nicolas Bourriaud (1998) denomina estética
relacional.

Na duas sessbes seguintes apresento de modo breve quatro exemplo de projetos
que se relacionam diretamente com os aspectos descritos acima. Séo eles os espetaculos Por
Tras das Coisas (2010) e Transparency (2013) e as séries de concertos ¢Mdusica? e

NetConcerts.

5. Espetaculos

Por Tras das Coisas e Transparency sao espetaculos de criacdo coletiva,
envolvendo uma série de meios (cénicos, visuais, sonoros), embora possa-se dizer que a
masica € que serve como seu fio condutor. Eles foram realizados por pesquisadores-artistas
vinculados ao NuSom (ou aos projetos que antecederam a formacdo do Nucleo). Todo o
processo criativo foi realizado de modo coletivo, de maneira que os proprios participantes
estavam encarregados de propor ideias para cada espetaculo, bem como de criar os meios para
sua realizag&o.

Por Tréas das Coisas foi apresentado em 2010 durante o Softborders: New Media
Art International Conference, em Sdo Paulo. Participaram diretamente do espetaculo 42
pessoas, todas elas envolvidas com o meio académico. Desde o inicio sua proposta assumiu
um carater de desafio: como incorporar um nimero tdo grande de pesquisadores-artistas
dentro de um projeto académico e sem a estrutura de producdo de uma companhia
profissional?; como criar uma proposta coerente e que a0 mesmo tempo atendesse a aspiracéo
estética de pessoas com diferentes formacgdes?; como coordenar o processo de criacdo de um
grupo tdo grande, sem deixar que a dedicacdo de cada participante interferisse
demasiadamente nas atividades académicas com que estava comprometido?

Talvez o que tenha realmente tornado viével a realizacdo do projeto foi a criagdo

de um sentido de coletividade (sobre esse aspecto e especialmente sobre a ideia de
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comunidade musical, ver Shelemey 2011). Desde o inicio, todos os participantes foram
chamados a contribuir com ideias, sugestdes e solugfes. Portanto, cada um deles deveria
assumir a responsabilidade de participar ativamente do processo e compreender como cada
acao individual iria repercutir no resultado global. Em funcdo do grande numero de
participantes, foi necessario estabelecer alguns pontos de partida que norteariam o trabalho.
Apos longas discussoes foi estabelecido um titulo-conceito: Por Tras das Coisas refere-se ao
processo de desvelamento que da o desenho da proposta. A escolha desse conceito ndo tem
um carater apenas poético, mas estd ligada aos projetos de pesquisa de muitos dos
participantes, os quais envolviam o desenvolvimento de técnicas e interfaces para interacdo
em contextos audiovisuais. Assim, musica, imagem, iluminacédo e cena estariam amalgamados
por elementos que faziam parte dos interesses de pesquisa dos integrantes. Uma vez que seria
impossivel trabalhar com todos os envolvidos ao mesmo tempo, foram criados seis grupos
responsaveis por criar seis cenas que compBem o espetaculo. Esses grupos foram
estabelecidos a partir de afinidades entre os integrantes (alguns ja haviam produzido trabalhos
artisticos juntos em grupos menores) e suas habilidades artisticas e técnicas. Foi estabelecida
uma ordem para a apresentacdo das seis cenas, um posicionamento no palco e algumas
caracteristicas cénicas (por exemplo, a primeira cena deveria explorar a penumbra e
elementos em preto-e-branco, aumentando progressivamente o uso de cores e luzes até a cena
final). O diretor era encarregado de acompanhar o desenvolvimento das cenas, orientar na
criacdo das transicOes entre elas e a manter a unidade do trabalho. Houve intensa troca de
experiéncias entre 0s membros que colocaram suas habilidades a disposi¢do de cada um dos
outros colegas para garantir o sucesso do projeto. Por exemplo, pesquisadores da area da
ciéncia da computacdo com alguma formacgdo musical tocaram partes instrumentais; colegas
dos cursos de artes visuais colaboraram na confeccdo de material grafico de divulgacéo; e
mausicos colaboraram na criagdo de aparatos cénicos.

Transparency (2013) foi realizado para uma turné de cinco concertos na Europa.
Com seis integrantes o grupo ficou responsavel pela criagdo de um espetaculo de uma hora de
duracdo que evidenciasse os resultados recentes do NuSom em termos de pesquisa e criacao
artistica, mas que levasse em conta as restricbes impostas pela turné: limitacdo de
equipamento a ser transportado; diferencas de condi¢des dos cinco locais de apresentacao;
restricdo na complexidade dos setups devido as limitacdes de acesso aos espacos em que
seriam feitas as apresentacdes, etc. Mais uma vez usou-se a estratégia de dividir o espetaculo
em cenas e processos semelhantes de criagdo coletiva foram empregados. Algumas cenas

foram derivadas de trabalhos ou setups criados para outros projetos enquanto outras foram
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desenvolvidas especificamente para este novo espetaculo. Se em Por Tras das Coisas houve
uma preocupacdo significativa em apresentar os desenvolvimentos tecnoldgicos do grupo, em
Transparency buscou-se dar énfase na performance do grupo ao mesmo tempo que se tentou
manter questbes técnicas fora da percepcdo do publico. Para isso, diminui-se
consideravelmente a quantidade de equipamentos em cena, reduzindo a manipulacdo de
computadores e interfaces a um minimo e buscando automatizar as fungdes que essas
tecnologias deveriam desempenhar. Essa mudanca de perspectiva derivou da experiéncia de
projetos anteriores e da aspiracdo dos membros do grupo de enfatizar os aspectos conceituais

e performaticos do trabalho criativo.

6. Séries

A série de concertos ¢Musica? nasceu, também de forma coletiva, do desejo de
alguns estudantes de criar um espago para apresentar seus interesses criativos e de pesquisa. A
primeira apresentacdo foi realizada num espaco aberto do Departamento de Mdsica da USP
em 2006. A dupla interrogacao do titulo fazia referéncia a delimitacdo do que era considerado
musica, especialmente dentro de um ambiente académico voltado para a mdsica de concerto.
Os cartazes de divulgacao traziam frases provocativas como "musico faz masica?" ou "o que
se faz aqui é mdasica?". Como a maioria dos envolvidos trabalhava com aspectos
experimentais da musica e estava interessada em repertérios pouco usuais, buscou-se criar
uma apresentacdo coletiva em que transpareciam seus interesses de pesquisa e criacdo
artistica, entre eles improvisacdo, uso de processos e acaso, instalacdo, artes performaticas,
arte sonora, experimentalismo, interacdo entre elementos sonoros e visuais, tecnologia lo fi,
projetos site specific, etc.

Depois dessa primeira experiéncia, a ideia foi se expandindo. Um segundo evento,
semelhante ao primeiro foi realizado em 2008 e posteriormente, criou-se uma certa
regularidade (até o momento ja foram realizas nove edi¢des da série (Musica?). Algumas
apresentacdes do ¢Musica? buscaram outros ambientes mais voltados para atividades
comunitarias. Por exemplo, uma delas foi feita no espaco entre um refeitério e um centro
estudantil da universidade. Sem paralisar as atividades regulares do espaco, 0s artistas
buscaram se integrar ao ambiente. Uma das pecas usou como material sonoro os ruidos
discretamente captados de uma mesa de pebolim onde alunos jogavam sem prestar muita
atencdo a musica produzida. Entretanto, ao perceberem que haviam alguma conex&o entre o0s
ruidos que produziam na mesa e 0s sons irradiados pelos altofalantes no ambiente tiveram sua

atencdo atraida para a performance. A ideia foi trabalhar musicalmente de modo coletivo e ao
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mesmo tempo criar um sentido de comunidade em torno da performance, atenuando a
separacdo usual entre artista e audiéncia e buscando a integracao entre os participantes de uma
determinada coletividade.

Por sua vez os NetConcerts sdo concertos realizados com musicos em espagos
distintos e conectados remotamente via Internet. Eles representam a possibilidade de
exploracdo do espago de maneira ndo usual, bem como de implementar algumas modalidades
de interagdo musical. A motivacdo dos NetConcerts surgiu de uma colaboragdo com o SARC
(Sonic Arts Research Centre da Queen's University em Belfast), que j& possuia alguma
experiéncia com concertos distribuidos. Além do aspecto técnico que apresentava uma serie
de desafios, estavamos interessados em explorar as potencialidades poéticas oferecidas pelo
préprio meio e suas conexdes remotas. N&o se tratava portanto de criar condi¢cdes para que
masicos em locais diferentes pudessem se conectar e realizar uma performance, mas de
pensar uma mdsica a partir de caracteristicas impostas pelo ambiente de rede, tais como
performance distribuida, atrasos varidveis (delay e jittering), limitagdes de banda de
transmissdo de dados, fusdo de espacos com caracteristicas diferenciadas, etc. Assim algumas
pecas foram criadas especialmente para esse ambiente. O uso de partituras graficas ou
comandos verbais e improvisacdo, foram amplamente explorados em algumas pecas. Outras
estavam mais voltadas para integragdo com imagens de video. Realizamos ainda experiéncias
com a adaptacdo de pecas do repertério de musica experimental para o ambiente de rede
(como four6, de John Cage) ou com a recriacdo de pecas compostas anteriormente para esse

ambiente (como VAV, de Chris Brown).

7. Concluséo

Neste texto procurei apresentar alguns aspectos da experiéncia com um grupo de
pesquisas em sonologia na Universidade de Sdo Paulo. Com pouco mais de 10 anos de
atuacdo o grupo tem uma producdo consideravel em termos de formacéo de recursos humanos
(especialmente na pos-graduacdo) e de resultados artisticos e académicos. Mais importante
gue o aspecto quantitativo dessa producdo € a experiéncia conquistada na intersecgdo entre
producdo artistica e académica. O trabalho do grupo ndo busca estabelecer modelos ou
métodos de producdo na area de pesquisa em artes, mas, dentro do contexto da sonologia,
questiona os limites da aplicacdo de modelos institucionalmente adotados pelas humanidades
e pelas ciéncias sociais e prop0e vias alternativas de relacionamento entre arte e pesquisa

académica.
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