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Representacao do tempo como objeto na minissérie
Capitu

504 505

Rafaela Bernardazzi Torrens Leite™ e Maria Cristina Palma Munglioli

Resumo: A representagdo do tempo como objeto da narrativa objetiva esse estudo, cujo
objeto principal ¢ a minissérie Capitu®®, exibida pela Rede Globo em 2009. Ao longo da
trama, a releitura da obra de Machado de Assis traga sua narrativa de forma que elementos
contemporaneos tem destaque em algumas cenas e imagens de arquivo do século XIX sdo
usadas como cenas de ambientacdo. O presente estudo busca analisar essa representacdo do
tempo em forma de objetos e imagens e discutir sua interferéncia na estrutura narrativa da
minissérie a partir do estudo dos discos de DVD comercializados pela Globo Marcas.
Tomando como base os autores Bahktin (2002) e Hall (2006) para desenvolvimento da
analise das cenas nas quais a temporalidade ¢ fundamental para entendimento da narrativa.

Palavras-chave: Representacao; Tempo; Narrativa; Capitu; Minissérie.

Introducao

Os padrdes utilizados como parametros estéticos das obras audiovisuais encontram-
se em processo de constante transformacdo, como € possivel observar atualmente na
televisdo brasileira. O presente estudo trata como exemplo desse novo momento, a parte
visual da narrativa da minissérie Capitu. Tais mudangas apresentam tratamentos de
imagens caracteristicos desse novo audiovisual, refletido sobretudo nas minisséries,
criando uma linguagem inovadora em contraponto as que vinham sendo
comercializadas no mercado televisual brasileiro. A primeira minissérie com uma
linguagem visual diferenciada da linguagem vista nas anteriores foi Hoje ¢ dia de
Maria®’, exibida no ano de 2005 pela Rede Globo. Desde entdo, produtos audiovisuais
como A Pedra do Reino’™ e Capitu, alvo principal de anélise do presente estudo, foram
desenvolvidos e veiculados pela emissora, que optou por explorar um lado mais poético
no tratamento da imagem que ¢ transmitida em rede aberta nacional.

Ap6s finalizar a minissérie Hoje ¢ dia de Maria, o diretor Luiz Fernando Carvalho
iniciou o trabalho com o Projeto Quadrante®®, nucleo da Rede Globo responsavel pela

39 Mestranda no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo na area de Teoria e Pesquisa
em Comunicagdo, linha de pesquisa em Linguagens e Estéticas da Comunicagdo na ECA-USP.

395 professora doutora da Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de So Paulo. Pesquisadora
do CETVN — Centro de Estudos de Telenovela da ECA/USP e do OBITEL — Observatoério Ibero-
Americano de Ficgdo Televisiva.

3% Minissérie exibida de 09 a 13 de dezembro de 2008, pela TV Globo. Com roteiro de Euclydes Marinho
e roteiro final e dire¢do de Luiz Fernando Carvalho.

597 Minissérie exibida em janeiro de 2005, com diregdo geral de Luiz Fernando Carvalho, em oito
capitulos.

5% Minissérie exibida entre 12 e 16 de junho de 2007, em cinco episodios, foi baseada na obra de Ariano
Suassuna “O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Vai-e-Volta”. Com direg¢do de Luiz
Fernando Carvalho e roteiro de Luis Alberto de Abreu, Braulio Tavares ¢ Luiz Fernando Carvalho.
Realizada para homenagear o escritor nordestino, que nessa data completou 80 anos.

%O Projeto Quadrante tinha o propésito de adaptar obras da literatura brasileira para a televisio, a
equipe realiza parte do processo de producdo no estado em que o autor da obra escolhida nasceu,
treinando uma equipe de moradores para atuar e trabalhar durante as filmagens da minissérie.
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producdo de uma cadeia de minisséries cujo mote seria a adaptacdo de obras literarias
para a televis@o. O primeiro trabalho do Projeto Quadrante foi a minissérie A Pedra do
Reino, baseada na obra de Ariano Suassuna, exibida no ano de 2007, seguida por
Capitu, em 2008.

A minissérie Capitu ¢ uma adaptacdo da obra literaria de Machado de Assis, Dom
Casmurrosm, tendo sido veiculada em cinco capitulos, no ano do centenario de morte do
escritor. Por ser parte do projeto Quadrante, a realizacdo da minissérie foi baseada na
valorizagdo do imaginario e da cultura como fatores imprescindiveis para o
fortalecimento da identidade brasileira. A partir da atribuigdo de novos significados por
meio da produgdo de sentido ampliada pela industria audiovisual e literaria, Capitu
apresenta uma integracdo entre diversas areas como cinema, televisdo, teatro, danca
contemporanea, radio e literatura.

A relevancia de um estudo sobre a linguagem televisual, produzida pela industria
audiovisual brasileira, ¢ alicercada na convergéncia de padrdes técnicos utilizados pela
Rede Globo em algumas de suas minisséries cujo foco encontra-se na valorizagao do
imagindrio e da cultura a partir da utilizacdo de elementos imagéticos hibridos do teatro,
televisdo, cinema. A minissérie Capitu, tomando como base um sentido social gerado
pela construcdo da linguagem visual, apresenta um sistema de valores que permite ao
pesquisador das ciéncias da comunicagdo, um estudo de andlise dos elementos
responsaveis pela consolidagdo dos significados e enriquecimento da narrativa, aspectos
importantes para a construcdo de um histdrico sobre o desenvolvimento dos elementos
imagéticos analisados.

Tomando como base os autores Bahktin (2002) e Hall (2006) para desenvolvimento
da andlise das cenas nas quais a temporalidade ¢ fundamental para entendimento da
narrativa. O cruzamento constante entre duas épocas do Rio de Janeiro — séculos XIX e
XXI — traz uma reflexdo sobre a atemporalidade da obra de Machado de Assis e
representa sua modernidade mesmo no século XIX, no qual seu romance tinha
caracteristicas modernas e levantava questionamentos na sociedade. A presente pesquisa
busca aprofundar, nos questionamentos sobre a combinacdo de elementos dessas duas
¢pocas, a representacdo do tempo como objeto da estrutura narrativa da minissérie,
como forma de extrair a significagdo dos objetos cénicos que representam o tempo e
cenas retiradas de arquivo do século XIX como elementos narrativos. Usando como
elementos de andlise cenas retiradas dos discos de DVD comercializados pela Globo
Marcas, contendo os cinco capitulos da minissérie.

Tempo e imagem

Sdo diversas as caracteristicas imagéticas que a minissériec Capitu agrega a
linguagem visual comumente transmitida na televisdo brasileira. O hibridismo entre

1% A obra Dom Casmurro foi escrita por Machado de Assis em 1899. O enredo ocorre em meio ao
Segundo Império no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro. O romance ¢ narrado em primeira pessoa, em
que Bento Santiago retrata sua vida, sua paixdo pela jovem Capitu que vem a se tornar sua mulher e
suas dividas quanto a fidelidade de sua amada.
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linguagens de areas distintas como cinema, teatro e televisdo inovou tanto no modo de
apresentar uma obra classica da literatura nacional, como no modo como a linguagem e
a narrativa audiovisual foi empregada.

“Capitu inovou ao apresentar a historia de Capitu e Bento por meio da intertextualidade,
empregando, entre outros, elementos tipicos (1) do teatro (cenografia, maquiagem, figurino,
iluminagdo); (2) do romance machadiano (didlogos precisos, fina ironia de um narrador intruso
que interpela o leitor/telespectador, cuidada construgdo psicologica de personagens); (3) do cinema
mudo (legendas, placas indicando o inicio de um novo capitulo do livro; locugdo e musica tipicas
desse periodo do cinema); (4) de Opera (os grandes espacos no palco, os gestos dos atores, a
musica em fungdo diegética)” (LOPES; GOMEZ, 2009, p.145).

A constru¢do de uma narrativa visual nos produtos televisivos de ficgdo seriada
requer a composicao de uma linguagem verbo-visual voltada para o desenvolvimento de
personagens e ambientes. A narrativa visual da minissérie € alicercada na arte e na
técnica da cultura contempordnea, que tem em sua composicdo caracteristicas
estritamente imagéticas, mesclando imaginacao ficcional e adaptacao literaria a partir da
retomada de uma obra brasileira ressiginificada pela midia.

A partir da atribuicdo de novos significados por meio da produgdo de sentido
ampliada pela industria televisiva e literaria, Capitu apresenta uma integragao entre o
popular e o erudito. A aproximagdo das culturas foi feita sem hierarquia e resultou em
uma nova roupagem imagética, que, representada por clementos cénicos, expandiu a
densidade narrativa. A televisdo ocupa hoje “o lugar estratégico [...] nas dinamicas da
cultura cotidiana das maiorias, na transformagao das sensibilidades, nos modos de
construir imaginarios e identidades” (MARTIN-BARBERO; REY, 2004, p.26) sendo
um instrumento de comunicacdo de massas, ela abre espacos para experimentagdes
audiovisuais e testes com a audiéncia, pois,

“encante-nos ou nos dé asco, a televisdo constitui hoje, simultaneamente, o mais sofisticado
dispositivo de moldagem e deformagao do cotidiano e dos gostos populares e uma das media¢des
historicas mais expressivas de matrizes narrativas, gestuais e cenograficas do mundo cultural
popular, entendido ndo como as tradigdes especificas de um povo, mas a hibridagdo de certas
formas de enunciagdo, de certos saberes narrativos, de certos géneros novelescos e dramaticos do
Ocidente com as matrizes culturais de nossos paises” (MARTIN-BARBERO; REY, 2004, p.26).

Desse modo, as representacdes mostradas na televisdo sdao resultado de saberes
narrativos presentes nas respectivas culturas nas quais estdo envolvidas, sendo seus
elementos narrativos representagdes das mesmas. Os elementos narrativos presentes em
uma ficgdo televisual envolvem caracteristicas que colaboram para o entendimento do
espectador, tornando possivel que a histéria aconteca de modo que a audiéncia
acompanhe a narrativa e se mantenha conectada ao transmissor do contetdo. Um dos
modos encontrados de aproximar o texto de Machado de Assis do publico foi pensando
nos jovens como consumidores da obra, em depoimento o diretor Luiz Fernando
Carvalho afirmou:

“Pensei na abrangéncia do veiculo e na necessidade de se desfazer esse tal preconceito que aquele
jovem de 15 anos, que escuta rock-and-roll, tem sobre a leitura do Machado. Entdo, eu reafirmei o
Machado em termos de conteudo e linguagem. [...] € claro que eu espelhei aquelas situagoes e as
lancei para outras relagdes de imagens e também de possibilidades simbolicas do mundo moderno”
(Carvalho, 2008, p. 83).
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A historia principal, Dom Casmurro de Machado de Assis, ¢ ambientada no Rio de
Janeiro do século XIX. A obra de Luiz Fernando Carvalho, como releitura do romance
machadiano, opta também por retratar esse ambiente, contudo, a producdo da
minissérie, ao longo do produto audiovisual, insere o tempo como objeto na narrativa,
servindo como elemento narrativo auxiliar para o entendimento da trama e
posicionamento do espectador em meio a transposi¢do realizada pela equipe de
producao, representando a atemporalidade da obra de Machado. Parte da aproximacao
realizada por Luiz Fernando Carvalho buscou trazer para a narrativa uma abordagem
dialégica com a personagem Capitu na qual o diretor estava

“reafirmando a davida presente em Dom Casmurro como parte do processo cultural da
modernidade, como processo dialético da modernidade, e a achamos que isso ndo ¢ amoral ou
imoral, isso ndo ¢ um pecado. Machado surge como um avango em seu tempo, com uma nova
proposta estética ¢ intelectual, de uma modernidade absurda em relagdo a época, em relagdo a
propria literatura que se produzia no pais e no mundo. E um momento de modernidade
impressionante” (Carvalho, 2008, p. 79).

A reafirmagdo da forma imagética da atualidade da obra de Machado e de sua
modernidade perante seu tempo surge em meio a era de grande reprodutibilidade técnica
da imagem. Ao longo da minissérie sdo utilizadas diversas formas de elaborar novos
modos para transpor a narrativa de Machado de Assis para a televisdo, sendo a narrativa
visual uma das ferramentas para que a releitura ocorresse com uma linguagem multipla,
variando nas maneiras de trabalhar a imagem ao longo da obra. Seja na criacdo de uma
lente propria para retratar o posicionamento da personagem Bento em momentos em
que ¢ tomado pela emocgao, representando tanto os olhos cheios de lagrimas, quanto os
olhos de ressaca de Capitu, seja na inser¢ao de imagens de arquivo do século XIX como
cenas de continuidade da narrativa, ou também com o uso de filtros e gelatinas na
gravacdo das cenas. Os diversos modos encontrados pela equipe de empregar
dinamicidade as cenas e compor as personagens de modo a trabalharem em conjunto
com a composi¢cdo cénica mostram como ocorreu a aproximacao da minissérie com a
modernidade da obra de Machado.

A minissérie brasileira descende da telenovela (PALLOTIINI, 1998), mas traz em
sua estrutura uma melhor elaboracdo técnica e poética. Com a preocupagdo de manter a
estrutura do romance original, foram usadas ferramentas auxiliares provindas do
audiovisual para auxiliar na composicao imagética do produto como forma de entreter
ao publico e manter a verossimilhanga com a narrativa de Machado de Assis. Com isso,
a historia, em sua estrutura inicial, ndo ¢ alterada, transpondo trechos do préprio livro
original para as telas em forma de narragdo e transcri¢gdo no video, passando para a
imagem o dever de acompanhar a for¢ca de Dom Casmurro como uma obra literaria
moderna mesmo no século XIX.

A representacao do tempo em uma releitura de uma obra literaria do século XIX para
uma obra da fic¢do seriada brasileira pode causar estranhamento e confusao por parte do
publico se o paralelo entre esses universos nao forem distinguidos de forma explicita.
Uma vez que a “percepcao do tempo, no qual se instaura o sensorium audiovisual, estd
marcado pelas experiéncias da simultaneidade, do instantineo e do fluxo” (MARTIN-
BARBERO; REY, 2004, p.35), a linha narrativa deve acompanhar a histéria em que se
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baseia, construindo ndo necessariamente uma transposi¢do linear, mas apta a ser
entendida pela audiéncia, como cita Aumont (1993, p.162) “o essencial e ndo confundir
0 tempo que pertence a imagem com o que pertence ao espectador”.

Na minissérie Capitu, onde o tempo ¢ tratado também como objeto cénico, ele se
altera ndo somente com a alteragdo da personalidade ou da construcdo das personagens,
como também vira elemento narrativo de importancia, muitas vezes aparecendo de
forma fisica nas cenas. Suas formas de aparicdo variam desde a localizacao temporal na
qual se passa a cena, até objetos presentes nas cenas que interferem no entendimento da
trama e complementam a organizagdo visual da minissérie, sendo a significagdo
dependente da “resposta do espectador, que também a modifica e interpreta através da
rede de seus critérios subjetivos.” (Dondis, 1997, p.31).

Cenas e narrativa

Em uma obra com aproximadamente quatro horas e trinta minutos de duragdo, as
imagens que retratam a atemporalidade e o cruzamento de elementos do século XIX e
XXI aparecem de maneiras diversas, ora por meio da utilizagdo de uma lente especial
preenchida com agua, elaborada para criar um efeito 6tico a partir da refragdo da agua,
ora pela inser¢cdo de imagens de arquivo do Rio de Janeiro do século XIX, além da
exibi¢do de elementos como aparelho MP3, celular, tatuagem no brago da personagem
Capitu. A presente andlise, por meio de recortes das imagens das cenas dos episddios
completos da minissérie Capitu, estabelece os momentos em que o tempo € objeto da
narrativa.

A partir de Hall (2006, p. 370) entendemos a complexidade do signo televisivo,
signo complexo, constituido pela unido do discurso visual e sonoro. Nesse estudo, o
discurso visual tomaré frente ao longo da analise como forma de focar na interpretagao
imagética dos elementos narrativos. Temos como c6digo os objetos ¢ cenas capturadas
para ambientagdo da analise. Entendemos também que “cada época ¢ cada grupo social
tém seu repertério de formas de discurso na comunicacdo sécio-ideoldgica” (Bahktin,
2002, p. 43), ¢ buscamos interpretar como a minissérie costura essas ¢pocas a partir da
representagdo do tempo.

“O “conhecimento” discursivo é o produto ndo da transparente representacdo do “real” na
linguagem, mas da articulagdo da linguagem em condicdes e relagdes reais. Assim, ndo ha discurso
inteligivel sem a opera¢do de um codigo. Os signos icOnicos sdo, portanto, signos codificados
também — mesmo que aqui os cddigos trabalhem de forma diferente daquela de outros signos. Néo
ha grau zero em linguagem” (Hall, 2006, p. 370).

A percepgao da inexisténcia desse grau zero parte, entdo, da comparagdo entre os
elementos do século XIX e XXI, em que objetos contemporaneos ¢ imagens de arquivo
sdo usadas em uma mesma narrativa, servindo de complemento e atuando como
elementos narrativos paralelos. Fazendo parte de uma mesma realidade e estando
intrinsecamente ligada a ela, sendo que um “signo ndo existe apenas como parte de uma
realidade; ele também reflete e retrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-
lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc.” (Bahktin, 2002, p. 32).
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Indicando que a histéria ¢ narrada por Bento Santiago, personagem principal do
romance, com uma mente doentia, tomada pelo ciume e pela divida sobre a traicdo de
sua mulher, Capitu, o ponto de vista da historia € retratada a partir do imaginario dessa
personagem perturbada pela davida e pelo 6dio.

Os primeiros minutos da minissérie retratam como a continuidade da trama ira
ocorrer. A primeira cena mostra um plano aberto da cidade do Rio de Janeiro nos
tempos atuais. Conforme a cena se aproxima do seu objeto de interesse — o trem — ha
insercdo de outras cenas de arquivo do século XIX, imagens de uma ferrovia e de
estagdes de trem da época com passageiros a espera dos vagdes. A sequéncia de cenas
varia entre imagens coloridas e imagens em preto e branco, deixando transparecer que
sao referentes a épocas diferentes. A mesma afirmagdo pode ser observada com a
tecnologia das maquinas das ferrovias e das pichagdes presentes nos vagoes do trem dos
tempos atuais.

Figura 43: A esquerda a ferrovia no século XXI, a direita imagem do arquivo do século XIX.

A sequéncia dessa cena de ambientacdo traz o narrador da historia, Bento Santiago,
ja adulto, identificado como Dom Casmurro, acompanhado de um poeta. Os dois estdo
dentro do vagdo de um trem nos tempos atuais. As pessoas ao redor, figurantes, estdo
caracterizadas de roupas do século XXI, enquanto as personagens da minissérie usam
vestimentas do século XIX. Nao ha estranhamento entre essas duas épocas, que na cena
convivem lado a lado.

Inser¢des de cenas do arquivo sdo observadas ao longo da trama. Elas s3o encaixadas
na narrativa como se planejadas ao longo da produgdo e ndo capturas de cenas do
passado, ou seja, atuando como objeto da narrativa. Suas representagdes do passado
fazem parte da narrativa da histéria. A cena do trem aparece no momento em que esta
sendo apresentado o inicio da trama, portanto o conceito que sera fundamental para o
entendimento da continuacdo dos proximos capitulos. Outra imagem que fara o recorte
de cenas do passado com cenas atuais ¢ a apresentacdo do Rio de Janeiro antigo, como
forma de ambientar o momento em que a cena estd se passando. A sequéncia seguinte
apresenta Bento e Capitu ainda jovens, quando iniciam um flerte. As cenas mostram
caracteristicas da sociedade do século XIX, com bailes, festas, dancas, a rua
movimentada com homens vestindo roupas da época - um modo de representar o
ambiente na qual as duas familias estavam inseridas.
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O momento em que Bento Santiago tem que se mudar para estudar no seminario
também traz uma sequéncia de cenas em preto e branco do arquivo de imagens do
século XIX, retratando jovens estudantes cortando o cabelo, e participando de
atividades dentro do seminario. Ao longo dessas cenas aparece o rosto da personagem
Capitu, chorando na janela.

Figura 2: A esquerda cena do semindrio(arquivo do século XIX), 4 direita a personagem Capitu chora na janela

Conforme a histdria é contada ha outras cenas de ambientacdo do século XIX, as ruas
do Rio de Janeiro antigo s@o o foco principal dessa sele¢do, nas quais sdo mostradas
cenas de pessoas andando no centro do Rio de Janeiro, imagens aéreas da cidade, os
meios de transporte da populacao da época como charretes e cavalos.

Nao somente cenas do arquivo sdo elemento narrativo fundamental para o
entendimento da narrativa da minissérie. Ao longo da trama objetos contemporaneos
sdo utilizados de modo a representar o tempo, o cruzamento entre as €pocas € a
modernidade do romance machadiano, ndo sendo apenas exposi¢do das imagens para
ambientacdo, fazem parte da estrutura narrativa, quase como se tivessem sido gravadas
para aquele momento.

Uma marca presente na linha narrativa do inicio ao fim ¢ a tatuagem da personagem
Capitu, tanto em sua fase jovem quanto na adulta. A tatuagem da atriz Leticia Persiles,
que interpreta a personagem na fase jovem, por escolha da producdo, nao foi
“escondida”, como op¢do para compor a codificagdo da representagdo temporal, ¢ a
pintura foi reproduzida na Capitu adulta, representada por Maria Fernanda Candido.

g

Figura 3: A esquerda a atriz Leticia Persiles, & direita a personagem Capitu interpretada por Maria Fernanda Candido.
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Bento Santiago também tem sua representac¢do nas ruas do Rio de Janeiro atual com
vestimentas do século XIX e acompanhado de outra personagem, José Dias. Os dois
caminham pela cidade do Rio de Janeiro no século XXI, conforme a cena vai
acontecendo € possivel perceber picha¢des nos muros, placas modernas de identificagdo
com os nomes das ruas, pessoas caminhando caracterizadas com vestimentas atuais,
carros ¢ taxis da contemporaneidade e placas do comércio local com dizeres como

“Xerox” e “Eletronica”.
0 " l" r
&,

¥

) .I‘ . ]
»

Figura 4: A esquerda a personagem Bento e pichagdes, a direita Bento corre em rua contemporanea.

Em algumas cenas as personagens fazem usos de instrumentos modernos. Ja casados
Bento e Capitu comparecem a um baile. Antes de entrarem no saldo cada um recebe um
aparelho de MP3 com fones de ouvido e os colocam. Ao entrarem no saldo, a musica
comeca a tocar e os dois dangam em meio a outros convidados que também portam o
aparelho. Contudo, a trilha sonora ndo acompanha a contemporaneidade do
equipamento e ¢ possivel ouvir a valsa Danubio Azul de Strauss. Aproximando as duas
épocas em um mesmo quadro filmico, em que as personagens estdo caracterizadas com
vestimentas tipicas dos bailes do século XIX e portando aparelhos de som do século
XXI.

-

Figura 5: A esquerda os aparelhos de MP3, a direita a personagem Capitu usando o aparelho de MP3.

i

Acompanhando a tecnologia portatil, em determinada cena, o narrador, Bento, se
comunica fazendo uso de um aparelho celular. Devidamente caracterizado como desde
o inicio da narrativa, usando roupas do século XIX e maquiagem pesada, a personagem
utiliza um aparelho portatil como forma de comunicagdo direta. Outro aparato
tecnologico do qual as personagens fazem uso em uma cena da trama € um elevador de
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vidro com vista para a cidade do Rio de Janeiro. Nessa cena os amigos Escobar e Bento
estdo dentro do elevador transparente, caracterizados com vestimentas do século XIX,
enquanto pelo vidro se vé o Rio de Janeiro, com a ponte Rio-Niteroi e a Baia de
Guanabara, com carros modernos passando nas ruas.

Figura 6: A esquerda Escobar e Bento dentro do elevador,  direita a vista da cidade do Rio de Janeiro.

Em meio a seus delirios de ciime e com desejos de matar o filho, Ezequiel, aparece a
proxima inser¢do da modernidade na trama. Como aparece anteriormente no didlogo
entre Bento e Escobar, Bento era frequentador de dperas no Rio de Janeiro, contudo a
cena mostra Bento em um cinema assistindo ao filme Othello de 1952 dirigido por
Orson Welles. Sentado sozinho nas cadeiras do cinema a personagem chora com as
cenas do filme e o momento varia entre cenas retiradas do filme e o rosto da
personagem.

Figura 7: A esquerda cena do filme Othello (1952), 4 bilhete para o cine theatro.

Chegando ao final da trama as cenas reproduzidas sdo as mesmas que pudemos
perceber no inicio da narrativa, a aproximagdo do trem nos tempos atuais e a
aproximag¢do do trem em uma estagdo do século XIX. A trama se inicia e termina no
mesmo ponto, a ligagcdo entre passado ¢ presente.
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Figura 8: A esquerda a ferrovia no século XXI, a direita imagem do arquivo do século XIX.

Dessa forma, ¢ perceptivel a influéncia de objetos contemporancos na montagem da
narrativa de Luiz Fernando Carvalho ao longo da trama, como forma de construir a
narrativa com objetos c€nicos e insercdes de imagens antigas. A aproximacao entre a
obra de Machado de Assis e o formato de minissérie se mostrou frequente e distribuido
ao longo de toda a histdria contada em cinco capitulos pela Rede Globo.

Consideracgoées Finais

Buscar em cenas de arquivo uma aproximagdo com a época antiga ¢ em elementos
contemporaneos inseridos em ambientacdes do século XIX geram reflexdes sobre os
tempos em que nos encontramos a todo momento. H4, em Capitu, um paralelo entre
dois universos que estdo ligados imageticamente em um produto audiovisual,
apresentando como a representagdo dessas duas €pocas pode estar interligada como
forma de complexificar ainda mais a narrativa da ficcao televisual.

O cruzamento temporal esta servindo ndo somente como reiteragao do arquivo de
imagens de outra época do audiovisual, mas como complemento narrativo para uma
obra transposta do século XIX para o século XXI. Conectar dois tempos historicos
usando uma unica obra audiovisual que cria uma linha temporal ao longo da histéria de
Machado de Assis, mas que faz uso de uma linha narrativa multipla a partir do uso do
resgate de imagens antigas.

Ao mesmo tempo, objetos da cultura contemporinea sdo inseridos ao longo da
minissérie como elementos utilizados pelas proprias personagens. A tatuagem que
aparece na primeira fase de Capitu, ainda jovem, e ¢ reproduzida na atriz que representa
a personagem em sua fase adulta reflete o desejo dos responsaveis pela obra audiovisual
de tracar um paralelo entre épocas, fazendo com que dois momentos diferentes
encontrem ligacdo narrativa e fagam sentido no arco maior da historia que esta sendo
contada.
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