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Resumo: Este artigo discorrera sobre Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), alemédo
naturalizado brasileiro, destacando a atuacdo do musico no Brasil a partir de sua chegada ao pais,
em 1937. A criacdo do movimento Mdsica Viva, assim como as diversas a¢Ges projetadas por este,
serdo retratadas neste trabalho. Versaremos também a respeito das ideias de musica e educagao de
Koellreutter, enfatizando a importancia dada pelo compositor as praticas de criagdo e improvisagao
musical, bem como apontando suas proposi¢des para 0 processo pedagdgico da musica.
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Abstract: This paper discourses about Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), german
naturalized brazilian, highlighting his role and actions in Brazil since his arriving in 1937. The
creation of the Musica Viva movement, such as its several actions, will be treated in this work. We
will also deal about Koellreutter’s ideas of music and education, stressing the importance given by
the composer to the creation and improvisation practices, as well as pointing his propositions for
the music’s pedagogical process.
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1. Koellreutter “movimentando” o Brasil: uma breve introducio

Fundou a Escola Livre de Musica de Sao Paulo e o Departamento de Musica da
Universidade Federal da Babhia, instituiu os cursos de férias no Brasil, criou o grupo e
movimento Musica Viva, como também realizou turnés, palestras, concertos, cursos e formou
diversos compositores. Eis o dinamismo gerado por Hans-Joachim Koellreutter no Brasil.

As acOes apontadas acima sdo apenas algumas das muitas realizagcbes de
Koellreutter em nosso pais. Durante a sua trajetéria, o0 compositor e educador estabeleceu um
compromisso com o “novo”: divulgou a “nova musica” e novas técnicas composicionais,
ressaltou a importancia da cria¢cdo musical — compreendendo o valor do criar em meio as artes
e incentivando os mdsicos a ndo restringirem-se a reproducdo — e versou sobre ideias de
masica e educagdo bastante inéditas para o seu tempo. Suas proposicoes, reflexos de uma
postura estética, foram compreendidas por muitos e provocaram ira a diversos outros. Como
aponta Brito (2011), Koellreutter € associado ao Mdsica Viva assim como “a ira que causou
aos compositores tradicionalistas, que ndo conseguiam ver em suas posturas estéticas o desejo
de transformagdo do ser humano” (BRITO, 2011: 28).
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Independentemente das opinides emergidas ante a atuacdo de Koellreutter, um
fato pode ser claramente constatado: o mdsico gerou movimento em nosso pais! Como ele
mesmo considerava, “o mundo intelectual, cultural ¢ um grande lago, onde todos nos jogamos
pedras. Umas um pouco maiores, outras menores, mas ndés movimentamos esse lago. 1sso é o
que me parece essencial: 0 movimento” (KOELLREUTTER apud KATER, 1997: 135).
Este movimento, por sua vez, é também o que nos parece imprescindivel. Assim
sendo, este trabalho visara expor as proposi¢cbes de H-J. Koellreutter sobre musica e
educacédo, compreendendo a importancia de suas ideias e, ainda mais, a grande movimentacgéo

gerada por meio destas no cenario musical e cultural brasileiro.

2. MUsica Viva para o Brasil!

Hans-Joachim Koellreutter nasceu na Alemanha em 1915. Durante o periodo em
que permaneceu no pais de origem, militou contra o nazismo e, por manifestar-se contra tal
politica, enfrentou diversos problemas. Dentre tais, foi expulso da Academia de Musica em
Berlim e, posteriormente, denunciado pela propria familia — que era simpatizante do nazismo
—a Gestapo. Em meio a estes conflitos, o musico precisou sair da Alemanha.

Sua chegada ao Brasil, no Rio de Janeiro, fez-se em novembro de 1937. No ano
seguinte, em articulagdes com outros musicos, Koellreutter criou 0 movimento Musica Viva.

As primeiras atividades significativas do movimento, porém, iniciam-se em 1939,

O movimento Musica Viva foi criado no Brasil em 1938, por obra de H. J.
Koellreutter, sendo suas primeiras realizacbes e atividades efetivamente
concretizadas no ano seguinte. Assim, desde 1939 e ao longo de toda a década de
40, vemos desenvolver-se um movimento pioneiro de renovacdo, tendo por meta
instaurar uma nova ordem no meio musical, inicialmente no Rio de Janeiro e apés
em S&o Paulo (KATER, 2004: 89).

O movimento foi pioneiro ao buscar instaurar e difundir novas ideias de musica,
versando sobre concepcBes de arte, musica e educacdo bastante ligadas aos ideais de
vanguarda. “Esse espirito beligerante, que luta contra a arte instituida, em prol da unido entre
a vida e a arte e em favor do novo, é o que chamamos de vanguarda. E é dentro desta
concepgdo artistica e ideoldgica que encontramos o grupo Musica Viva” (RAMOS, 2009: 1).
Deste modo, Musica Viva foi considerado o primeiro movimento musical moderno em nosso
pais (PORTO, 2002: 253).

Nos diversos trabalhos e pesquisas que discorrem sobre as contribui¢des de tal

movimento, vé-se a constante énfase na questdo do “novo”, nas novas ideias desenvolvidas na
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area musical e cultural no Brasil, assim como a associagdo ao pensamento vanguardista.
Segundo Kater (2004), as principais caracteristicas do movimento abarcam “o ineditismo de
propostas na area cultural, atualidade do pensamento musical, convergéncia com tendéncias
estéticas, filosoficas e politicas da vanguarda internacional” (KATER, 2004: 89). Assim
sendo, Musica Viva dinamizou o pais propondo inovacéo e mobilizando-se em prol da mesma
por meio de suas diversas acOes. Dentre tais, destacam-se concertos, palestras, cursos,
transmissOes radiofénicas e a edicdo de boletins. Em resumo, podemos tratar do triplice
enfoque deste movimento: Educacéo, Criacdo e Divulgacdo (KATER, 2004).

Enguanto movimento que foi, Mdsica Viva gerou intensa dinamica cultural,
agregando ao amplo conjunto de atividades promovidas — concertos, audigoes
experimentais, conferéncias, cursos, programas de radio, edi¢do de boletins e de
partituras, etc — temas contemporaneos para reflexdo e oportunidades instigantes
para debates. Todas essas iniciativas ofereceram-se como ricas alternativas de
participacdo, provocando um aceleramento na compreenséo da arte, do musico e de
seus respectivos papéis na sociedade de sua época. Musica Viva foi um movimento
musical concebido sob o triplice enfoque: Educacdo (formagdo) — Criacdo
(composigdo) — Divulgacdo (interpretacdo, apresentagdes publicas, edicdes,
transmissfes radiofonicas), que integrados tiveram intensidades proporcionais ao
longo de sua existéncia (KATER, 2004: 89).

Percebe-se que este movimento, durante toda a sua atuacdo, esteve engajado e
preocupado com a educagdo, visando a formacdo de novos mdsicos e compositores,
possibilitando cursos e conferéncias, dentre outras atividades supracitadas. Koellreutter, desde
0 inicio do Musica Viva até a dissolvéncia deste no Brasil (que se deu em 1952), lecionou
intensamente tanto em escolas de musica quanto em aulas particulares?.

Vale ressaltar, neste trabalho, as imensas participagdes e contribuicdes de
Koellreutter para a educacdo musical em nivel institucional, sejam em conservatorios,
universidades ou em institutos culturais. Como alguns exemplos, podemos citar: lecionou no
Conservatorio Brasileiro de Masica no Rio de Janeiro e no Instituto Musical de Séo Paulo;
fundou, em 1962, a Escola Livre de Mdsica de S&o Paulo, assim como 0s Seminarios
Internacionais de Musica em 1954 — que se tornaram a Escola de Mdsica e Artes Cénicas da
Universidade Federal da Bahia (UFBA); fundou também o Centro de Pesquisa em Musica
Contemporanea da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em 1985; na india, em
1966, fundou a Escola de Musica de Nova Delhi; em Tdquio, em 1969, tornou-se diretor do
Instituto Cultural da Republica Federal Alem&; dirigiu o Conservatério Dramatico e Musical
de Tatui/S&o Paulo entre 1983 e 1984; atuou como professor-visitante, em 1984, na Pontificia
Universidade Catolica (PUC) de Sdo Paulo, como também na Universidade de S&o Paulo

(USP) entre os anos de 1987 e 1989. Além destas ac¢des, foi 0 musico quem inaugurou a
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tradi¢do dos cursos de férias no Brasil ao dirigir, em 1950, o Curso Internacional de Férias
Pro6-Arte, no Rio de Janeiro.

Considerando, portanto, a imensa atuacdo de Koellreutter nos mais diversos
espacos Vvoltados a formacdo de novos mdasicos, discorreremos sobre 0s principios
pedagdgicos orientadores de sua postura enquanto educador. Refletindo a respeito de suas
acOes, tanto em nivel institucional (como exposto acima) quanto em outras instancias,

abordaremos suas contribuic@es para a area da educagdo musical.

3. Koellreutter e a Educacéo Musical

Koellreutter singularizou ideias de masica e educagdo (BRITO, 2007). Durante o
periodo de existéncia do Musica Viva, versou sobre a importancia da criacdo, improvisacao e
atualizacao de ideias musicais, questdes recorrentes em seu discurso no decorrer de toda a sua
trajetoria. Ao pensar 0 processo pedagogico-musical, o educador permaneceu apontando o
valor da criacdo em meio as artes, enfatizando a improvisacdo enquanto ferramenta para o
ensino e aprendizagem da musica.

Para Koellreutter, a educacdo deveria transcender aspectos musicais. A partir de
uma visdo aberta e integradora, o educador propos “o humano, meus amigos, como objetivo
da educacdo musical” (KOELLREUTTER, 1998: 44). Deste modo, discorreu sobre a
formagcdo integral do individuo, em prol de um ensino de musica que visasse desenvolver ndo

apenas capacidades musicais, mas capacidades humanas.

H.J Koellreutter desenvolveu um projeto de educagdo musical visando a formagédo
integral do ser humano. Ampliar a percepcao e a consciéncia, superar preconceitos,
pensamentos dualistas e posturas individualistas, dentre outros pontos, eram também
objetivos a serem alcancados, lado a lado aos aspectos musicais (BRITO, 2012:
101).

Sua proposta almejava um ensino da musica em que o didlogo e o debate entre 0s
alunos, o respeito ao proximo, o aprender a escutar, assim como a submissdo de interesses
préprios aos do grupo consistissem em aspectos trabalhados durante as aulas. Além disso,
visava uma superagdo da dicotomia professor/aluno, como também de posturas individualistas
no meio artistico. Instaurar uma nocdo de coletividade e interacdo nos espacos pedagogicos
foi um de seus ideais. Deste modo, Koellreutter pensou a educa¢do musical enquanto espaco
cujos planos de comunicacdo agregassem também a convivéncia, as trocas, o didlogo, ao

invés de restringir-se aos conhecimentos musicais.
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A educacdo musical como meio que tem a funcdo de desenvolver a personalidade do
jovem como um todo; de despertar e desenvolver faculdades indispensaveis ao
profissional de qualquer area de atividade, como, por exemplo, as faculdades de
percepcdo, as faculdades de comunicacdo, as faculdades de concentracao
(autodisciplina), de trabalho em equipe, ou seja, a subordinacdo dos interesses
pessoais aos do grupo, as faculdades de discernimento, analise e sintese,
desembarago e autoconfianca, a reducdo do medo e da inibicdo causados por
preconceitos, o desenvolvimento da criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memodria,
principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo do todo, base
essencial do raciocinio e da reflexdo (KOELLREUTTER, 1998: 43).

Koellreutter vislumbrou a improvisacdo musical enquanto ferramenta pedagogica
propicia para a criacdo deste espaco comunicacional nas aulas de mdsica. As préaticas de
improvisagdo, de acordo com o educador, permitiriam o desenvolvimento de capacidades
musicais e humanas. Considerando-a, portanto, ferramenta fundamental, Koellreutter
elaborou diversos “modelos de improvisagdo”. Estes, por sua vez, consistem em jogos

pensados para o trabalho pedagdgico-musical.

A improvisacdo era entendida como uma importante ferramenta pedagdgica e
ocupava lugar de destaque no projeto. H.J.Koellreutter desenvolveu uma série de
modelos de improvisacdo focando questdes musicais e humanas (como
concentracgdo, autodisciplina, comunicagéo e criatividade, dentre outras), entendidos
como possibilidades abertas, sujeitas a transformacdes decorrentes da observacdo do
professor, das ideias e sugestfes dos alunos e, enfim, do contexto de cada situagdo
(BRITO, 2012: 101).

O jogo, por si soO, é considerado uma das Unicas atividades coletivas capazes de
eliminar a autocensura, gerar desenvolvimento grupal e possibilitar ao individuo confianca e
liberdade para a criacdo (HUIZINGA, 1990; JANUZELLI, 2003; PEREIRA, 2012).
Diferentes autores que discorrem sobre os espacos ludicos, abordam tais questfes. Tendo por
base o trabalho do filésofo Huizinga (1990), como também pesquisas desenvolvidas na area
do teatro que versam sobre o0s jogos teatrais — dentre elas as de Januzelli (2003), Pereira
(2012) e Spolin (2007) — o jogo € apreendido enquanto espago que suscita relaxamento,
descontracdo, diversdo e afinidade grupal, gerando também incertezas e tensbes que vao
sendo trabalhadas no decorrer de sua duracdo. Igualmente, os autores apontam 0 jogo como
espaco que permite desenvolver a intuicdo, a improvisacdo e a criatividade, tornando os
jogadores mais espontaneos e eficazes durante suas acdes e reagdes em cena.

Interessante observarmos que, ja na década de 1980, Koellreutter ponderou o
trabalho pedagdgico-musical por meio da improvisacdo associada aos processos ludicos,
criando os modelos anteriormente citados. Desta forma, ao unir as praticas de improvisagdo

(considerando o desenvolvimento de capacidades humanas e musicais por meio destas) ao
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ambiente do jogo (espaco propicio para um trabalho em diversas instancias), acreditamos que
Koellreutter esteve a frente de seu tempo. Ele propds um espago educacional ludico, de
criagdo e comunicagdo por meio da improvisacao, voltado a formacao integral do ser humano:
isto em um periodo em que o ensino de musica, apesar da emergéncia de propostas
inovadoras daqueles que formaram a segunda geracdo de educadores musicais
(FONTERRADA, 2008), permanecia influenciado por modelos tradicionais.> Em meio a este
cenario pedagogico-musical, ainda ligado aos métodos e a reproducdo de obras, Koellreutter

manifestou sua opinido.

E necessario libertar a educacio e o ensino artisticos de métodos obtusos, que ainda
oprimem 0s nossos jovens e esmagam neles o que possuem de melhor. A fadiga e a
monotonia de exercicios conduzem & mecanizagdo tanto dos professores quanto dos
discipulos. [...] é indispensavel que, em todo o ensino artistico, sinta-se o alento da
criacdo. Inutil a atividade daqueles professores de musica que repetem doutoral e
fastidiosamente a licdo, ja pronunciada no ano anterior. Nd8o h& normas, nem
férmulas, nem regras que possam salvar uma obra de arte, na qual ndo vive o poder
da inven¢do (KOELLREUTTER apud BRITO, 2011: 31-32).

Defendendo tal abordagem, o educador pronunciou diversas vezes: “Meu método
¢ ndo ter método” (KOELLREUTTER apud BRITO, 2011: 31). A partir destas concepgoes,
contrapbs um ensino figurativo (aquele que ¢é baseado em “moldes” e “padrdes”
preestabelecidos) e sugeriu 0 ensino “pré-figurativo”: aberto, ndo baseado em “padrdes”, livre

de preconcepcBes. Segundo suas proprias palavras, um ensino que

orienta e guia o aluno, ndo o obrigando, porém, a sujeitar-se a tradi¢do, valendo-se
do didlogo e de estudos concernentes aquilo que ha de existir ou pode existir, ou se
receia que exista. Um sistema educacional em que ndo se “educa”, no sentido
tradicional, mas, sim, em que se conscientiza e “orienta” 0s alunos através do
didlogo e do debate (KOELLREUTTER apud BRITO, 2011: 37).

Diversas foram as proposi¢fes pedagdgicas lancadas por Koellreutter no cenéario
brasileiro. Quer gerassem polémicas, quer fossem abracadas, elas movimentaram e
provocaram a emergéncia de significacOes para a educacdo musical, marcando a historia da

masica no pais.

4. Consideracdes finais
Discorrendo sobre Hans-Joachim Koellreutter, este artigo abarcou parte da

atuacdo do mausico no Brasil a partir de sua chegada, em 1937. Ainda que brevemente,
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buscamos focar a criagdo do movimento Mdsica Viva e as ideias de educacdo do compositor,
acreditando terem sido essas algumas de suas maiores contribui¢fes. O Mdsica Viva

forcou a tomada de posicdo de praticamente todos os musicos e artistas de seu
momento. Mas de fato o que de melhor provocou foi a reflexdo sobre o papel do
musico na sociedade, sua funcdo junto ao seu proprio tempo; a inquietacéo diante da
criagdo contemporénea, do homem novo de cada dia e da responsabilidade do artista
diante das problematicas fundamentais de sua época (KATER, 2001: posfacio).

Por sua vez, as concepcgdes de educacdo expostas por Koellreutter e as agoes
significativas oriundas destas sdo consideradas por alguns como revolucionarias, como se
pode observar na reportagem publicada sobre o musico, em 1999: “A revolucdo de
Koellreutter compreende um projeto artistico e humanistico de amplas dimensdes [...] Sua
pedagogia sacudiu normas caducas de conservatorio e fez (literalmente) escolas Brasil afora,
laboratérios de disciplina e inquietagdo” (ADRIANO; VOROBOW, 1999: s/p).

Por meio deste artigo, portanto, visamos contribuir com a pesquisa em musica no
Brasil, expondo, ainda que superficialmente, as a¢cdes de Hans-Joachim Koellreutter para o

dinamismo musical e cultural no pais. Enfim, para 0 movimento.
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Notas

! Portanto, muitos autores aceitam a data de 1939 enquanto ano de criagdo do Musica Viva, ja que as atividades
do movimento, efetivamente, iniciaram neste ano.

2 Dentre seus alunos, constam compositores como Claudio Santoro, César Guerra-Peixe e Edino Krieger.

% Vale ressaltar que as propostas de Koellreutter estavam sintonizadas com as de educadores como Boris Porena
Gerge Self, John Paynter e Murray Schafer, educadores musicais da segunda geracdo (FONTERRADA, 2008).
Vé-se um objetivo em comum entre eles: buscar “incorporar a pratica da educag¢do musical nas escolas 0s
mesmos procedimentos dos compositores de vanguarda, privilegiando a criacdo, a escuta ativa, a énfase no som

e suas caracteristicas, e evitando a reproducdo vocal e instrumental do que denominam ‘musica do passado’.
(FONTERRADA, 2008: 179).



