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Resumo: No mundo Reformado dos sécs. XVII e XVIll, autores que discorreram sobre a
composicao musical, ou musica poetica, propuseram preceptivas cuja sistematica e terminologia
foram emprestadas das retoricas e das poéticas greco-latinas, seguindo o interesse humanista. Este
artigo mostra como as escolas luteranas cumpriram um papel fundamental para esta transposigao.
Para isto, examina-se a proposta pedagdgica destas instituigoes, centrada no estudo da Teologia e na
leitura de autores classicos e humanistas. Este método de ensino se estende as preceptivas musicais,
que assimilam, assim, a tradicao retérica. Nesse sentido, € possivel considerar estes escritos da
musica poética como produtos diretos do pensamento humanista. Nos escritos da musica poetica, a
finalidade edificante da musica é identificada com a ideologia das escolas luteranas. Ainda no séc.
XVIII, tratados como o referencial O Mestre-de-Capela Perfeito, de Johann Mattheson (1739), afirmam
a mesma potencialidade moral da musica. Nao ha duvida do débito desta obra magistral para com a
tradigao escolar da musica poetica, a despeito da obra de Mattheson ser dedicada ao circulo cortesao
e nao diretamente ao publico escolar. Uma visao mais aprofundada da dimensdo humanista do
ensino da musica nas escolas luteranas permite contextualizar e melhor compreender o
aparecimento e difusao da musica poetica no mundo luterano dos séculos XVII e XVIIL.
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o mundo Reformado dos sécs. XVII e XVIl, autores que discorreram sobre a

composicao musical, disciplina conhecida na época como musica poetica,

propuseram preceptivas cuja sistematica e terminologia foram emprestadas das
retoricas e das poéticas greco-latinas. Os escritos compreendidos na musica poetica tém em
comum a nogao de que a musica seja analoga ao discurso verbal, ambos sujeitos as regras
da retorica, e de que sua finalidade seja ensinar, deleitar e mover o ouvinte, adequando-se
as circunstancias de publico, ocasiao e lugar.

A descrigao mais abrangente e detalhada desta concepgao musical é representada
pelos escritos de Johann Mattheson (1681-1764), musico, diplomata e homem de letras.
Dentre estes escritos, destaca-se seu ultimo tratado musical: Der Vollkommene Capellmeister
(“O Mestre-de-Capela Perfeito”), de 1739. Ja no séc. XVIII esta obra foi considerada a
exposicao mais detalhada disponivel acerca da musica poetica. Esta opiniao ainda permanece
valida, e, com isto, Mattheson continua sendo a referéncia basica para o estudo da retérica
musical.

O Der Vollkommene Capellmeister, como todos os tratados pertencentes ao género
da musica poetica, emula as preceptivas da eloquéncia romana. Um exame mais atento ao
tratado revela similaridades estreitas com retoricas gregas e sobretudo latinas, em especial
o Orator e o De Oratore ciceronianos, e a Institutio Oratoria de Quintiliano. Estas semelhangas
se dao com base na premissa de que a musica € um discurso sonoro. Ao transpor a
sistematica da oratdria para a musica, Mattheson apresenta uma teoria fundamentada no
estabelecimento dos lugares-comuns (res), dispostos segundo esquemas claramente
formulados e apresentados de maneira lisa ou ornada (verba), de acordo com estilos e a
autoridade emulada, e conforme a matéria tratada.

Mattheson compartilha, ainda, de ideias que também perpassam as retdricas
romanas, mas tem origem muito anterior, nas retoricas gregas, sobretudo em Aristoteles.
Entre elas estd a preocupacao ética, traduzida na descricao do orador ou do mestre-de-
capela perfeitos, e a preocupagao com o decoro, descrito por Mattheson como o “Principio
Geral da Musica”.

No mundo Reformado, o humanismo se fez sentir fortemente em dois ambitos:
no mundo da corte, como nos mostram os manuais de etiqueta e de conversagao, e na
leitura escolar de obras modelares da eloquéncia grega e, sobretudo, romana. A orientagao
retdrica € muito evidente nos escritos de Mattheson.

Neste artigo discorrer-se-a sobre a maneira como musicos seiscentistas e
setecentistas, em especial Mattheson, absorveram ideias humanistas através das escolas



luteranas, e as veicularam em suas preceptivas.

O projeto humanista das escolas luteranas

No mundo luterano, a reforma das escolas seguiu-se imediatamente a reforma da
Igreja. Para Lutero, a preocupagao com a educagao era entendida como uma missao divina.
Foram criados estatutos escolares, cuja obediéncia passou a ser garantida pelas autoridades
fiscalizadoras - igreja e conselho municipal. Em 1524, Lutero afirma que as escolas
reformadas devem ser frequentadas por uma faixa social ampla (“todas as criangas
luteranas”). O objetivo destas é o de criar um tipo erudito (Gelehrt) fundamentado na
religiao e na eloquéncia.

As escolas reformadas - Lateinschule, Gymnasiumou Gelehrtenschule - constituiram
importantes veiculos de difusaio do humanismo e do dogma luterano. Muitas destas
instituicoes, dentre as quais a propria escola frequentada por Mattheson (Gelehrtenschule des
Johanneums), sao até hoje referenciais, tanto nos ambitos publico como sacro, o que atesta
a longevidade e eficacia do programa educacional luterano.

As propostas educativas de Lutero sofreram tio forte influéncia de seu
colaborador Philipp Melanchton (1497-1560), que é dificil desvincular as ideias de ambos.
Mas, além de grande tedlogo, Melanchton foi o responsavel por imprimir a orientagao
humanistica ao programa escolar da Lateinschule. Melanchton era discipulo (e sobrinho-
neto) de Johann Reuchlin, um dos mais importantes humanistas da Alemanha. Em sua
estadia na Italia, Reuchlin estivera presente a discussoes da Academia em Florenga, onde
certamente intensificou seus contatos com as humaniora. De volta a Alemanha, tornou-se
dos mais renomados professores de grego, no mundo transalpino. O estudo de linguas, em
especial o grego e o latim, este ultimo em sua pureza antiga, € uma atividade tipicamente
humanista.

Melanchton, seguindo os passos de seu professor, ocupou as cadeiras de oratoria
grega e latina na universidade em Tubingen e, posteriormente em Wittemberg, a convite de
Lutero. Trabalhando no projeto da Reforma, estabeleceu uma nova proposta de ensino
para os ginasios Reformados. Ele foi autor de algumas das principais gramaticas gregas e
latinas utilizadas nas escolas luteranas no séc. XVI. Sua atuacao foi tio importante que lhe
rendeu o epiteto praeceptorgermaniae.

A primeira exposicao sistematica dos ideais educacionais Reformados na
Alemanha esta contida na epistola non comtemnendis studiis humanoribus (1523) (“nao
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desprezai os estudos das humanidades”), de Helius Eoban Hessus, que relne proposi¢oes
de Lutero e Melanchton. Hessus foi poeta e tradutor do latim, do grego e do hebraico.
Entre suas tradugoes estao uma versao latina da lliada, mantendo os hexametros do original
grego, uma emulagao crista das Heroides, de Ovidio, uma edicao dos Salmos, em disticos
latinos.

Hessus declara sua filiagao ao humanismo ja no titulo da epistola sobre a
educacgao. Além disto, a preocupagao de suas tradugoes com a elegincia sonora, a busca de
fidelidade para com a proposta original e, sobretudo, a escolha das autoridades as quais
emula, mostram claramente seu interesse pelo legado classico, pela perspectiva humanista.

Outro importante colaborador de Lutero no que diz respeito a educagao,
especialmente no norte da Alemanha e na Dinamarca, foi Johannes Bugenhagen (1485-
1558). No processo de organizagao das igrejas e escolas da regiao, ele publicou uma série
de ordenangas de ensino municipais, imbuidas de ideias de Lutero e Melanchton.
Bugenhagen trabalhou diretamente com Lutero na tradugao alema da Biblia. A leitura da
Biblia diretamente em alemao possibilitaria cumprir a finalidade pregada por Lutero: a
interpretagao direta da Escritura, sem mediagao.

Na mesma época em que Lutero e Bugenhagen realizavam este trabalho, estava
no auge, na ltalia, a questione dela lingua, uma polémica de cunho marcadamente humanista,
que discutia a dignidade expressiva das linguas vernaculas. Sob esta perspectiva, a tradugao
vernacula da Biblia pode ser vista uma atividade tipicamente humanista. A importancia desta
abordagem para consolidar a lingua alema é sabida. Além disso, o interesse direto pelas
autoridades, em alternativa a comentarios escolasticos, é exatamente o mesmo tipo de
interesse filologico que norteou tradugoes e edigoes humanistas do legado classico. Entre as
escolas cujo estatuto original foi da pena de Bugenhagen, encontra-se a Gelehrtenschule des
Johanneums, a escola de Mattheson em Hamburgo.

Com isto, fica claro o alinhamento de trés dos principais autores do projeto
pedagdgico luterano - Melanchton, Hessus, Bugenhagen - que estiveram fortemente nao
apenas com a Reforma, mas também com os studia humanitatis. Certamente, o humanismo
constituiu, desde o inicio, uma das bases da Reforma.

O projeto pedagogico das escolas luteranas nao se afasta do das escolas medievais,
no que tange ao fato de que ambas visam preparar homens para atuar num mundo que
integra simultaneamente os ambitos sacros e seculares. Contudo, seus métodos sao
distintos. Para Lutero, este objetivo é alcangado através de um sistema pedagdgico baseado
no estudo da Biblia e nos ideais humanistas, sobretudo através do estudo das linguas



classicas. Este foco é distinto do método medieval, centrado em Aristoteles e nos
comentarios escolasticos a Escritura.

Uma vez que o curriculo proposto por Melanchton, Bugenhagen e outros autores
que se dedicaram ao projeto pedagogico das escolas luteranas € fortemente voltado para os
studia humanitatis, um exame das ordenangas de ensino luteranas, a seguir, prové um
material muito rico para se compreender a consolidagao da musica poetica no mundo
reformado.

O curriculo das escolas luteranas

Lutero estabelece sua proposta de ensino em dois textos especificos: An die
Biirgermeister und Rathsherren aller Stddte deutschen Landes, dass sie christliche Schulen
aufrichten und halten sollen (“aos conselhos de todas as cidades da Alemanha para que criem
e mantenham escolas cristas”) (LUTERO, carta, 1524) e Eine Predigt, dass man Kinder zur
Schule halten solle (“uma prédica para que se mandem os filhos a escola”) (LUTERO,
sermao, 1530). Neles, ele defende que o ensino das linguas antigas € indispensavel nas
escolas, por permitir um estudo mais profundo da Biblia. Ele recomenda o latim, ja indicado
nas escolas medievais, mas também o grego e o hebraico, linguas sagradas e necessarias
para o acesso direto ao Velho e ao Novo Testamento. Sendo assim, um importante pilar
do projeto pedagdgico humanista reside no estudo das linguas e com isto, de autores,
antigos.

Lutero (sempre auxiliado por Melanchton) seleciona como livros escolares a
Escritura em latim, grego, hebraico e alemao, seguida dos livros Uteis para aprender as
linguas e a gramatica, dos poetas e oradores gentios ou cristaos e dos livros sobre as artes
liberais e outras disciplinas, especialmente as cronicas e os livros de historia. Estas escolhas
demonstram seu alinhamento com principios pedagogicos da escola humanista, baseados na
prioridade das linguas e na centralidade da educagao gramatical. Ele manteve ainda tragos
retoricos que haviam persistido na tradicao medieval, como a educagao pela memorizagao,
mais que pelo dominio da leitura e da escrita.

Estas diretrizes foram detalhadas e aprimoradas nas ordenancas escolares
propostas por diversos rectores destas instituicoes no séc. XVIIl: Johannes Sturm, Gerhard
Vossius, Johannes Murmellius, Johannes Posselius, Martin Crusius etc. Todos estes foram
também autores de preceptivas escolares amplamente utilizadas no mundo luterano.
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A primeira ordenanca escolar reformada foi publicada em 1528 por Melanchton.
Em seu Unterricht der Visitatorn an die Pfarherrn im Kurflirstentum zu Sachssen (ordenancga de
Kursachsen), ele estabelece um programa de ensino baseado na doutrina, no latim e na
retorica, que constituiu a base das ordenangas das Lateinschulen durante os sécs. XVI, XVIl e
boa parte do XVIIl.

Melanchton apresenta uma expansao do sistema medieval, incluindo nos
programas das Lateinschulen disciplinas proprias dos studia humanitatis (Gramatica, Poética,
Retorica, Historia e Etica), o estudo dos Padres da Igreja (em especial Agostinho), disciplinas
do quadrivium (matematica, astronomia, musica) anteriormente reservadas apenas a
universidade, além da danca e da ginastica.

As ordenangas propostas entre os sécs. XVI e XVIll, especialmente no norte da
Alemanha, assentaram-se nos programas propostos por Melanchton e Bugenhagen, ambos
de 1528. No séc. XVII, as ordenancas de Wirttemberg (Johannes Brentz, 1559) e
Strassburg (Johannes Sturm, 1598) também foram modelos muito emulados. Os estatutos
restantes, segundo Vormbaum, consistiram em variagoes destes programas (VORBAUM,

1860: VII).

Selecionamos para este estudo, dentre as principais ordenangas do séc. XVI|,
aquelas que contém indicagao mais detalhada de obras e de autores a serem estudados
pelos alunos'. Sdo elas: as ordenancas dos gindsios de Gotha (1605); Joachimsthal (1607);
Gorlitz (1609); Beuthen (1614); Kurpfalz (1615); Soest (1618); Moers (1635); Stralsund
(1635) e Sorau (1650). Infelizmente, a ordenanga do Johanneum de Hamburgo (1652),
vigente durante a época em que Mattheson foi aluno desta escola, nao é suficientemente
detalhada para que se tenha uma nogao exata do programa especificamente estudado por
Mattheson. Porém, considerando a grande circulagao dos mesmos autores na parte destas
ordenancas, é possivel aproximar-se com seguranca das referéncias de Mattheson, assim
como vislumbrar a perspectiva pela qual estes autores foram por ele estudados.

A disciplina fundamental das escolas luteranas era a Teologia. Neste ambito, é
recomendada, além da leitura da Biblia em alemao, latim e grego, o estudo da Confessio
Augustana (a declaragao publica da fé luterana assinada por principes e por representantes
das cidades livres, pela pena de Melanchton, 1530).

I' O estudo referencial de Reinhold Vormbaum permanece sendo o estudo mais completo a respeito
do assunto.



Obedecendo a proposta luterana, estas leituras teoldgicas devem ser feitas
diretamente no original, sem intermediagao (seguindo o principio Reformado da sola
scriptura). Isto s6 pode ser alcangado através do conhecimento das linguas antigas. Com
isto, inseriu-se no curriculo das Lateinschulen, além do estudo do latim, também o grego e
rudimentos do hebraico.

Sem duvida, o foco central das escolas luteranas, e que consumia a maior parte do
tempo de estudo, era o estudo do latim. As obras latinas mencionadas pelas ordenangas
sao classicas ou de autores humanistas. Nas classes mais elevadas, secunda e prima, o latim
era a lingua exclusivamente utilizada, assim como ocorria nas universidades.

Nas ordenangas escolares sao indicados livros tradicionalmente utilizados no
ensino da gramatica latina, desde a ldade Média: o livro mais elementar é a Ars minor de
Aelius Donatus, que apresenta as principais categorias gramaticas (substantivos, pronomes,
verbos, advérbios, declinagoes e conjugacoes, conjungoes, preposicoes e interjeigoes). Sao
também sugeridos alguns nomenclatores, espécies de dicionarios latino-alemaes, nos quais
termos-chave, ordenados por assunto, sao apresentados nas duas linguas. Destes, constam
nas ordenangas o Nomenclatoris Epitomes (1570), de Hadrianus Junius, e Nomenclator
latinosaxonicus (1658), de Nathan Cythraus.

O ensino do latim é focado na leitura, interpretagao (exponieren) e imitagao de
autores classicos. Assim, as preceptivas voltadas para alunos mais avangados concentram-se
no estudo do estilo, propondo sententiae (frases de conteido moralizante) para leitura,
reflexao, comentarios e imitacao. Entre eles, encontram-se coletaneas como o Flores Tibulii,
Propertii ac Ovidii (1510), de Johannes Murmellius, e o Elegantiarum pueri lumex M. Tulii
Ciceronis epistolis libri Ill (1565), de Georg Fabricius, além de obras antigas, como as sententiae
de Publilius Syrus e os Catonis disticha.

Os textos iniciais para leitura sao as fabulas de Fedro e Esopo, e, em seguida, a
leitura de Cicero (epistolas, oracdes, obras filosoficas e retdricas), Virglio (Eclogas,
Bucdlicas, Georgicas), Horacio (odes, epistola Ad Pisones), Ovidio (elegias, Tristia,
Metamorfoses), Séneca (tragédias), Teréncio e Plauto (comédias), geralmente em
compéndios didaticos com obras selecionadas, como o Poétarum veterum ecclesiasticorum
opera Christiana (1562), editado por Georg Fabricius, ou o Classicarum epistolarum libri tres
(1561) e o M. T. Ciceroniis orationum (1574), ambos editados por Johannes Sturm. Alguns
autores humanistas também foram empregados no ensino do latim. As ordenangas citam
especificamente como material para estudo Erasmo de Rotterdam, além de Juan Luis Vives
e Corderius (Mathurin Cordier).
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A retdrica, nos ginasios latinos, seguia-se imediatamente ao estudo da gramatica, e,
embora, antes do séc. XVI, esta disciplina tenha sido tradicionalmente estudada apenas nas
universidades, apos a Reforma, também passou a ser contemplada pelas escolas luteranas,
como estudo preparatorio para o curso superior. Nas Lateinschulen, a retorica era ensinada
nas classes finais (as vezes, apenas na Ultima classe), e seu estudo se iniciava apos a
conclusao do curso de Gramatica. Este processo corresponde a ordem estabelecida pelo
Trivium (gramatica, retdrica, dialética), e ja esta previsto na ordenanga de Melanchton.

O estudo tradicional da retérica repousa sobre a triade praecepta (que
Melanchton substitui por doctrina), exempla e imitatio, ja descrita por Quintiliano (BARNES,
2002: 59). No Livro X, I, |5 da Insitutio Oratoria, o orador romano afirma: “em tudo o que
ensinamos, enquanto o aluno aprende a compreender as prescricoes por si préprio, os
exemplos sao mais efetivos do que as proprias regras fornecidas: o professor estabelece os
preceitos, e o orador faz a demonstragao pratica deles” (QUINTILIANO, 1998 [c.95],
X,1,15)%. A atualizagio desta proposta no ambito escolar se da nas trés esferas: estudo das
preceptivas, leitura dos exemplos e imitagao dos mesmos em textos proprios.

No que se refere as preceptivas mencionadas nas ordenangas, obras
unanimemente citadas sao o De oratore e as Partitiones oratoriae, de Cicero, e a Institutio
oratoria, de Quintiliano. As escolas sugerem ainda emulagoes humanistas das fontes latinas,
em especial Johannes Sturme Gerhardus Vossius. Este Ultimo é autor de um grande
numero de livros voltados para ensino da retorica nas escolas e universidades, até o inicio
do séc. XVIl. Os mais mencionados nas ordenangas escolares sao o De literarum ludis
recteaperiendis (1538); Classicarum epistolarum libri tres (1565); Scholae Lauinganae (1565).
Outras obras de Sturm citadas nas ordenangas escolares sao ainda o In partitiones oratorias
Ciceronis dialogi duo (1539); De exercitationibus rhetoricis (1571); De imitatione oratoria libri tres
(1574); De universa rationie locutionis rhetoricae libri quator (1576). A circulagao das obras de
Sturm é tio grande que, ainda em 1732, Daniel Georg Morhof confirma a influéncia
duradoura de Sturm, cujus consiliis pleraeque per Germaniam Scholae institutae (“‘cujas ideias
sao aplicadas em muitas escolas germanicas”) (MORHOF, 1732 apud BARNES, 2002: 261).

No séc. XVIl, os livros mais utilizados no ensino da retorica sao da pena de
Gerhard Vossius. Dentre eles se destacam o Commentariorum Rhetoricorum oratoriarum

2 “Nam omnium, qugecunque docemus, hoc sunt exempla potentior aetiam ipsis quae traduntur
artibus, cum eo qui discit perductus et, ut intelliger ea sine demonstrante et sequi iam suis viribus
possit, quia, quae doctor praecepit, orator ostendit” (QUINTILIANG, 1998 [c. 95], X,1,15).



institutionum Libri VI (1606) e um resumo deste, Rhetorices contractae, sivepartitionum
oratoriarum libri quinque (1606).

O aprendizado dos preceitos constitui apenas uma das etapas do estudo da
retorica. Ela € completada pela leitura dos textos modelares: Tacito, Séneca e Cicero, para
a prosa; Ovidio, Séneca, Lucano, Marcial, Juvenal, Statius, Claudiano, Virgilio e Horacio para
a poesia, geralmente ja selecionados pelos compéndios indicados acima. A leitura de
autores modelares ja é sugerida por Quintiliano. Na Institutio oratoria, ele afirma que o
estudante so atingira a verdadeira eloquéncia pela leitura e audicao dos melhores autores e
oradores (QUINTILIANO, 1998 [c. 95]: X, I, 8). Ele descreve o processo de leitura da
seguinte maneira:

E preciso ler apenas os melhores autores e aqueles menos passiveis de trair nossa
confianga, e nossa leitura deve ser muito diligente, a ponto de parecer que estejamos
transcrevendo o que lemos. E nao devemos estudar os textos em partes, mas em
sua totalidade, e em seguida rele-los (QUINTILIANO, 1998 [c. 95]: X, I, 20)3.

De posse deste repertorio, finalmente, o aluno estava apto a produzir discursos,
compostos segundo os preceitos dos distintos géneros - poético, epistolar, sermonario etc.
- e segundo a imitagao das autoridades (exempla), seguindo o preceito de Quintiliano de
que “na arte, grande parte da tarefa [do orador] consiste na imitagao [...], pois € util seguir
aquilo que ja foi com éxito inventado” (QUINTILIANO, 1998 [c. 95]: X, 2, I)*.

A composicao verbal, objeto proprio da retorica, se inicia com a selecao de
lugares comuns retirados de florilégios, thesauri, livros de emblemas e outros materiais
semelhantes, que fornecem os argumentos principais para a composi¢ao, permitindo a
criagao de discursos adequados as circunstancias de tempo, lugar, pessoa, ocasiao etc.

Os textos modelares eram utilizados para a exercitatio retorica e serviam, em
primeiro lugar, para o aprendizado dos rudimentos da lingua latina, sendo, portanto,
copiados. Em seguida, passava-se a tradugao de textos estrangeiros para a lingua materna.

3 “Ac diu non nisi optimus quisque et qui credentem sibi minime fallat legendus est, sed diligenter ac
paene ad scribendi sollicitudinem; nec per partes modo scrutanda omnia, sed per lectus liber utique ex
integro resumendus” (QUINTILIANGO, 1998 [c.95], X, I, 20

4 “Necque enim dubitari potest, quin artis pars magna contineatur imitatione [...] ea, quae bene inventa
sunt, utile sequi”’ (QUINTILIANO, 1998 [c. 95]: X, 2, I)
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No séc. XVIII, a Ausfiihrliche Redekunst (“arte detalhada da oratéria”) de Johann Gottsched,
colega de Mattheson, também propoe estes mesmos exercicios. Os alunos completavam
seu estudo com a pratica imitativa, progymnasmata, para aprender a se apropriar das
virtudes estilisticas de seus modelos. Os progymnasmata de Aftonio e Hermaégenes também
faziam parte dos curriculos das Lateinschulen, e sao preparatérios para a declamatio, o grau
de eloquéncia mais elevado. A elaboracao maxima do discurso consistia em realizar
improvisagoes. Estes preceitos ja sao preconizados por Cicero: “o estudante deve escolher
um modelo para copiar, e fazélo de modo tal que anseie obter as mais excelentes
qualidades de seu modelo” (CICERO, 1942 [55 a. C.J: |, 22-23). O método de aprendizado
baseado na imitagao, proposto por Cicero e Quintiliano, com base em Dionisio de
Halicarnasso consistiu no método retdrico de aprendizado, utilizado desde a antiguidade, e
permitia a seus alunos se apropriarem das virtudes dos modelos, e finalmente supera-los.

Nas escolas luteranas, a actio retérica era posta em pratica nos atos e teatros
escolares (Schulactus, Schultheater). Nestas ocasioes, os alunos eram instados a declamar
publicamente oragoes e poemas. Embora a finalidade principal destes exercicios fosse
mostrar dominio sobre as artes versificatoria e oratoria, ha noticias de que eram recitadas
também obras dos proprios autores que constituiam os modelos de imitagao, tanto latinos
quanto alemaes, como mostra o registro da declamacao das Catilindrias completas, de
Cicero, realizadas no Schulactus do ginasio de Breslau, em 1622 (apud BARNES, 2002: 296).
O estudo da retorica preparava os alunos da Lateinschule para as Disputationes universitarias,
que puderam, assim, atingir objetivos mais ambiciosos.

A lingua grega esta representada, como a latina, tanto por leituras de autores
antigos — Teognis, Isdcrates, Demostenes, Homero, Hesiodo — quanto por preceptivas
humanistas. Como no estudo do latim, os autores antigos sao reunidos em compéndios
para uso escolar. Entre estes, os mais citados sao o Teophili Golii grammatica graeca, sive
educativo puerilis linguae graecae, (1576) e os volumes Grammatica graeca cum latina congruens
(1567) e Puerilis in lingua graeca intsituti (1558), de Martin Crusius. Também é muito citado o
De dialectis graecae linguae, de Otho Gualtperius (c.1590). Os compéndios de Melanchton,
muito utilizados no séc. XVI, deixam de ser recomendados pelas ordenangas do séc. XVII.
Vale lembrar que Gualtperius e Crusius sao autores eminentemente didaticos, também
tendo escrito preceptivas para o ensino do latim.

Dentre os textos ou comentarios biblicos em grego, os mais lidos nas escolas
luteranas foram os Evangelhos e textos exegéticos de Sao Basilio. Dos textos gregos, vale
ainda ressaltar o estudo da Etica a Nicomaco, de Aristoteles, assim como o De educatione



puerorum, extraido das Moradlia de Plutarco, e a Ciropedia de Xenofonte, cuja descrigao das
virtudes de Ciro constituiu o modelo antigo emulado pelos “espelhos de principes” e pelos
tratados de cortesania humanistas. Contudo, o nimero de autores gregos citados, assim
como a carga horaria indicada pelas ordenancas escolares, € muito menor, com relagao ao
grego, do que a que diz respeito ao estudo do latim.

As leituras latinas, assim como as gregas, vao muito além do simples ensino da
lingua ou da eloquéncia: seguindo a orientacao da retorica aristotélica e das obras filoséficas
ciceronianas, elas sempre ligam, direta ou indiretamente, a eloquéncia a persuasao patética e
a moral. Esta ligagao também ¢€ clara nos escritos musicais do mundo luterano dos sécs. XVI
ao XVIII, em especial os de Johann Mattheson.

Entre as leituras diretamente relacionadas a moral, lidas pelos alunos das escolas
luteranas, incluem-se a Etica a Nicoémaco, lida em grego; obras filosoficas de Cicero, em
especial o De amicitia e o De officiis; tratados humanistas, como o Ideae Philosophiae Moralis
(1644), do neo-aristotélico Franciscus Burgersdicius (Franco Burgersdijk). Outro ramo da
ética bastante difundido nas escolas luteranas € o da etiqueta, que se detém nas regras de
conduta. Um dos livros mais importantes no assunto, o Galateo, de Giovanni della Casa, foi
amplamente adotado nas Lateinschulen na tradugao latina de Nathan Cythraus, De morum
honestate et elegantia; liber ex ltalico Latinus, interprete Nathane Chytraeo, cum ejusdem notis,
nuper additis. Eiusdem Casalibellus de officijs inter potentiores, & tenuiores amicos (1630). A
insercao de titulos e de margindlia na edicao germanica demonstra claramente o proposito
didatico da mesma. Além disso, sao citadas nas ordenangas escolares obras especificamente
dedicadas ao publico juvenil: o De educatione puerorum de Plutarco e suas emulagbes
humanistas, dentre as quais se destaca o De civilitate morum puerilium (1530) de Erasmo de
Rotterdam. Autores como Jacques Revel consideram esta obra como a matriz de todos os
manuais modernos de civilidade Ccf. REVEL, 1991: 169). Outra obra bastante lida nas
Lateinschulen foi a Institutio puerorum varia pietatiis, studii literarii, ac morum honestatis praecepta
complectens (1588), de Petrus Apherdianus. Estas preceptivas contém regras de conduta
para jovens, a serem adotadas na escola ou na sociedade em geral. Sendo assim, no séc.
XV, a filosofia moral da eloquéncia romana é assunto de estudo de todo homem educado.

Musica Poetica

Apds as linguas classicas, a disciplina mais estudada nas escolas luteranas
setecentistas era a musica. Nao ha duvida de que os estudos de musica nestas instituicoes
seguiram a mesma orientagao das letras, tendo sido, como estas, fortemente influenciados
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por ideias humanistas. No curriculo das Lateinschulen, a musica estava relacionada a teologia,
a ética e a retodrica, que constituiam - como mostram as ordenancas escolares - as bases do
ensino luterano.

As ordenancas de Melanchton e de Bugenhagen recomendam o estudo diario da
musica aos alunos de todas as classes escolares, durante a hora apés o almogo. Esta
recomendacao fundamenta-se na crenga médica de que a pratica do canto auxiliaria na
digestao, e é seguida por muitas ordenangas nos sécs. XVIl e XVIIl. Segundo a estimativa de
John Butt (1994: 20), o nimero de horas semanais geralmente dedicadas ao ensino musical,
segundo os estatutos escolares, varia entre 4 e 7. Na maioria das escolas, as aulas matinais e
vespertinas eram, ainda, iniciadas e encerradas com um canto sacro (pratica documentada
até o séc. XVIII na ordenanga da Thomasschule, Leipzig, 1733).

Os primeiros livros destinados especificamente as escolas luteranas sao de autoria
de Martin Agricola, que pertenceu diretamente ao circulo de Lutero: Ein kurtz deudsche
musica (1528); Musica instrumentalis deudsch (1529); Musica figuralis (1532); Musica choralis
(1533), além do Rudimenta Musices (1539). Trata-se de obras voltadas para a pratica musical,
que apresentam os principais elementos da teoria musical quinhentista: solmizagao,
mutagao, tactus, modus, prolagao etc.

Ao definir o termo musica, as preceptivas utilizadas nestas escolas apresentam
sucintamente a definicao medieval, que distingue as esferas da musica theorica e practica.
Nikolaus Listenius, em seu De musica (1537), afirma, por exemplo, que a musica theorica
“visa o conhecimento das coisas [rei cognitione] e a contemplagao”, enquanto a musica
practica “tem como finalidade a agao [a interpretagio e a composicdo musical]”
(LISTENIUS, 1541 [1537): 1)>.

O estudo da musica theorica era objeto do estudo musical das universidades, ao
passo que as preceptivas utilizadas nas escolas reformadas se concentravam no ensino dos
elementos referentes a pratica musical.

Ainda no séc. XVI estes mesmos tratados escolares passam a descrever uma
terceira subdivisao, intermedidria entre as duas anteriores: a musica poetica. Listenius (1541
[1537]: 1) afirma que a musica poética € uma disciplina que “nao se contenta nem apenas

> “THEORICA est, quae in ingenji contemplation ac rei cognition versatur, cujus finis est scire. [...].
PRACTICA, quae non solum in ingenji penetralibus delitescit, sed in opus ipsum podit [?], nullo tamen
post actum relicto opera, cujus finis est agere” (LISTENIUS, 1541 [1537): I). Para um maior
aprofundamento no assunto, cf. Butt (1994: 6).



com o conhecimento nem com o puro exercicio.”. Tedricos mais tardios, como Hermann
Finck (Pratica musica, 1556) e Joachim Orydrius (Practicae musicae, 1557) repetem ou
amplificam a definicao de Listenius (apud BUTT, 1992: 8). Nestes tratados, a inser¢ao desta
terceira distingao serve para justificar a atengao dispensada por seus autores a elementos da
composicao musical, e sua aproximagao com principios da oratéria. O proprio uso do
termo musica poetica € significativo, uma vez que se refere a um dos ramos da retorica, a
poetria.

No séc. XVII surgiram diversos tratados escolares voltados para a musica poetica.
No séc. XV, o Praecepta musicae poeticae, de Gallus Dressler (1563), é predecessor de uma
série de poéticas musicais escolares, dentre as quais se destaca o Musica poetica de Joachim
Burmeister (1606), que se tornou uma obra referencial, ao ser a primeira a descrever
artificios musicais com nomes emprestados das figuras de linguagem’. Em um volume
publicado cinco anos antes de Musica Poetica, e que antecede a esta em varios aspectos, o
proprio Burmeister afirma estar ciente da novidade de seu vocabulario musical. Estas obras
atestam a introducio gradual do pensamento retérico nos escritos musicais®. Tratados da
metade do séc. XVIIl expandem enormemente esta transposicao. O Der Vollkommene
Capellmeister, de Johann Mattheson (1739), € a obra mais completa ja escrita sobre o
assunto. No fim do século, Johann Nikolaus Forkel (1784) e Johann Christoph Koch ainda
revelam a mesma preocupacao em validar e detalhar o conceito de linguagem musical
dotado de gramética e retorica’.

Escritos musicais dos sécs. XVII XVIIl propoem métodos de ensino muito
semelhantes aqueles usados para o estudo das linguas. Em primeiro lugar sao apresentados
elementos gramaticais, necessarios a musica pratica: claves, solmizagao, ritmos. Os livros
escolares mais antigos usados nas Lateinschulen, como os de Martin Agricola (1539), ja
revelam o cuidado em relacionar expressoes sonoras as letras, as silabas e as palavras do
discurso verbal.

6 “POETICA, quaenecque rei cognitione necque solo exercitio contenta, sed aliquid post laborem
relinquit operis, ueluti cum a quo piam Musica, aut musicum carmen conscribitur, cujus finis est opus
consummatum & effectum. Consistit enim in faciendo siue fabricando, hoc est, in labore tali, qui post
se, etiam artificie mortuo, opus perfectum & absolutum relinquat.” (LISTENIUS, 1541 [1537): I).

7 Para uma discussao mais aprofundada a respeito do surgimento do termo musica poetica, cf. Bartel
(1998: 19-20).

8 Para uma discussao mais aprofundada destes tratados, cf. Wilson (1995: 341-369) e Butt (1994: 12-52).

? Para um detalhamento sobre a concepgao retorico-musical de Koch, cf. Barros (201 1).
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Vimos que o estudo das letras nas escolas luteranas era feito, desde o inicio, a
partir da leitura de autores exemplares, gregos e latinos. Na musica, no entanto, na falta de
acesso direto a musica da Antiguidade, a pratica polifonica de autores quinhentistas —
sobretudo Josquin Desprez e Orlando de Lasso — algou-os a condicao de modelo, e
formou a base para o estudo da composicao musical, a partir da imitacao. No que diz
respeito a teoria musical, circulavam, também com o peso de autoridade, importantes
tratados de contraponto: Glarean, Aaron, Zarlino. Num ambito mais teorico, ao discorrer
sobre o poder da musica para deleitar e mover, os nomes citados nestas obras sio em
grande parte aqueles que, como vimos, faziam parte do curriculo humanista e do estudo
grego e latino nas ordenangas escolares: Cicero, Virgilio, Teréncio, Horacio, Quintiliano,
Donatus, Erasmo, Homero, Hesiodo, Aristoteles etc.

Nas preceptivas quinhentistas, estas autoridades, antigas e modernas, praticas e
tedricas, eram frequentemente apresentadas na forma de listas. Assim ocorre, por
exemplo, na extensa e influente obra de Heinrich Glarean, Dodechacordon (1547) (Fig. 1) ou
em A Plaine and Easie Introduction to Practical Musicke (1597), de Thomas Morley — este
ultimo, referencial para o estudo da pratica musical inglesa (Fig. 2)'°.

No século XVIII surgiram escritos musicais destinados a publicos diversos do perfil
escolar, como é o caso da obra referencial para o estudo da retorica musical, Der
Vollkommene Capellmeister, de Johann Mattheson (1739). O mestre-de-capela perfeito faz
parte de um género de escritos destinados a cortesaos, que, como o préprio Mattheson,
eram frequentadores de circulos literarios. Na obra de Mattheson, as autoridades nao sao
apresentadas separadamente, mas encontram-se espalhadas pelo texto. Mattheson defende
seus pontos de vista de acordo com autoridades biblicas (Salmos), classicas (Platao,
Aristételes, Luciano, Macrébio, Livio, Horacio, Cicero, Quintiliano, AuloGélio), medievais
(Agostinho, Boécio, Sao Bernardo), humanistas (Marsilio Ficino, Giovanni Battista Doni) e
luteranas (Johann Weissenborn, Gerhard Voss, Heinrich Brockes). Para Mattheson,
defensor do estilo moderno, os modelos musicais a serem imitados nao sao mais Josquin e
Lassus, mas compositores de Opera italiana: ao apresentar seu exemplo de disposicao
musical, utiliza uma aria de Benedetto Marcelo.

Nestas listas de autoridades, nota-se, por um lado, a presenca de compositores e
de autores de preceptivas musicais e, por outro, de filésofos e de obras teoldgicas. Estas
duas classes de textos modelares - compositores e filésofos/tedlogos - tem fungoes diversas
nos escritos da musica poetica.

10 Para uma tradugao ricamente comentada deste tratado, cf. Domingos (2012).
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Através do estudo e imitagio dos modelos musicais, esperava-se que os alunos
das Lateinschulen se tornassem capazes de produzir suas proprias obras. Isto € valido tanto
para a escrita de discursos verbais quanto para o aprendizado musical. E sabido que a copia
era uma das principais ferramentas de aprendizado musical. Exemplos deste tipo de
emulagao sao frequentes na obra de compositores setecentistas: sonatas de J.Ch. Bach,
transformadas em concertos por Mozart; concertos de Vivaldi e Marcello transpostos para
o cravo por J. S. Bach.

Mattheson refere-se ao aprendizado pela imitagao em diversos momentos de seu
“Mestre-de-capela perfeito”. Quando ele discorre, por exemplo, sobre a maneira de se
reunir argumentos para a inventio musical, diz que:

o compositor deve [ter] colecionado, através de muita experiéncia e audigao atenta
de boas obras, melodias, pequenos movimentos, cadéncias adequadas, saltos e
encadeamentos agradaveis. Essas coisas, embora simples, virdao a constituir coisas
gerais e totais, através de justaposicao adequada (MATTHESON, 1992 [1739]: I, 4,
[5)1.

A segunda classe de autores que figuram nestes escritos musicais pertence ao
campo da filosofia moral e da teologia. Vale lembrar que a descoberta e a publicagao, no
séc. XV, de obras como o De Oratore e a Instituto oratoria, assim como as edi¢oes gregas e
latinas da Retdrica aristotélica sao concomitantes com um fortalecimento de interesse na
moral, no ambito humanista, constituindo assunto tanto da retérica quanto da ética.

A vinculagao entre oratéria e moral provém das retoricas classicas. A énfase nas
qualidades morais do orador, traduzida no conceito do vir bonus peritus dicendi, ja aparece
em Catao, Seneca, Cicero, e na referencial Institutio oratoria, de Quintiliano. Este ultimo diz:
“nao apenas afirmo que o orador ideal deve ser um bom homem, mas afirmo que ninguém
pode ser um bom orador se nao for um bom homem” (QUINTILIANO, 1998 [c. 95]: XII,

Il “Der Setzer muss an Modulationen, kleinenVWendungen, geschickten Fallen, angenehmen Gangen
und Springen, durch viele Erfahrung und aufmercksames Anhoren gutter Arbeit, hie und da etwas
gesammelt haben, welches, ob es gleich in lauter einzeln Dingen bestehet, dennoch was allgemeines
und ganzes, durch fugliche Zusammensetzung hervorzubringen vermogend sey” (MATTHESON, 1992
[1739]: 11, 4, I5).
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I, 3)'>. O mesmo pensamento que aparece reformulado nos espelhos de principe e nas
obras que descrevem o cortesao perfeito, seguindo o modelo proposto por Baldassare
Castiglione, foi também transposto para a musica, gerando descrigdes como a do musico
perfeito (Zarlino) ou do mestre-de-capela perfeito (Mattheson). Mattheson mostra seu
débito para com este ideal de perfeicao ja na introducao de seu Der Vollkommene
Capelmeister:

Outras e louvaveis obras cumpriram a mesma finalidade: em especial o famoso
[Abraham de] Wicquefort e, apds este, Cunninga [Timothy Cunningham],
descreveram o diplomata perfeito, versado na sabedoria de estado, e aqueles
experientes na arte militar souberam discorrer sobre o general perfeito etc. Séneca
descreve seu sabio estoico; Cicero apresenta o orador perfeito, outros discorrem
sobre perfei¢oes distintas, que ainda nao surgiram no mundo. [..] Quero também
fazer o mesmo, com a ajuda de Deus. Nao que minha pintura nao permita nenhum
acréscimo, ou que um mestre-de-capela nunca tenha alcangado o cume mais alto de
sua ciéncia, mas para que possamos estabelecer um objetivo claro [..]
(MATTHESON, 1992 [1739]: 9)13.

Mattheson, como seus antecessores classicos, entende que a finalidade principal da
musica é a promogao da Virtude. Ele discute a questao num extenso preficio de uma série
de sonatas publicadas em 1727 sob o titulo de Der Brauchbare Virtuoso (““O virtuoso util”):

Virtuosi designam-se, junto aos italianos (aos quais a palavra pertence), aqueles que se
destacam em uma certa arte, por exemplo, a musica [...]. Embora esta denominagao

12 “Necque enim tantum id dico, eum, quisit orator, vir bonum esse oportere, sed ne futurum quidem
oratorem nisi virum bonum” (QUINTILIANO, 1998 [c. 95]: XII, 1, 3).

13 “In solchen guten Absicht haben auch andre, und zwar Iobliche Werke dergleichen Auffschrifft
gefuhret; absonderlich aber des berihmten Wicqueforts, und nach ihm des Cunninga sogenannter
volkommene Abgesandter, der in der Staatsklugen Weltbekannt seyn wird, gleichwie die Kriegs-
Erfahrnen von ihrem vollkommenen Feldhauptmann zu reden wissen, u. d. g. Seneca gestehet von
seinem stoischen Weisen, Cicero von seinem vollkommenen Redner, andre von andern
Vollkommenheiten, dass dergleichen noch niemals in der Welt anzutreffengewesen. [...]. Das will ich
auch, mit Gottes Hiilfe, thun. Nicht, als ob meine Schilderey keinen fernen Zusatz leiden konnte, noch,
dass iemals ein Capellmeister den Hochsten Gipfel in seiner Wissenschaft erstiegen hatte, oder
erreichen werde, sondern, damit man wenigstens ein festes Ziel vor Augen habe, nach welchen einer
streben [...] moge” (MATTHESON, 1992 [1739]: 9).



tenha sua origem na virtute intellectuali, na forga ou virtude do juizo, nao se descarta a
virtus moralis, ou a virtude nos costumes, pois esta € uma qualidade muito mais
considerada ou pressuposta como sendo indispensavel para qualquer virtuose. [...]
Quem sabe que significa exceder ou ser excelente no mundo podera facilmente
calcular se merece ou nao o titulo virtuose (MATTHESON, 1720: 2)!4.

A finalidade moral também é o fio condutor do Der vollkommene Capellmeister. No
inicio do tratado, Mattheson da sua definicao de musica, e, nela, afirma que:

Musica € uma ciéncia e uma arte de produzir prudentemente sons convenientes e
agradaveis, encaixa-los de maneira correta e proferi-los amavelmente, de modo que
através de sua consonancia sejam incentivados o louvor a Deus e todas as virtudes.
[...]: Mesmo o som mais agradavel nunca alcangara seu verdadeiro objetivo, se nao se
voltar para Deus e para as virtudes, que constituem a finalidade propria da musica
(MATTHESON, 1992 [1739]: 1, 2, 15)'5.

A dimensao ética do orador perfeito e de suas emulagoes envolve o controle
sobre as disposicoes afetivas dos ouvintes, como meio para atingir o fim da edificacao crista.
Quintiliano ja afirmava que o estudo da musica é Util para ensinar a incitar ou acalmar os
afetos (I, 10, 12). Tratados de musica também mencionam exemplos classicos da agao
harmonizadora da musica sobre a alma: a cura de Saul por Davi, Nero e sua lira, Claudio,
Caligula. Mattheson segue a tradicdo da retdrica aristotélica, definindo afetos com a
finalidade de bem representa-los em musica. Ele diz:

14 “Virtuosi heissen bei den Italianer (denen das Wort zugehoret) diejenigen / so in einer gewissen
Kunst / z.E. in der Music [...] excellieren. Ob nun zwar dieseBenennung ihrenUrsprung eigentlich d
virtute intellectuali, von der Krafft oder Tugend des Verstandes, hernimmt; so ist doch deswegen die
virtus moralis, oder das tugendliche Wesen in den Sitten so wenig ausgeschlossen / dass es vielmehr / als
etwas Unaussetzliches bey jedem Virtuoso vorrausgesetzt oder praessuponirt wird. [...] Wer nun
weiss was excellieren und excellence in der Welt bedeuten/ der kanm sich leicht die Rechnung machen /
ob er den Namen einen Virtuosen verdiene oder nicht” (MATTHESON, 1720: 2).

15 “Musica ist eine Wissenschafft und Kunst, geschickte und angenehme Klange kliiglich zu stellen,
richtig an einander zu fiigen, und lieblich heraus zu bringen, damit durch ihren Wollaut Gottes Ehre
und alle Tugenden befordert werden. [...] Weil auch der Wollaut das wahre Ziel niemahls erreichen
wird, dafern er nicht auf Gott und Tugend gerichtet ist, so machen diese hier den eigentlichen
Endzweck aus”.
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O que sao as paixoes; quantas sao elas; de que maneira elas sio movimentadas;
devemos refrea-las ou permiti-las e cuidar delas? Estas sao, na visao geral, perguntas
que dizem mais propriamente respeito ao sibio do que ao mestre-de-capela.
Contudo, este Ultimo deve necessariamente saber que as inclinagoes da alma humana
sao a verdadeira matéria da Virtude, e que esta nao é outra coisa que uma inclinagao
de alma bem-disposta e prudentemente moderada. Onde nao ha afeto, nao ha
Virtude. Se as paixoes estao doentes, devemos cura-las, nao mata-las. Como nossas
inclinagoes naturais nem sempre sao as melhores, devemos domina-las ou limita-las.
Isto € parte da ética. O mestre-de-capela deve saber representar as virtudes e os
vicios, instilando amor por estas e repulsa aqueles na alma do ouvinte, pois a principal
propriedade da musica € ser uma doutrina de educagao (MATTHESON, 1992
[1739]: 1, 3, 52-54)'e.

A obra de Mattheson € a transposicao mais sistematica ja realizada da retdrica
para a musica. Ao passo que escritos musicais seiscentistas se concentram
fundamentalmente em descrever procedimentos musicais que movem os ouvintes
emprestando a terminologia das figuras retoricas, Mattheson expande esta relagao, e,
embora também apresente uma lista de figuras retoricas, trata, amplamente, de todo o
processo de producgao do discurso, desde a aplicagdo dos lugares-comuns e a disposicao
das ideias até o proferimento do discurso musical. Seu interesse maior recai sobre as
implicagdes morais da musica — a descricao do mestre-de-capela perfeito, a potencialidade
edificante da musica, a mogao dos afetos.

16 “Was die Leidenschafften sind, wievielderselben gezehlet werden, auf was Weise sie in den Gang
zubringen und regezumachen, ob man sie ausrotten oder zulassen und ihrer pflegen soll? Das sind, dem
Ansehen nach, solche Fragen die einem vollkommenen Weltweisen mehr, als einem eigentlichen
Capellmeister zu erortern obliegen; so viel aber muss dieser demnoch unumganglich davon wissen,
dass die Gemiiths-Neigungen der Menschen die wahre Materie der Tugend, und diese nichts anders
sey, als seine wol-eingerichtete und kliiglich-gemassigte Gemliths-Neigung. Wo keine Leidenschafft,
kein Affekt zu finden, da ist auch keineTugend. Sind unsere Passiones kranck, so muss man sie heilen,
nicht ermorden. Zwar ist es an dem, dass diesjenigen unter den Affecten, welche uns von Natur am
meisten anhangen, nicht die besten sind, und allerdings veschnitten oder im Ziigelge halten werden
mussen. Das ist ein Stlick der Sitten-Lehre, die ein vollenkommener Ton-Meister auf alle Weise
innehaben muss, will er anders Tugenden und Laster mit seinen Klangen wohl vorstellen, und dem
Gemiithe des Zuhorers die Liebe zu jenen, und den Abscheu vor diesen geschickt einflossen. Denn das
ist die rechte Eigenschafft der Music, dass sie eine Zucht-Lehre vor andern sey” (MATTHESON, 1992
[1739]: 1, 3, 52-54).



Esta ampliagao de foco pode ser explicada pelo fato de que o destinatario do
Mestre-de-Capela Perfeito nao € mais o aluno escolar, aprendiz de composigao, mas o gentil-
homem frequentador dos circulos cortesaos, um tipo aristocratico que nao exerce a
musica profissionalmente, mas que necessita de elementos para avaliar e julgar uma
composicao musical. Vale lembrar que o gosto é um assunto muito importante no séc.
XVIII (cf. PAOLIELLO, 201 1). Em virtude de seu publico e seguindo o decoro dos géneros
literarios galantes, Mattheson abandona o latim, lingua das escolas, e escreve sua obra em
alemao'’.

A despeito destas diferencgas, é importante lembrar que Mattheson nao teria sido
capaz de conceber sua magistral preceptiva se nao tivesse partido do programa pedagogico
das escolas luteranas, de que ele também foi frequentador.

Conclusao

Este artigo mostrou a importincia das escolas luteranas para a propagagao de
ideias humanistas no mundo Reformado, e sua influéncia no pensamento musical
seiscentista e setecentista. A partir de informagoes recolhidas nas ordenangas de ensino
destas institui¢oes, foi possivel tracar um panorama das disciplinas que constavam no
curriculo destas escolas, como era realizado o ensino destas matérias e quais foram os
principais autores estudados.

Ficou demonstrado que o estudo das linguas classicas, em especial do latim, tinha
grande peso dentro da grade curricular, e que seu estudo era realizado através do método
proposto pelas instituicoes oratorias classicas, que envolvia a aprendizagem dos preceitos, a
leitura dos exemplos e a imitagio dos modelos. Neste processo, o aluno também travava
contato com o estudo da filosofia moral, tanto pela leitura dos textos modelares quanto
pelo estudo dos manuais de cortesania. Com isto, o conhecimento do repertorio lido e
imitado nas escolas luteranas, reunidos e apresentados neste artigo, € uma fonte rica para
compreender a maneira como autores da musica poetica emulam retoricas antigas.

17 Outros tratados anteriores a Mattheson, como p. ex. os de Martin Agricola, estaio em alemao e,
conforme observa Butt (1994: 60), também manifestam a preocupagao humanista com a valorizagao
do vernaculo.
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Com relagao as preceptivas musicais utilizadas nas escolas luteranas, foi possivel
observar que elas também se apoiam em ideais humanistas e emprestam seu método de
aprendizado daquele previsto para o ensino das linguas classicas. Nestas poéticas musicais
percebe-se claramente a assimilagdo da tradicao retdrica, tanto pela apresentagao
sistematica das ideias quanto na énfase na dimensao moral do discurso e no ideal do orador
eticamente comprometido.

As concepgoes que aliam a musica 2 moral cristad lancam mao de argumentos
muito semelhantes aqueles apresentados em preceptivas retoricas gregas ou em suas
emulagoes latinas, recém-descobertas no humanismo - obras eram pertencentes ao
curriculo das escolas luteranas. Nesse sentido, € possivel considerar estes escritos musicais
como produtos diretos do pensamento humanista.

Nos escritos da musica poetica, a musica, alinhando-se a ideologia das escolas
luteranas, tem como objetivo a edificagio moral de cunho cristao. Poéticas surgidas no séc.
XVIIl, como o referencial Mestre-de-Capela Perfeito, de Johann Mattheson, afirmam a mesma
finalidade edificante para a musica, ainda que sejam dedicadas ao circulo cortesao, e nao
diretamente ao publico escolar.

O Der Vollkommene Capellmeister, de Johann Mattheson, é a transposicao mais
ampla e sistematica da retdrica para a musica ja realizada. A maior preocupagao de
Mattheson € a de descrever o cortesao-musico, aproximando-o do vir bonus de Quintiliano
e do orador perfeito de Cicero. O afastamento das questoes praticas da composigao e a
atencao mais detalhada dispensada as questoes éticas podem ser explicados pela
diversidade do publico a quem o Der Vollkommene Capellmeister se destina: o volume é
voltado para o cortesao que deseja refinar seu gosto, de modo a melhor apreciar e julgar a
arte musical. Contudo, nao ha duvida do débito desta obra magistral para com a tradigao
escolar da musica poetica. Vale lembrar que Mattheson, assim como toda aristocracia
luterana, também frequentou as escolas luteranas.

Com estas informagoes fica clara a dimensao humanista do ensino da musica nas
escolas luteranas, o que permite contextualizar e melhor compreender o aparecimento e
difusio de um género de escritos musicais que ficou conhecido como musica poetica, de
grande importancia no mundo Reformado dos séculos XVII e XVIl.
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