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ABERTURA

Eduardo Tessari Coutinho
Presidente da Comissao de Cultura e Extensdo Universitaria/ECA/USP

No Brasil, onde a nossa cultura e a nossa memoria sio pouco valorizadas, o
I Seminario de Preservacio de Acervos Teatrais consegue ser uma das exce-
¢oes. A conservagdo precdria de diversos acervos, com risco de perda eminente,
além da fragilidade das politicas publicas e privadas para esta drea, tornam esta
iniciativa de extrema importincia.

O Semindrio conseguiu reunir pela primeira vez pesquisadores e espe-
cialistas de virias dreas — artes cénicas, arquivologia, museologia, direito — e
artistas e responsdveis por diversos acervos existentes, que puderam fazer um
diagndstico das condi¢bes destes importantes acervos brasileiros. Mas tam-
bém conseguiu dar inicio a uma rede de relacionamentos com o objetivo de
troca de experiéncias de solugdes técnicas e de pensamentos tedricos. Além
disso, possibilitou o inicio da construgdo de uma politica de atuagdo comum
junto aos érgios publicos e privados responsiveis pelos apoios institucionais e
financeiros a drea de acervos.

Diversas pesquisas em teatro tém se fundamentado em documentos de
acervos, tornando evidente a importincia de se preservar e de se desenvolver
parametros tedricos especificos que possibilitem construir estratégias e politicas
eficientes para manter esta forma de preservacio de conhecimento.

O Laboratério de Informagio e Memoéria do Departamento de Artes Cénicas
da Universidade de Sao Paulo (LIM CAC), que teve a iniciativa de propor estes
dois dias de encontro, com palestras e comunicagdes, segue os ideais da Pré-Rei-
toria de Cultura e Extensio Universitiria (PRCEU), que apoia esta troca entre
os seus pesquisadores e o conhecimento gerado fora dos muros da universidade.



A universidade, por meio deste evento, cumpre o seu papel de geradora de
conhecimento, aglutinando os diversos agentes envolvidos, problematizando e
refletindo, além de ajudar na construgio de caminhos para o desenvolvimento
da sociedade.
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APRESENTACAO: O LIMCAC E A PRESERVACAO DE
ACERVOS TEATRAIS EM SAO PAULO

Elizabeth R. Azevedo
LIM CAC/Universidade de Sdo Paulo (USP)

No final da década de 1990, no Departamento de Artes Cénicas (CAC)
da Escola de Comunicagdes e Artes da USP, o professor emérito, critico de
teatro e cendgrafo Clévis Garcia fez doagio de parte de seu vasto acervo para
dar inicio a um projeto chamado Laboratério de Informac¢do e Meméria do
CAC - LIM CAC - que pretendia organizar sua documentagio composta de
alguns livros e revistas, pecas de teatros, cole¢do de criticas teatrais e outros
tipos de documentos relativos as atividades exercidas pelo professor e homem
de teatro ao longo de mais de cinquenta anos de atividades. O projeto inicial do
LIM CAC agregava alguns alunos bolsistas de Iniciagdo Cientifica e organizou
a documentagio, acondicionando e abrigando o material em uma sala destinada
especialmente para esse fim.

Cerca de dois anos depois, terminadas as bolsas, o projeto foi paralisado,
a documentagio transferida para outro local e, aos poucos, foi-se perdendo a
organizagio e os instrumentos de pesquisa precedentemente organizados.

Por volta de 2005, o LIM CAC, que continuava existindo oficialmente, foi
posto sob nova coordenagio. A partir dessa nova gestdo, seu objetivo passou a
ser mais amplo e ambicioso, dada a inexisténcia de um centro de documentagio
exclusivamente teatral que abrigue em um s6 lugar todo tipo de vestigio teatral.
Tais vestigios podem fazer referéncia as fases de concepgio, produgio, execugio
ou repercussio do espetdculo, isto é, desde os desenhos de figurinos e cendrios,
os esbogos dos textos dramatirgicos, os cadernos de diregdo, a execugdo dos
aderecos e trajes, as maquetes, os registros iconogréficos de atores e do espetéicu-
lo, os contratos de trabalho, de aluguéis, de patrocinios, os registros de bilheteria,



os equipamentos e objetos envolvidos no espeticulo, as criticas de jornais, os
estudos académicos, as memérias de artistas e do publico, sem esquecer de todo
o complexo material relativo a institui¢des, publicas e privadas, que compdem
o universo teatral, como escolas (documentagio pedagégica e administrativa),
grupos artisticos, departamentos, secretarias, fundagdes, servigos e institutos
culturais que ao longo dos anos trabalharam para a difusdo, controle e apoio ao
teatro brasileiro. O LIM CAC se dispds a ser esse centro e a desenvolver ativida-
des voltadas para a preservagio da documentagio teatral paulista como um todo.

Essa proposta mostrou-se ousada desde o inicio e permanece um desafio até
o presente. Em primeiro lugar, porque ndo hd um modelo claro a ser seguido; em
segundo, porque os custos e a estrutura fisica e humana necessiria para o pleno
desenvolvimento de um projeto como esse sio razoavelmente altos e nem sempre
disponibilizados pela universidade na medida certa de sua necessidade.

Quanto a esta segunda consideragio, deve-se dizer que o LIM CAC, nos anos
em que vem trabalhando para reorganizar o acervo original do professor Clovis,
agora ampliado com a doagdo de sua biblioteca e o restante de sua documentagio
pessoal, bem como dos demais conjuntos documentais que vem angariando, rece-
beu o apoio possivel do departamento, com a designagio de espagos para abrigar a
documentagio; da universidade, na forma de bolsas e novos financiamentos surgi-
dos a partir de 2011, e da Fapesp, na forma de financiamentos de projetos e bolsas.

Ainda assim, muito precisa ser feito, uma vez que hd uma enorme demanda
por parte de artistas e entidades ligados ao teatro paulista, que desejam encami-
nhar seus acervos para uma institui¢cdo que realize um trabalho sério e confidvel
e que disponibilize as informagées a fim de contribuir para a preservacio da
histéria do teatro em Séo Paulo.

Foi a partir desse processo de ampliagio que se concebeu a parceria entre o
LIM CAC e o Nucleo de Traje de Cena (NT), também oriundo do Departamen-
to de Artes Cénicas e dedicado especialmente a conservagio do figurino e dos
aderecos de cena. Atualmente, o acervo de figurinos é o mais variado e completo
da cidade de Sdo Paulo, se ndo se considerar o do Theatro Municipal.

Por outro lado, questdes técnicas tém sido examinadas a fim de que se en-
contre um modelo de tratamento da documentagio que responda aos propésitos
do centro e que ndo se insira na divisdo cldssica entre biblioteca, museu e arqui-
vo. Na verdade, ndo hd no pais um centro de documentagio teatral que responda
satisfatoriamente as nossas demandas tedérico-metodolégicas, embora cada um
deles atinja qualidade e seriedade inegdveis em suas dreas. Bibliotecas preservam
apenas documentagio textual, as vezes com acréscimos de audiovisual e icono-
gréfico, mas nio se preocupam com o restante da documentagio.

Existem também “museus de teatros” ou “centros de documentagio” ligados
a um teatro em particular ou a um grupo especifico, como, por exemplo, o caso
da Fundagio do Museu do Theatro Municipal de Sdo Paulo, recentemente in-
corporado ao Pago das Artes. Acervos de outros teatros publicos, como o Teatro
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Sérgio Cardoso e o Teatro Sdo Pedro, ligados ao Governo do Estado de Sao
Paulo, ndo possuem politica especial de conservagio de documentagio, além do
envio do material as instdncias oficiais as quais estdo ligados, o que tém variado
ao longo dos anos, complicando enormemente a recuperagio de informagées
sobre esses espagos.

Dos teatros particulares, alguns tém grande preocupagio com o registro de
suas atividades, como o Teatro Alfa, que é exemplar na conservagio de sua do-
cumentagio, ou o Teatro Cultura Artistica, que apesar do incéndio que atingiu
sua sala de espetdculos, mantém a salvo a documentagio histérica. Pode-se ain-
da lembrar um outro centro teatral, o do Teatro da PUC-SP, ligado 4 Pontificia
Universidade Catdlica, e que recentemente criou um centro de documentagio.
Nenhum deles, porém, tem uma politica de preservar o material referente as
demais manifestaces teatrais da cidade de Sdo Paulo.

Assim, o que pode parecer demasiado abrangente vem se mostrando uma
necessidade premente, sob pena de se perder tal documentagio para sempre.
Todos os casos acima citados tém em comum o fato de se ligarem a uma insti-
tui¢do, a um edificio. Mas no caso de artistas independentes, criticos, grupos que
se desfizeram, teatros que ja no existem mais, grupos nio oficiais e em muitas
outras situa¢des, ndo hd a quem recorrer para a preservagio da documentagio
que registra essa producio ao longo das décadas, sobretudo quando se preten-
de manter agrupado todos os tipos de documentos. Mesmo um érgio publico
como o Centro Cultural Sdo Paulo (lembrando-se que entre 1975 ¢ 1995 ele
abrigou o Idart — Departamento de Informagio e Documentagio Artistica) ndo
tem conseguido responder sozinho as demandas de conservagio e de pesquisa
da cidade.

Assim sendo, o LIM CAC/NT dispoem-se a receber essa documentagio, a
tratd-la e disponibilizd-la para consulta. Para tanto, esse novo centro necessita
aprimorar sua estrutura fisica e humana, o que tem sido nosso primeiro esforgo.

Por outro lado, enquanto centro de documentagio teatral, procuramos também
atuar como base de referéncia e informagio ao levar a cabo projetos que identifi-
cam e indicam a existéncia de documentagio de interesse na drea teatral espalhada
nas mais diversas institui¢des paulistanas. O Inventdrio da Cena Paulistana: Antigos
Edificios Teatrais (1850-1930) ¢ um exemplo desse tipo de projeto.

Por fim, completando nosso tripé de atividades, estdo a pesquisa e a difusio,
tdo afeitas a vocagio de uma universidade. Os diversos projetos realizados sob
supervisio dos professores tém sempre como proposta bésica o trabalho com
documentagio primdria, seja a partir do material existente no préprio centro,
seja de outros acervos, desde que revertendo para a referenciagdo do centro.

E foi a partir das atividades de difusdo que apresentamos aqui o resultado de
um primeiro encontro realizado em agosto de 2012, 0 I Seminario de Preserva-
¢do de Acervos Teatrais — que procurou ser, antes de mais nada, um férum no
qual se pudessem encontrar e se descobrir as institui¢ées e os profissionais res-
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ponsdveis por acervos de artes cénicas. Encontro inédito nessa drea, revelou-se
riquissimo em informagdes, trocas de experiéncias e apresentagdo de projetos,
congregando mais de cem inscritos vindos de todo o Brasil.

O que se verd aqui sdo as palestras apresentadas pelos convidados do evento,
relatos sobre as institui¢des participantes das visitas técnicas e os trabalhos apre-
sentados pelos inscritos no evento.

A repercussio do encontro foi altamente favoravel e demonstrou que é ne-
cessdrio estreitar ainda mais os contatos e lacos que podem unir as diversas
institui¢bes e profissionais que atuam na drea da preservagio da meméria e da
histéria do teatro brasileiro.

A todos os que apoiaram e participaram do encontro, bem como aqueles que
se interessam pelo tema, nosso muito obrigado.

Aos leitores

Esta publicagio ¢ o resultado do I Seminario de Preservacao de Acervos
Teatrais, realizado na ECA/USP entre 8 e 10 de agosto de 2012 pelo Labora-
tério de Informagdo e Memoéria do CAC — LIM CAC —, sob a coordenagio da
profa. dra. Elizabeth R. Azevedo. O evento teve duragio de trés dias, nos quais
foram apresentadas palestras e comunicagdes e realizadas visitas técnicas a Bi-
blioteca do Museu Lasar Segall e ao Centro de Produgées Francisco Ghiachieri
do Teatro Municipal de Sdo Paulo.

Os textos foram agrupados de acordo com sua origem, isto é: palestras, visi-
tas técnicas e comunicagoes.
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UMA EXPERIENCIA EM DOCUMENTACAO E PESQUISA

Maria Thereza Vargas
Pesquisadora do Idart

Agradeco o convite para participar deste encontro tdo importante, mas
gostaria de dizer — sem falsa modéstia — que outros teriam muito mais o que
dizer. Minha impressdo é que minha fala, serd um pouco enfeitada com teias
de aranha. Mas j4 que amavelmente me pediram um testemunho, vou dé-lo,
na esperanca de que vocés me livrem — em apartes — das teias de aranha e das
antiguidades que vou dizer.

Me pedem para contar minha experiéncia no antigo Idart — Departamento
de Informacio e Documentagio Artisticas, criado na Secretaria Municipal de
Cultura, no final dos anos de 1970. Vou falar sobre ele, mas antes gostaria de
dizer alguma coisa sobre documentagao.

Uma defini¢do simples e ébvia da palavra documentagio poderia ser: “apreen-
der, inclinar-se com um certo carinho sobre determinado fato, tentando nio imo-
bilizd-lo, mas alongd-lo no tempo, a fim de que toda a sua momentanea existéncia
possa abrir caminhos para contestagdes, duvidas, certezas, reflexdes e passos e
Jrente”. Documentar a arte do teatro serd uma tentativa aproximada de fixar, de se
perpetuar um determinado acontecimento ligado a essa manifestagdo cénica. Sig-
nifica observi-lo a partir de seu cerne: o espezdculo, ¢ tudo quanto envolveu a sua
criagdo: testemunhos de seus criadores, seus desenhos preparatdrios, seus textos de apoio,
sua acolhida. Esta claro que uma boa gravagio do espeticulo no caso do teatro, uma
entrevista também gravada com seus realizadores, um apanhado de vérias criticas
nos ajudam a conhecé-lo, a rememord-lo. Mas revé-lo em uma sequéncia de imagens
fixadas em papel, ou animado em videos ou filmes englobam todas as suas etapas e
perpetuam a finalizagdo, bem ou mal sucedida de um longo e sacrificado trabalho.
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Como contribuir para que esta documentagio se torne mais préxima possi-
vel daquilo que estamos vendo? Ha perigos certamente. Por exemplo: um bem-
-sucedido encontro imagético com a arte teatral, ndo incorreria no perigo de
transformar o pretendido registro em videos exemplares, fotografias belissimas,
filmes de grande poder artistico fugindo a nossa fung¢io, tornando-os autono-
mos e belos exemplos de outras artes? Mas, se nossa obrigagio, nosso intento ¢
perpetuar a manifestagdo cénica, visualizando-a, como fazer com que o refrato
(retrato tomado aqui num sentido mais amplo: foto, video, filme) corresponda
o mais fielmente a esse instante ltimo da criagdo? Penso que se deve exigir do
pesquisador-fotégrafo — fotégrafo também em seu sentido mais amplo, aquele
que serd responsével, também, pela criagdo da imagem do video ou do filme —
deve-se exigir, repito: carinho e respeito, cultivo da sensibilidade, e o afastamento de
qualquer sentido critico. Um olhar de espectador atento, mas um espectador com
qualidades especificas: um conhecedor da arte teatral, de toda sua histéria, dos
vérios estilos de interpretagdo, e sobretudo, é claro conhecimento anterior do
texto ou roteiro do que estd assistindo. Teria que “desaparecer modestamente
atrds da imagem”, como desejava a fotégrafa Gisele Freund? Mas o que fazer da
personalidade do bom fotégrafo que se identifica com o teatro?

Evidentemente podemos exigir dele um tempero de todas essas qualidades,
incluindo neles, estd claro, a preocupagio com cada um dos criadores dessa arte
feita, na maioria das vezes com presengas vivas, que estdo apostando seus corpos
e suas almas no instante magico que se encontram em cena.

Comecamos a aprender a documentar as artes cénicas, no antigo Idart —
Departamento de Informagio e Documentagio Artisticas —, em sua Divisdo
de Pesquisas, sobre Arte Brasileira Contemporinea. A criagio desse Depar-
tamento deveu-se 4 Maria Eugénia Franco, critica de arte, bibliotecdria, fun-
dadora juntamente com Sérgio Milliet da Sec¢do de Arte da Biblioteca Mirio
de Andrade.

Falar de uma entidade que nio mais existe parece estranho. Mas foi um
trabalho pioneiro e muito bem estruturado. Revisitado, podera ser pista para
outras entidades.

A ideia de Maria Eugénia era (sdo palavras dela) “abranger as virias disci-
plinas artisticas e as que com estas se relacionam: arquitetura e urbanismo, artes
cénicas, artes graficas, artes pldsticas, cinema, comunicagio de massa (imprensa,
radio, TV, publicidade), desenho industrial, literatura e musica”. O objetivo de
Maria Eugénia, resumindo, era evidente: diagnosticar naquela época, através
de pesquisa e documentagio, as virias disciplinas artisticas em Sdo Paulo. Foi
pensado como um trabalho interdisciplinar. E uma coisa muitissimo importante
que ela dizia: “Evitaremos o dirigismo cultural, respeitaremos a plena liberdade
de expressio. Procuraremos estimular a consciéncia da responsabilidade indivi-
dual do pesquisador, como autor do trabalho cientifico, tanto no texto quanto
nas virias etapas das tarefas de campo”.
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De inicio surgiu a pergunta: de que maneira retratarmos as artes, em uma
cidade ampla e contrastante? Como percebermos as mais variadas figuras e faces?
E o tema nos foi sugerido e acatado: o direito e 0 avesso das artes na cidade. Cada
equipe saiu a campo. Nossa equipe inicial era uma equipe ideal: Lineu Dias
(responsivel pela danca) e, responséveis pelo teatro, Carlos Eugénio Marcondes
de Moura, Mariingela Alves de Lima, Berenice Raulino, Maria Lucia Perei-
ra (responsével pelo recém-adquirido arquivo fotogrifico de Fredi Kleemann),
Claudia de Alencar, e também Lineu Dias. Um pouco mais tarde fomos agra-
ciados com a contratagdo de Silvia Fernandes Telesi, a principio responsavel
pelas cadernetas de campo, os anudrios e, mais tarde, pelas pesquisas. Vieram
no final, nos dando alento em nosso dez ultimos anos, os eficientissimos com-
panheiros de trabalho: Izabel Garcia, Mauro Meiches e Luiz Fernando Ramos.

Voltando ao primeiro tema, direifo e avesso: Como levéi-lo ao teatro? Nos
conheciamos bem o que poderiamos chamar de teatro feito no centro. O lado
direito. Mas ignordvamos o outro lado. Nio tanto em seu significado geogra-
fico, mas naquela distincia imaterial que ndo facilitava em nada a compreen-
sdo. Ouviamos dizer que préximo a Esta¢do da Luz, havia uma mulher que se
transformava em gorila, fazendo as delicias dos office-boys, em seus intervalos
para almogco. Havia os pregées da Praga da Sé, com remédios, cobras e didlogos
curiosos entre os vendedores e os interessados que estavam ao seu redor. Acon-
teceu que a transformista ja ndo estava mais 4. E quanto a Praga da Sé, éramos
ainda muito crus, em 1976, para entendermos como espetdculo, manifestagdes
tdo exoticas. Elegemos como espeticulo contrastante o circo. Tanto para o cir-
co, quanto para os espeticulos do Centro, o método adotado foi investigar os
espetdculos a partir de perguntas fundamentais: como foram produzidos, como
foram elaborados artisticamente, qual foi o resultado final? Surpreendeu-nos,
no circo sua maneira de criar, seu estilo melodramatico de interpretagio, o en-
tremeado das musicas, sua adaptacdo dos espeticulos as variadas pragas, sua
interpretagdo comica muito baseada no dia a dia, sua estrutura comunitdria,
cada membro exercendo vérias fungbes artisticas e bragais.

Visitamos cinco circos — American, Bandeirantes, Carlito, Chiquinho, Pau-
listdo — e o ponto de encontro dos artistas para a procura de emprego — o Ponto
Chic, no Largo Paissandu). Entrevistamos 32 pessoas, artistas e “peludos” (os
que fazem trabalho bragal, por exemplo montado e desmontando as lonas). As
mesmas perguntas e o mesmo roteiro de pesquisa executamos nos teatros do
centro. Escolhemos, naquela temporada, espeticulos que, por algum motivo, se-
riam exemplares, ndo importando serem bons ou maus (4bsurda Pessoa, Roda Cor
de Roda, Muro de Arrimo, Rocky Horror Show, Licdo de Anatomia, Ai de Ti Mata
Hari — do Royal Bexiga’s). E assim tivemos, em um preciso momento, contrastes
e semelhancas, a partir de registros sonoros dos espeticulos e das entrevistas
com seus atuantes, fotos e slides (nio existia ainda o video). Na documentagio
referente ao circo ha um modesto Super 8, feito por um circense, com material

Palestras 15



fornecido pela Divisdo. Curioso hoje em dia é antep6-lo ao filminho de propa-
ganda de Li¢do de Anatomia, cedido pelos produtores. Também ¢ interessante
comparar a “pietd” de uma Paixdo de Cristo, levada no Circo Carlito, com as
vérias pietas, surgidas em certa época, em nossos palcos.

O material da pesquisa seria encaminhado a um arquivo, recém criado.

E a ele caberia guardéd-lo e processi-lo seguindo normas.

Uma segunda pesquisa ampliava a primeira. Procuramos grupos pequenos,
que atuavam a margem do sistema comum de produgio; localizando-os, as-
sistindo aos seus espeticulos, entrevistando seus criadores e fotografando suas
montagens, registrando seus vrios estilos de enfrentarem o Teatro: o Jambai (na
época o mais antigo grupo amador da cidade), as experiéncias de Celso Frates-
chi e Denise del Vecchio em Sao Miguel, o Pod Minoga, o grupo “sociolégico”
de Tin Urbinati, os operédrios do Grupo Giroarte, da fabrica Giroflex, o Pastoril
do Grupo Sarabanda, nas ruas do Jardim Brasil. Incluimos também, por vérias
razdes, o0 Grupo Mambembe de Maria do Carmo Soares, Rosi Campos, Ednal-
do Freire e tantos outros intérpretes.

Por sugestio da pesquisadora Maridngela Alves de Lima, uma vez que em
Sdo Paulo nio havia nenhuma entidade encarregada do registro teatral, deveria-
mos prosseguir documentando espeticulos em cartaz, independentemente dos
temas propostos para outras pesquisas.

Tomamos por modelo uma publicagdo que vimos, do Berliner Ensemble,
reproduzindo um espeticulo de Brecht com fotogramas. Estd claro que nio
dispinhamos de verba para fazer igual. Mas dispondo de excelentes fotégra-
fos, interessados em nosso trabalho, poderiamos discutir em equipe, destacando
pontos essenciais que pudessem dar uma ideia do que era o espeticulo, ndo
esquecendo detalhes da atuagdo: gestos, expressdes fisiondmicas, movimentagio
no espago. Teriamos assim, uma visdo de estilos de montagens e de interpretacio
em uso naquele dado momento. Nio dispondo ainda de videos, também gravé-
vamos o espetdculo em fitas.

Estd claro que, por imposi¢ées burocriticas, ndo nos seria possivel re-
gistrar toda a temporada. Qual seria o critério de escolha? Espeticulos que
exemplificassem temas ou modos de produgido emergentes no panorama con-
temporaneo; companhias estdveis que vinham, ao longo do tempo, caracteri-
zando uma linguagem prépria; espeticulos contendo contribuigdo de artistas
consagrados (autores, encenadores, intérpretes, cendgrafos); montagens que,
por apresentarem caracteristicas “insélitas” mereciam registro. (O Saldo de
Madame Jobert, por exemplo, montado estranhamente num dos andares de
um edificio na rua do Arouche, apresentado entre mesinhas ocupadas por
pessoas muito estranhas).

O registro sonoro e imagético dos espetdculos escolhidos e discutidos em
conjunto pela equipe seria acompanhado de cartazes, filipetas, impressos refe-
rentes ao espetdculo e, em alguns casos, quando o espeticulo se tornava impor-
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tante, entrevistas gravadas com seus realizadores. Temos registradas 9o% das
carreiras de Marilena Ansaldi e de Fauzi Arap como dramaturgo, cujas atuagoes
coincidiram com o inicio de nossos trabalhos.

Uma coisa que deveriamos ter feito era o registro do publico: que espécie
de publico frequentaria espetdculos tio diversos? Uma outra falta: nio fizemos
registro dos espeticulos um tanto pornogréficos nos teatrinhos da rua Auro-
ra. Ndo que nio tivéssemos tentado. Para 14 se dirigiram, entusiasmadissimos, a
pesquisadora Maria Lucia Pereira e o fotégrafo Djalma Batista. Mas por mais
incrivel que possa parecer, sentiram-se mal e abandonaram correndo a plateia.

Procurando um modesto painel de aspectos da histéria do teatro paulista,
no terreno da pesquisa recuamos no tempo trabalhando as procissdes de séculos
anteriores, tomadas como espetdculos teatrais; pesquisamos também o teatro
feito pelos operdrios anarquistas; e a produgdo dramatdrgica dos irriquietos es-
tudantes da Academia de Direito do Largo de Sao Francisco. Uma coisa que re-
conhecemos ¢ que abrimos caminhos. Outros fizeram melhor o que apontamos
de maneira — confesso — quase simples.

Adquirimos cole¢des de fotos dos fotégrafos Fredi Kleeman e Derly
Marques, com fotos, respectivamente dos espeticulos do Teatro Brasileiro de
Comédia e seus seguidores, do Teatro Oficina, de uns poucos grupos espora-
dicos e do Teatro de Arena. Essas imagens ajudam a compreender movimen-
tos, jd descritos em publicagdes e teses. E muito interessante comparar-se as
expressoes de Paulo Autran, Cacilda Becker, Marina Freire, Mauricio Barroso,
regidos pelos jovens italianos, discipulos de Silvio ID’Amico e Bragaglia, com o
americanismo sugerido pelo Actor’s e pelo Group Theatre, expresso nas inter-
pretacdes de Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho, nas primeiras
encenagdes de Augusto Boal.

Sei que, ainda agora, com inimeras dificuldades, pesquisadores eficientes do
Centro Cultural Sio Paulo esfor¢am-se para registrar performances e as cele-
bragées do Uzyna-Uzona.

Hoje, cada grupo que se presa registra sistematicamente suas apresentagdoes,
o que talvez dispense um 6rgio de fazé-lo. Com novos meios de comunicagio,
talvez cada um deles pudesse passar — através do computador — as entidades
especializadas suas préprias imagens mostrando suas apresentagdes, a fim de
guarda-las, facilitando comparagbes e constituindo um vasto painel rico em
suas diversidades.

E possivel o registro em video ou filme. Mas que seja acompanhado de ima-
gens fotogrificas — essas sio perenes. Nao envelhecem, nio estdo sujeitas as
modernizag¢oes das maquinas. Dizem que quem realmente sobreviverd aos mais
modernos meios de comunicagio é o registro em papel.

Um registro continuo é indispensével (e se ndo for dessa forma, nio deverd
ser feito), pois é o sequencial que permitird a plena meméria de um periodo tea-
tral. E 6bvio que cada institui¢do preocupada em realizar seu trabalho memo-
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rialistico terd seu método préprio e deve-se reconhecer em primeiro lugar que

um bom trabalho neste setor é carissimo e exige pessoal com intensa formagao.

Somente institui¢des particulares ricas e o Estado poderdo cumprir esse papel.
Mas... este ultimo ainda nio descobriu a importincia que tem a memoria na

vida de um pais.
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UMA COLECAO DE TRAJES DE CENA: COMO LIDAR COM ELA?

Fausto Viana
Universidade de Sao Paulo (USP)

Introducao: O que é um traje de cena

As roupas fazem o homem. As pessoas nuas tém pouca
ou nenhuma influéncia na sociedade.

MARK TWAIN

A denominagio “traje de cena” é muito usada em Portugal, e foi no Museu
Nacional do Traje, em Lisboa, que este termo passou a ser investigado com mais
cuidado. L4, a base de dados de catalogagio ja contempla o termo.

Traje de cena dd uma perspectiva muito maior ao traje usado nas artes cé-
nicas em geral, que podem envolver teatro, mimica, pantomima, circo, cinema,
teatro pés-moderno ou pés-dramitico, balé, performance, enfim, todo e qual-
quer evento que contenha cenas ou suas variantes.

No Brasil tem-se usado o termo figurino e ¢ claro que ele vai continuar em
uso, pois seu emprego ¢ bastante disseminado. Gera, no entanto, um conflito
com o termo empregado para designar as figuras de moda estampadas nas re-
vistas do séc. XIX, estas chamadas de figurinos. Hd também quem empregue
o termo para o conjunto de trajes do dia-a-dia, para se referir, por exemplo, as
roupas que alguém estd usando para sair.

Houve um tempo em que era empregado o termo cosfume para roupas de
teatro, influéncia direta do termo empregado em idioma inglés (costume), francés
(costume) e italiano (costumi). Nio se pode afirmar ainda com precisdo, mas o
termo foi muito utilizado aqui depois da chegada dos italianos que vieram tra-
balhar no Teatro Brasileiro de Comédia, a partir de 1948. Mas os franceses ja
estavam no Rio de Janeiro, por exemplo, hd muito mais tempo, como era o caso
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de Jean Baptiste Debret (1768-1848), que no seu Caderno de Viagem' toma notas
sobre os Costumes du Brésil.
Costume também virou sinénimo, a0 menos durante um periodo recente,
da pega de roupa chamada “sobretudo”.
Como bem diria Pereira?, “o traje de teatro, o mais antigo dentro destas va-
riantes, tem sua origem no rito teatral dionisfaco que gerou o teatro contempo-
rineo, com base na tradi¢io ocidental”.

0 traje de cena enquanto categoria téxtil

Os trajes de teatro ndo sdo os Unicos téxteis teatrais. No palco hd diversos
outros elementos téxteis que vém desempenhando suas fun¢des hd muitos sécu-
los. Sdo pernas, bambolinas, tapadeiras, cortinas... Isso sem contar os elementos
mistos, ou seja, que envolvem os téxteis e mais um elemento. E o caso dos teldes
pintados, por exemplo, em que todas as juntas onde vio acontecer as dobras para
armazenamento sio feitas com tecidos.

A presenca dos téxteis também pode ser registrada na sala de espeticulos (o
assento das cadeiras) e também no edificio teatral (como cortinas da casa).

Naturalmente, a questdo da conservagio ou nio desses materiais depende de
opgdes feitas por pessoas e institui¢des que trabalham com eles.

De acordo com a classificagdo publicada na Revista do Centro de Preserva-
¢do Cultural da USP (Viana e Neira, 2010), a divisdo dos trajes foi estabelecida
em trés grandes categorias: eclesidsticos, o traje ritual ou ritualistico; militares,
pelo nivel de detalhamento das suas hierarquias, entre uniformes de exército,
marinha, forgas aéreas e forcas especiais; e civi/, relativo ao cidadio em geral e
que ndo tem cardter militar nem eclesidstico. Naturalmente, quando nio estd no
exercicio da fungdo, o militar e o sacerdote podem trajar roupas civis.

Nesse contexto, o traje civil é o unico que adquire virias subdivisées, para
cobrir de forma mais integral suas especificidades’.

O #raje civil social é a indumentaria das atividades sociais. O #raje regional é o
caracteristico da regido. Por exemplo, o traje do gaticho ou da baiana. Em Portu-
gal, costuma receber o titulo de traje popular, que no nosso caso achamos um pou-
co restritivo. Traje popular seria aquele que todo mundo usa, no nosso contexto.

Traje profissional é o usado nas atividades profissionais exercidas por civis.
Traje interior ou intimo — a defini¢do de roupa interior passa por tudo aquilo
que vai por dentro ou por baixo do traje externo. Apesar de “intimo” vir do
latim “intimu” e significar “que estd muito dentro”, a nossa classificagdo coti-
diana parece restringir o nome s pegas que entram em contato com as partes

1 Ver Bandeira, 2006. Alguns desenhos de Debret para teatro podem ser vistos em Viana, 2011
(disponivel para download).

2 Trabalho apresentado no GT de Figurino do Coléquio de Moda em 2012 (disponivel para
download).

3 No sitio eletronico http://tramasdocafecomleite.wordpress.com hd um maior detalhamento e
exemplos de cada uma dessas subdivises.
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mais intimas do corpo. Assim, a classificacio poderia sugestionar que apenas
cuecas, calgolas, ceroulas e outros fossem roupa interior. Mas na verdade hd um
segmento de trajes que estdo envolvidos nesta categoria: as ancas, as andguas, as
crinolinas... Entre a anca e o corpo ainda vai-se colocar outra roupa: esta vai ser
tdo roupa interior como a anca.

Traje de folguedos é a indumentdria usada nas festas, nos divertimentos, nas
brincadeiras de cardter popular. Entram aqui os trajes folcléricos ou das festas
populares cristds, afro-brasileiras, ibéricas e outras.

E, finalmente, o traje sobre o qual esse artigo discorre: o #raje de cena.

Porque manter uma colecao de trajes de cena?

De forma muito direta, porque eles sdo documentos potenciais para a pre-
servagdo da memoria do teatro. O traje de cena, muitas vezes acidentalmente,
é o unico elemento que atravessa a histéria das representacdes teatrais. Acaba
tornando-se o Unico testemunho material de uma determinada representagio
teatral. Com isso, muda seu status para “documento”.

O grande problema ¢ que o figurino faz parte de um acontecimento bastante
dificil de documentar, segundo Lisbet Grandjean (1997): “a atuagio no palco, a
expressdo artistica que depende da interagdo entre os artistas e o seu didlogo
com o publico — que desaparece a cada noite quando cai o pano”.

Os museus de teatro do mundo tém cada vez mais se esfor¢ado para entrar
no novo contexto museolégico, buscando formas inovadoras de tratar o teatro
enquanto fato museal. O autor deste artigo fez também sua tentativa em uma
tese de doutoramento em museologia na Universidade Luséfona de Humani-
dades e Tecnologias, com o titulo Elaboracio e Viabilidade de um Museu de Teatro
na Cidade de Sio Paulo (Viana, 2010).

Trabalhando de forma pratica

Um traje teatral traz em si muitas informag¢des que podem ser importantes
tanto na sua conservagio como na pesquisa sobre ele. Esses dados sio funda-
mentais para o entendimento do contexto em que foi utilizado. As informagdes
mais bdsicas, que boa parte das pessoas consegue aferir de imediato sdo: cor,
forma, volume, textura, peso e movimento do traje.

Um olhar mais atento serd necessirio para que se possa entender outras
caracteristicas, como a sua origem (se ¢ um traje made in Japan, por exemplo) e
sua origem etnoldgica (uma saia portuguesa, por exemplo). Hé a possibilidade
também de investigar outros componentes que identifiquem a pega: etiquetas
do fabricante, a assinatura de um alfaiate, de uma butique ou casa teatral, ou um
centro de aluguel de roupas. Tudo isso ajuda a revelar a procedéncia e modo de
realiza¢do de um grupo, empresa ou companhia teatral.

A qualidade de execugio do traje também tem muito a dizer sobre quem o
usou ou o espetdculo em que esteve integrado. Pode-se ver se sdo roupas caras,
finas, bisicas ou improvisadas, estudar o material empregado na sua construgio: se
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sdo tradicionais, inovadores, ou se feitos de algum material nunca explorado antes.

A roupa de teatro também tem, muitas vezes, o que se chama de “trucagem”—¢é
o caso de um bolso que se coloca em uma casaca, por exemplo, para facilitar que o
ator saque uma arma em cena de forma mais eficiente. A “trucagem” geralmente
ndo é vista por fora. O traje teatral muitas vezes revela também que pertence a
um grupo de trajes convencionados, ou seja, muito empregados para determina-
das personagens: é o caso de um Arlecchino.

A trajetoria de um traje: como acolhé-lo em uma colecao

A primeira questdo quando se trata de uma colegio de trajes teatrais é ter uma
politica clara de aquisi¢ces. Como vai ser a chegada, a entrada de pegas no seu
acervo*. No inicio, muitos pensam que as cole¢des ficardo pequenas e comegam a
aceitar tudo que chega das mais diferentes maneiras, desde a compra até as doa-
¢oes. Isso é um erro em curto prazo, mas com efeitos de longa duragio!

Uma épera, por exemplo, pode chegar a ter trezentas pegas. Cada peca guar-
dada é um custo de manutengio e suas escolhas tém que ser justificadas e finan-
ciadas. Um estudo de caso pode ser visto no Pequeno Manual de Conservagdo de
Trajes Teatrais (Viana e Azevedo, 2006).

A segunda questdo importante trata de temas como limpeza, restauro e conser-
vagdo. A limpeza inicial é um procedimento razoavelmente simples, mas processos
avanc¢ados de limpeza devem ser feitos por profissionais habilitados para isso.

Com relagio ao restauro e conservagio, a dra. Paula Cruz, do Instituto José
Figueiredo, de Lisboa, contou em entrevista ao autor que “restauro nio é a mes-
ma coisa que conservagio! Aqui na Europa é muito significativa a distin¢do
entre conservagio e restauro, fica tudo registrado em contrato, em relatérios. O
particular quer as restauragdes. Mas o que se tem que fazer é um diagnéstico
dos téxteis”, esclarece ela. “Ha quinze anos fazia-se como o cliente queria, hoje
ndo. O processo ¢ cada vez mais rigoroso. Nio se podia intervir na costura, nio
poderia abrir (a peca), pois fazia parte da historia”, enfatiza.

Sabe-se de antemdo que um téxtil vai se degradar, mas o que se deseja ¢
justamente postergar esse desgaste para que as geragdes futuras tenham acesso a
esse material como fonte de pesquisa e inspiragdo. Como explica Paula Cruz, “a
questdo do durar ¢ relativa. Do guardar e do uso”.

Cruz apontou ainda que sempre trabalha sobre os principios da intervengio mi-
nima— ou seja, mexer o minimo possivel na originalidade da peca — e da reversibi-
lidade — ou seja, tudo que for feito na pega podera ser desfeito. Ela salienta que, no
final das contas, estd mexido, esta feito. Passou a integrar a histéria daquela pega, e
¢ justamente isso que faz com que o bom senso tenha que prevalecer. Nem sempre
o que ¢ feito em uma pega poderd ser desfeito — podera ser um dano permanente.

4 Tente obter sempre o méximo de informagdes sobre a pega que estd chegando. De onde veio?
Como chegou as suas miaos? Quem foram os primeiros donos? Ha alguma foto que mostre o
objeto sendo usado? Foi comprado? Quanto custou? Informagbes gerais sobre a origem da peca.
Isso garante estudos futuros sobre ela, facilitando a pesquisa.
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A terceira questdo importante € a da catalogacio, que vai pedir fotografias, des-
cri¢do de medidas, cores, truques, etc. e tudo o mais que for possivel identificar na
peca, inclusive a ficha técnica do espeticulo. Quanto mais informagdes forem levan-
tadas no ato do recebimento da pega, maior serd a chance documental dela.

A quarta questdo trata do armazenamento, que é parte fundamental da
conservagdo. A correta armazenagem das pegas garantird a sobrevida da peca,
sua manutengio e a observagio constante para ataques de insetos.

Exemplo de trabalho com aspirador - o trabalho
com o manto da Senhora da Oliveira de Guima-
raes, uma estatua de roca de cerca de 1600.
(Fonte: O Manto da Senhora da Oliveira)

A exposigio responde pelo quinto tema, um dos mais importantes — ainda
que nio exclusivo.

O ideal é manter o acervo climatizado, tanto na reserva técnica como na ex-
posi¢io. As variagdes sio fatais para a manutengio das fibras téxteis. A umidade
continua sendo o pior inimigo. O ICOM recomenda que a temperatura fique
ao redor dos 18°C e a umidade controlada entre 50-55%.

Em uma exposi¢do, um grupo de pessoas gera mudangas significativas e rapidas
tanto na temperatura como na umidade da sala de exposi¢do. Faga um planejamen-
to prévio que regule o nimero de visitantes nas salas de exposi¢do. Com controle
maior sobre o publico, fica mais fécil o trabalho da equipe de seguranca e também
se inibidem as tentativas de se colocar as maos em pegas da exposi¢io, por exemplo.

Sugestées muito simples de manuteng¢do ajudam a garantir a saide das pe-
cas. Na limpeza, tanto da reserva técnica como do espago expositivo, nunca use
dgua. Use no piso um pano com dlcool.

Nio fume e ndo permita o fumo nessas dreas. Ndo deixe o publico entrar
com comidas e bebidas. Animais devem permanecer sempre do lado de fora da
exposicio, pelas possibilidades que trazem de contaminagio do acervo.

Preparacao de traje em cabide para fotografia. Esse pro-
cesso das fotos no cabide é muito rapido e eficaz, bom
para grandes colecoes. O risco de dano ao traje também
fica bastante reduzido para pecas mais frageis, mas é
preciso muita atencao. Notem-se a mascara, a touca e as
luvas da montadora - elas devem estar presentes o tem-
po todo. E ndo é s6 para seguranca do material - também
é bom para a salde de quem manipula. (Foto do autor)
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Nesse caso, as fotos foram feitas em manequim. A pri-
meira, de corpo todo, d& uma visao geral do traje. A
outra mostra detalhe do busto. Em um acervo menor,
sempre ha a possibilidade de se documentar melhor o
material, ainda que o processo leve bastante tempo e o
risco de dano ao tecido, no vestir e retirar do manequim,
seja bem grande. (Fotos: Nucleo Traje de Cena/USP)

Armazenamento de sapatos do séc. XIX no Museu Armazenamento horizontal de traje
Nacional do Traje, em Portugal. Perceba a distancia antigo e fragil no Museu Nacional do
entre as pecas, para nao haver transferéncia de cor,e  Traje, em Lisboa. A foto do lado exter-
o papel acid-free dentro das pecas, ajudando a man-  no evita que se toque na peca ao pro-
ter a modelagem dos sapatos. (Foto do autor) curar algum item, pois este esta cla-
ramente identificado. (Foto do autor)

BABADOR
CATXA 01

A caixa fechada, na esquerda, mostra o que ha dentro dela, sem que haja a necessidade de
tira-la do local. Evitar excessos de movimentacao na reserva é fundamental. Na caixa aber-
ta, em polionda (material barato e facil de cortar na medida das pecas), vé-se a “prateleira
interna” desenvolvida no Instituto Feminino da Bahia, em Salvador. (Foto do autor)
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Armazenar meias em envelopes abertos de
papel acid-free economiza muito espaco e
facilita encontrar as pecas na reserva técnica.

(MNT, Lisboa, foto do autor)

Palestras

|

Dra. Gléria, na Reserva Técni-
ca do Museu Nacional do Tea-
tro de Lisboa, mostra como
sao guardados os aderecos
em gavetas. O tecido, verde,
é criticavel - um algodao cru
bem lavado seria a melhor
opcao, ou mesmo TNT branco
ou preto. (Fotos do autor)

O Museu de Policia Militar de SP tem solu-
coes muito boas e econdmicas, como esta:
pasta polionda com suporte de espuma e
malha cirtirgica para as luvas. (Foto do autor)

Beirando a perfeicao em ter-
mos de armazenamento, o
Palais Galliera de Paris tem
arquivos deslizantes em
que os téxteis podem ficar
pendurados (a dir.) ou em
gavetas (a esq.). Detalhe:
quando o arquivo desliza, a
luz se apaga, para nao ha-
ver risco de esquecimento!
Ideia simples e barata, mas
6tima para a conservacao.
(Fotos do autor)
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Situacao ideal de exposicao
em Bath, Inglaterra. Vitrines
fechadas, climatizadas, com
controle de umidade, impe-
dem o deposito de sujidades e
o avanco das maos do publico.
lluminacao fria e controlada
complementa o quadro.

(Foto do autor)

Na exposi¢io e na reserva técnica, mantenha sempre luz difusa, nunca quen-
te. Dina Dimas explica que os danos de iluminagio sdo acumulativos.

Luz do sol jamais devera incidir nem na reserva técnica nem na sala de
exposi¢oes. Uma boa saida é fechar as janelas com persianas ou cortinas do tipo
blind. Se nio houver verba, coloque nos vidros TNT e prenda com fita crepe, ou
use filme de PVC para escurecer as janelas, do tipo usado em automéveis. Tente
ao maximo impedir a entrada da luz.

Se um traje estiver com cheiro muito ruim, nunca o coloque sob o sol, como
se diz popularmente, para “tirar o cheiro”. Para areji-lo, coloque-o na sombra.
Se for muito severo, procure a ajuda de um profissional.

Nio use as solugdes caseiras — nada de naftalina, casca de limdo ou cinfora nos
armdrios. O melhor ¢é realizar uma dedetizagio profissional do local, para evitar o
surgimento de pragas. Nunca coloque venenos ou inseticidas junto aos téxteis — eles
tazem mais mal do que bem, pois interagem com a pega tirando a cor, furando etc.

Nio vista ou permita que vistam trajes antigos em festas, exposi¢des, reu-
nides, para mostrar aos amigos, etc. Os danos podem ser irreparaveis!

A sexta questdo importante, e que é muitas vezes esquecida, é a difusio do
acervo, ja que se as pessoas nio souberem que este existe, ele dificilmente cum-
prird a sua fungio designada. No caso dos trajes teatrais, é importante narrar o
histérico das pecas e do fazer teatral em determinada regido.

Vitrine de material raro, em funcao do
alto desgaste e uso - luvas muito anti-
gas -, com suportes apropriados para
a exposicao, no Museu da Moda em
Bath, no Reino Unido. (Foto do autor)
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Sdo muitas as possibilidades de extroversio de seu acervo, de maneiras as
vezes simples e que ddo um acesso amplo ao acervo. Exposi¢des, abertura de
pesquisa para o publico especializado, publicagdes, uso da internet (sitios eletrd-
nicos e midias sociais), cuidando sempre para que as ligagdes com outros centros
de pesquisa estejam atualizadas e conectadas a seu centro de pesquisa.

Vocé nao esta sozinho...

Nio ¢ porque tratamos de téxteis teatrais que eles sejam diferentes dos dematis.
Se ndo houver uma colecdo de téxteis préximo a vocé, procure ajuda nos centros
que mantém acervos de traje social, por exemplo. Pe¢a socorro e ndo tome medidas
das quais poderd se arrepender depois. No Brasil, sio inimeras as possibilidades
de trocas com pesquisadores de diversos museus e institui¢oes de conservagio.

Ha também muitos centros de pesquisa em teatro e que mantém bons sitios
eletrénicos, inclusive com dicas e sugestdes de manutengio de téxteis e outras pegas.

Ha o Museu de Teatro, de Copenhague, na Dinamarca, criado em 1912, no
Palicio Christiansborg (www.teatermuseet.dk). Hd a Cole¢do de Teatro Suico, em
Berna, que é descrita como um museu, arquivo e biblioteca (www.theatersammlung.
ch). Hd o Museu Nacional do Teatro em Lisboa, Portugal, que é muito bem ela-
borado e em local ameno e muito agradével (www.museudoteatro.pt).

Uma colegdo muito especial estd no Museu de Teatro Bakhrushin, de Moscou.
Fundado em 1890 por Alexsey Bakhrushin (1865-1929), aberto ao publico em 1894, 0
museu era a colecio pessoal do empresario, que foi também fundador da Sociedade
Russa de Teatro. Foi o primeiro museu do género no mundo e é hoje o maior. O sitio
eletronico dele — lamentavelmente com apenas uma pequena parte em inglés — é
www.getm.ru. O Museu Victoria & Albert (www.vam.ac.uk), que abriga a cole¢do do
antigo Museu do Teatro Inglés, tem dicas e sugestoes de como cuidar de acervos.

Para finalizar — como um farol de esperanca no futuro da conservagio dos acer-
vos teatrais —, registrem-se as palavras da pesquisadora francesa Béatrice Picon-
-Vallin (1999), que sio irénicas e marcam a necessidade imediata do aproveitamento
dos acervos teatrais:

O artista de teatro ndo pode avangar em sua arte sem se confrontar com o que for possivel saber
sobre obras teatrais anteriores. Se nio, ele estd condenado a forgar portas jd abertas e repetir sem

saber. [...]

Tudo acontece como se o teatro fosse a inica arte que pudesse abster-se de uma relagio fecunda com
a Histéria.

Que 0 amador ou o estudante se virem sozinhos...

Que o artista se convenga de estarem apenas nele todos os recursos de sua invengio...

Que o pesquisador se dane...
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CONSIDERACOES SOBRE DIREITOS AUTORAIS

Gilberto Mariot
Universidade Anhembi Morumbi

Introducao

Desde tempos imemoriais, o ser humano, dotado de racionalidade, vem ex-
pressando sua capacidade criativa por diversos meios.

Imagina-se que o homem primitivo ao registrar as situagdes cotidianas vivi-
das por ele e seu grupo, por intermédio de desenhos rudimentares insculpidos
nas paredes das cavernas, tinha por objetivo informar, quem por ali passasse,
verdadeiras odisseias daquela época. Contudo, mal sabia, nosso ancestral, que
estava criando uma das mais belas expressoes artisticas do conhecimento hu-
mano, a pintura.

Com o surgimento da escrita, que é fruto da aptiddo criativa do ser hu-
mano, os pensamentos, sentimentos, conhecimentos, situa¢des individuais, atos
comerciais — enfim, eventos atinentes a vida em sociedade —, antes acertados
ou repassados oralmente, passam a ser registrados através de simbolos, sinais e
letras — inicialmente — em tdbuas de barro.

A escrita, sem sombra de davida, revolucionou a comunicagio entre as pes-
soas, conferindo agilidade e seguranga a transmissdo de informagées de qual-
quer natureza, desde ludicas a cientificas. Assim, com esta ferramenta, originou-
-se um ambiente favordvel a disseminagdo do espirito criador do ser humano.
Acredita-se que essa facilidade de transmissio dos produtos originados da
genialidade humana trouxe, também, a preocupagio de seus criadores, muitas
vezes no anonimato, de buscarem o reconhecimento moral e — por que nio —
retorno material obtido de suas obras. Em tese, ¢ nesse momento que surgem os
direitos autorais em esséncia, ou seja, quando o criador sente a necessidade da
tutela sécio-estatal de sua criagio.
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Outro marco importante dos direitos autorais reside na invengio da prensa
de tipos méveis por Johannes Gensfleisch Gutenberg, no séc. XV, permitindo
que as obras oriundas do espirito humano pudessem ganhar forma material em
escala industrial, ao contrario das cépias manuscritas até entdo empregadas. Nesta
esteira, aparecem as figuras de importancia juridica do copyright na Inglaterra e,
em seguida, o droit d’auteur na Franga, as quais serdo enfocadas mais adiante.

Maturando-se no cadinho natural da evolugio humana, social e tecnoldgi-
ca, as criagdes de espirito, como denominam os autores franceses, inicialmente
gravadas em tdbuas de barro, pergaminhos, papiro e papel, com o advento do
computador e da rede mundial de computadores passam a exiszir e transitar em
um ambiente digital, também chamado de virtual, que desconhece fronteiras
fisicas ou geogrificas.

O computador, miquina surpreendente que revolucionou a vida das pessoas
no século passado e continua revolucionando atualmente, tem sua origem em
experiéncias com destinagdo bélica. Inegavelmente, as guerras, apesar dos danos
inerentes ao combate, desde eras remotas, propiciam significativos avangos nas
dreas da ciéncia e da tecnologia.

Especial destaque merece o desenvolvimento dos computadores eletrénicos
de primeira geragio, a exemplo do Colossus (1943), projeto britdnico que tinha
por objetivo decifrar c6digos secretos de guerra e o Eniac (Electronic Numerical
Integrator and Computer), desenvolvido pela Universidade da Pensilvania, Estados
Unidos, em 1946, visando atender propésitos de defesa nacional. A partir desse
momento a humanidade passou a conviver com uma tecnologia que, futuramente,
iria se constituir nas bases do que se chamaria Sociedade da Informagio.

A evolugio da maquina (hardware) e demais acessérios (periféricos) aliada
a criatividade (soffware) permitiu que esses aparelhos revoluciondrios fizessem
parte do cotidiano de grande parcela da populagio, seja nas residéncias, nos lo-
cais de trabalho, no ensino, no lazer, no comércio, uma participagio, saliente-se,
cada vez mais indispensavel.

Com o advento da rede mundial de computadores, efetivamente a partir
de 1993 com o programa Mosaic (para navegar em péginas da web), surge nova
revolugio no dia-a-dia das pessoas, ou seja, o acesso a informagdes e servigos —
globalmente — tornou-se ficil, rdpido e acessivel a muitos.

No universo propiciado por essa fabulosa tecnologia, encontra-se o comércio
eletrénico em escala mundial sem fronteiras, ou seja, hoje é possivel adquirir
produtos de virias partes do planeta através da inzernet, bastando para isso al-
guns toques no teclado, um cartio de crédito vilido e boa dose de paciéncia
se for um bem tangivel — ja os intangiveis, como soffwares por exemplo, sdo
transmissiveis via digital apés a confirmagio da venda. Contudo, nesse ambiente
eletrdnico que fascina seus usudrios, merecem consideragio os aspectos juridicos
das transagdes digitais, em especial, relacionadas aos direitos autorais, oriundos
do espirito criador do ser humano.
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Por conseguinte, a tutela juridica relacionada aos direitos autorais estd diante
de novo desafio, ou seja, sua implementagio e regulamentagio no novel comér-
cio eletronico que desconhece fronteiras; para tanto, ¢ previsivel que um grande
numero de debates e negociagdes se estabelecam entre os diversos atores do
cendrio global.

1. Direito autoral — Uma breve histéria

Em geral o estudo do direito de autor tem como ponto de partida eventos
ocorridos nas civilizagées cldssicas dos impérios grego e romano. Assim, a maioria
dos textos faz referéncia, por exemplo, a condenagio dos “plagiadores” em Ale-
xandria, segundo descrito no Tratado de Vitravio. Nas obras de Cicero pode-se
encontrar referéncias a direitos conflitantes sobre o mesmo livro entre Cicero e o
livreiro Dérus e apontam-se também passagens do Digesta relativas ao furto de
manuscritos, considerados como bens diferentes dos outros, bens furtados (Dig.,
Liv. XLI, tomo I, 65, Liv. XLVII, tomos 2, 14 e Par. 17). De resto, as coisas in-
corpéreas eram ji conhecidas dos romanos, distinguindo-se nas Instituiciones, de
]ustiniano, “as res corpom[e&, quae tangi possunt, das res incorpom[ex, quae non tangi
possunt: quae sola mente concipiuntur” (Cf. Moncada, 1995, p. 397).

Também ¢ do latim que vem a palavra “plagio”, como designagio comum da
violagdo dos direitos de autor. Em rigor, a Lex Fabia de Plagiariis ndo versava
sobre direito de autor, mas antes sobre o roubo de escravas gravidas, valendo mu-
tatis mutandis para as crias de animais roubados (Lycurgo Leite, 2009, p. xvii)

Foi na época do Renascimento que surgiram os primeiros privilégios de
impressdo. Em causa estava a utilizagdo de uma nova e poderosa tecnologia: a
imprensa de Gutenberg. Leciona Lycurgo Leite que a invengdo da imprensa é
atribuida aos chineses (c. 600 d.C.). Todavia, os seus caracteres hierdglifos nio
facilitaram a expansio da imprensa na China e no mundo oriental em geral. J4
na Europa, a utilizagdo do alfabeto fenicio foi um fator determinante do éxito
da imprensa. Fala-se por isso, com propriedade, na “invencio chinesa da Europa
moderna” (op. cit., p. 97).

A tecnologia dos caracteres méveis de impressio, aplicada ao alfabeto fe-
nicio, tornou possivel a reprodugio de obras e a difusdo de informagdo a uma
escala até entdo desconhecida. Segundo o autor mexicano Gabriel Zaid, qui-
nhentos titulos foram publicados em 1550, 2.300 em 1650, onze mil em 1750, €
cinquenta mil em 1850. Em 1550 a bibliografia acumulada girava em torno de 35
mil titulos; em 1650 era de 150 mil; em 1750 alcangou setecentos mil; em 1850
foi de 3,3 milhdes; em 1950 era de dezesseis milhdes, e no ano 2000 atingiu 52
milhées. No primeiro século da imprensa (1450-1550) foram publicados 35 mil
titulos; no dltimo meio século (1950-2000) houve mil vezes mais, chegando a 36
milhdes (Zaid, 2004, p. 21).

Portanto, com a invengdo da prensa de tipos méveis, a c6pia de livros deixou
de ser feita manualmente, para passar a ser feita pela mdquina. A imprensa estd
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na base da industria e do comércio de livros, a0 mesmo tempo em que é o maior
instrumento de divulgagdo e transmissdo do conhecimento. Ora, tendo em con-
ta quer o valor econoémico da imprensa enquanto fator gerador de riqueza, quer
o seu valor politico enquanto instrumento de disseminagdo de informagio e
de novos pensamentos que poderiam abalar a ordem natural do cosmos e da
sociedade — pense-se no abjuramento de Galileu ou na publicagio da Biblia em
alemdo —, os soberanos reservaram para si a exclusividade da utiliza¢do desta
tecnologia, subordinando a sua explora¢do a obtengdo prévia de privilégio de
impressdo e venda de livros. Sobre o assunto, aponta Eduardo Vieira Manso:

As leis nascem das necessidades sociais. Enquanto as obras intelectuais nio se prestavam a
uma exploragio econdmica de natureza verdadeiramente comercial, porque sua produgio nio podia
realizar-se em escala industrial, nenhuma razio parecia haver para legislar-se sobre as violages que
deveria ser direito dos autores. Essas violagdes resumiam-se, praticamente no plagio, isto ¢, no furto
da obra, para obter gléria, muito mais do que algum proveito econdémico. Somente apds o advento
da imprensa, com os melhoramentos que Gutenberg introduziu com os tipos méveis, no século XV,
¢ que surgiu a concreta necessidade de legislar sobre a publicago das obras, principalmente literdrias
(Manso, 1998, p. 13).

De resto, a prépria nogio de legalidade, tal como saida da revolugio france-
sa, estd intimamente ligada 4 imprensa, acentuando-se também a importancia
da imprensa como fator da Reforma e para a afirmagio do sagrado principio
transcendental da publicidade tdo caro as nossas institui¢es democriticas
modernas.

1.2. Do privilégio ao direito do autor

Almeida Santos nos dé conta de que em 1495, 0 Senado veneziano concedeu
um privilégio ao impressor Aldo Manuzio para uma edi¢do de obras de Aris-
tételes, pelo que o “direito de autor comegou por nio ser dos autores mas dos
livreiros” (1953, p. 173).

Ja Piola Caselli, muito citado pelo mestre Antonio Chaves, aponta que o
primeiro privilégio de publicagio foi concedido em 1469 ao impressor Giovanni
da Spira pela entdo Republica de Veneza. Na sequéncia, segundo a autora, foram
concedidos aos seguintes impressores: em 1486, a Marco Antonio Sabellico, em
1492, a Pier Francesco da Ravenna e finalmente em 1495 2 Aldo Manucio (assim
grafou a autora), que foi também autor tipogréfico e criou os caracteres cursivos,
os chamados “itdlicos” (apud Chaves, 1995, p. 42).

Independente da ordem das concessées, fica claro que os privilégios eram
destinados aos impressores, ou livreiros, como é habito chamé-los quando se faz
referéncia aos “editores” daqueles tempos de antanho.

1.3. Direitos autorais no Brasil

No Brasil, a primeira lei a ter uma previsio de protegio aos direitos do autor
foi a lei de criagdo de cursos juridicos de Sdo Paulo e Olinda.

Datada de 11.08.1827, assegurava aos professores o direito sobre as suas obras
por dez anos, conforme o art. 7° da referida lei:
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Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissio, ou os arranjarfo, ndo existindo
ja feito, contanto que as doutrinas estejam de acordo com o sistema juridico jurado pela nagio.
Esses compéndios, depois de aprovados pela Congregacio, servirdo interinamente, submetendo-
-se, porém 2 aprovagio da Assembleia Geral, e o governo fard imprimir e fornecer as escolas,
competindo aos seus autores o privilégio exclusivo da obra por dez anos.

O aspecto moral do direito do autor foi reconhecido no Cédigo Criminal do
Império de 16.12.1831, que em seu art. 261, prevé o crime de contrafa¢do punido
com a perda dos exemplares. A protegio conferida pela lei durava a vida do
autor, e um periodo de dez anos ap6s a morte deste na existéncia de herdeiros'.

Com fulcro na Constituigdo de 1891, que incluira os direitos de autor entre os
direitos individuais, surgiu a Lei n°. 496, definindo o direito autoral sobre obras
cientificas, literdrias e artisticas. Apds este fato produziu-se extensa legislacio a
este respeito.

O Cédigo Penal de 1890 continuaria a tradi¢do de se legislar a respeito de
direitos autorais por meio do direito penal. O titulo XII, capitulo V do cédigo,
(“Dos crimes contra a propriedade litterdria, artistica, industrial e comercial”)
dispds em seus arts. 342-350 a respeito da “violagdo dos direitos da propriedade
litterdria e scientifica”, inspirado diretamente nos cédigos penais francés e por-
tugués quanto a estes dispositivos (Siqueira, 1932, p. 793).

Com o advento do Cédigo Civil de 1916 consagrou-se um capitulo especial
4 matéria, sendo avangado e precursor na época inserida. J4 em 14.12.1973 foi
editada a Lei n°. 5988, a primeira lei a tratar especificamente sobre o direito do
autor. Com sua edi¢do, desaconselhava-se a sua inclusio no Cédigo Civil.

Existe também no Brasil, no Cédigo Penal vigente, previsdo de crime contra
os direitos intelectuais, no seu artigo 184.

A lei vigente hoje no Brasil que trata sobre direitos autorais é a Lei 9610,
de 10.02.1998. Os institutos bdsicos trazidos pela lei anterior (5988/73) foram
mantidos. A grande novidade foi a adaptagio do novo regramento aos prin-
cipios constitucionais introduzidos pela Constitui¢io Federal de 1988. Além
disto, alteragdes foram feitas no que tange os aspectos tecnolégicos. Toda esta
modificagio foi realizada sem perder de vista a orientagdo inicial da Convengio
de Berna.

1.4. Natureza juridica, objeto de direito e sua titularidade
Segundo o professor Carlos Alberto Bittar, o direito de autor seria um Di-
reito especial, sui generis. Este tipo de classifica¢do se daria por causa da fusio
de caracteristicas pessoais com patrimoniais (direito moral/direito patrimonial).
Mas, segundo o professor José Carlos Costa Netto (1998, p. 47, pp- 74-75),
de forma a complementar, cita o jurista Henry Jessen, que por sua vez cita a
existéncia de vdrias teorias para explicar a natureza juridica do direito de autor.

1 “Art. 261. Imprimir, gravar, lithografar ou introduzir quaesquer escriptos ou estampas que tive-
rem sido feitos, compostos ou traduzidos por cidadios brasileiros, emquanto estes viverem, e dez
annos depois de sua morte, se deixarem herdeiros”.
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[...] constituem variantes de cinco principais, que sio: a) a teoria da propriedade (concepgio
classica dos direitos reais) — a obra seria um bem mével e o seu autor seria titular de um direito
real sobre aquela; b) a teoria da personalidade — a obra ¢ uma extensdo da pessoa do autor, cuja
personalidade nio pode ser dissociada do produto de sua inteligéncia; ) a teoria dos bens juridi-
cos imateriais — reconhece ao autor um direito absoluto “sui generis” sobre sua obra, de natureza
real, existindo — paralelamente — o direito de personalidade, independente, que consiste na relagio
juridica de natureza especial entre o autor e a obra; d) a teoria dos direitos sobre bens intelectuais
— o direito das coisas incorpéreas (obras literdrias, artisticas e cientificas, patentes de invengio e
marcas de comércio) e; finalizando, e) a teoria dualista — que, segundo Jessen, teria, de certa forma,
conciliado as teses anteriores.

A teoria dualista tem seu inicio com o autoralista francés Henry Desbois
(autor do livro Le Droit d'Auteur en France). Consiste a teoria em que, ao publi-
car a sua obra, o autor se insere em uma dupla condigdo: “ele engaja de uma vez
os seus interesses pecunidrios e espirituais aqui entendidos como suas concep-
¢oes literdrias e sua reputagio (op. cit., p. 115)”.

Assim, a partir do momento em que o autor decide publicar a sua obra surge
um direito patrimonial, pois esta atitude implica na possibilidade de entregar a
obra a uma exploragio pecunidria.

Em sintese, a teoria dualista resume-se no desenvolvimento separado das
prerrogativas morais e patrimoniais, em que por muitas vezes as segundas se
oponham as primeiras, para assegurar os interesses morais.

Concluindo, pode-se dizer que o direito de autor enfeixa duas espécies de direi-
tos interdependentes, mas auténomos e integrados: o direito patrimonial, transfe-
rivel onerosa ou gratuitamente, pelo autor ou por seus herdeiros enquanto no cair
a obra em dominio publico, e o direito moral, que por ser considerado, por muitos
autores, uma das emanagdes dos direitos da personalidade, tem como caracteristicas
gerais, por consequéncia, ser extrapatrimonial, intransferivel, imprescritivel, impe-
nhorével, vitalicio, necessario, erga omnes, entre outras (Bittar, 2001, p.11):

. O direito de autor (direito autoral em se tratando também de direitos co-
nexos) protege a exterioriza¢io da obra intelectual, ndo protegendo ideias.

. O objeto, entido, do direito de autor ¢ a criagio intelectual, qualquer que
seja seu género, a forma de expressdo, o mérito ou destinagio. Segundo
Henry Jessen, citado por José da Costa Neto, a obra intelectual devera
preencher os seguintes requisitos: a) pertencer ao dominio das letras,
das artes ou das ciéncias; b) ter originalidade; ¢) achar-se no periodo de
protecio fixado pela lei.

Quando Henry Jessen utiliza a expressio originalidade, deve-se perceber
que a palavra ndo faz relagdo com novidade. A originalidade da forma faz re-
lagdo com o direito autoral, por ser uma manifestagdo artistica. Jd a novidade
tem relagdo com o direito industrial, haja vista a necessidade de novidade para
registro no campo da propriedade industrial.

Um exemplo utilizado por José da Costa Netto remete ao autor francés

Henry Desbois (1997, apud Netto, 1998, p. 57):
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Ha dois pintores que, sem estarem combinados e sem apoio mutuo, fixam, um depois do outro,

sobre suas telas, a mesma paisagem, dentro da mesma perspectiva e sob a mesma claridade. A
segunda dessas paisagens nio ¢ nova no sentido objetivo da palavra, ja que, por hipétese, a primeira
teve por tema a mesma paisagem. Mas a auséncia de novidade ndo coloca obsticulo 4 constatagio da
originalidade: os dois pintores, efetivamente, desenvolveram uma atividade criativa, tanto um como
outro, tratando, independentemente do mesmo tema. Pouco importa se eles pertencem 4 mesma
escola (estilo), que suas respectivas telas apresentem semelhangas entre si. Ambas se constituirdo
obras absolutamente originais.

Assim, quando a criagdo converge para objetivos estéticos temos a prote¢io
dos direitos autorais.

Hio regulado na Lei n°. 9610, de 19.02.1998, alguns itens que ndo sio objeto
de protecio do direito autoral, em seu art. 8°:

1. As ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matema-
ticos como tais;

II. Os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negécios;

III. Os formuldrios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informagéo,
cientifica ou nfo, e suas instrugdes;

IV. Os textos e tratados ou convengdes, leis, decretos, regulamentos, decisées judiciais e de-
mais atos oficiais;

V. As informagées de uso comum, tais como calenddrios, agendas, cadastros ou legendas;

VI. Os nomes e titulos isolados;

VII. O aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.

No caso da arte aplicada, em que hd a unido dos aspectos artisticos com o0s
utilitdrios, temos uma prote¢do dupla, tanto pelo ordenamento autoral como
pelo ordenamento industrial.

Outro aspecto importante a ressalvar sio as obras derivadas, aquelas que
fazem referéncia a outras obras jd existentes, por diferentes processos de ela-
boragdo intelectual: transformagio, incorporagdo, complementagdo, redugio,
jungdo, reuniio.

No que concerne a titularidade da obra intelectual, temos que o titulo juridico
que sustenta o Direito ¢ a criagio. A criagio, como atividade intelectual de exte-
rioriza¢io de obra ndo existente no acervo da humanidade, pode ser realizada por
qualquer pessoa, inclusive os incapazes de todos os niveis. Mas nem sempre a titu-
laridade corresponde 4 originalidade. Pode acontecer de a titularidade ser derivada,
como por exemplo, contratos firmados pelo titular, como os de edi¢ao, em que se
transfere parte dos direitos. Assim, visualizamos que apenas os direitos patrimoniais
sdo transferiveis, sendo resguardados os direitos morais (Branco Junior, 2007, p. 35).

Assim, temos que, originariamente, somente através da criagio uma pessoa po-
dera ser titular de direitos autorais morais. Cabe aqui uma observagio sobre a pos-
sibilidade de a pessoa juridica ser titular de direitos: dentre os avangos na drea juri-
dica em reconhecer direitos, como ao nome, a honra, 4 imagem, foi imprescindivel
a prote¢do autoral para criagdes por via origindria do Estado, através dos setores
governamentais de comunicagdes. Vale dizer que quando o Estado cria, também o
faz mediante executores, que tém seus direitos resguardados (idem, p. 36).
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Ha a possibilidade de ser titular de forma derivada. No campo patrimonial
encontramos o exemplo na circulagio juridica da obra, através de contratos para
a explorac¢do comercial da mesma. Ji do ponto de vista do direito moral, temos
que s6 através do fendmeno natural da sucessdo, respeitando sempre os vinculos
morais personalissimos do autor (art. 24, § 1°, e art. 35) é possivel a derivagio plena.

Outro ponto relevante é o caso da obra audiovisual.

Primeiramente, tem-se que ter em mente a diferenca bésica entre obras em
coautoria e obras coletivas. A obra em coautoria ¢ a realizada em comum, por dois
ou mais autores (art. 5°, VIII, a), podendo produzir trés efeitos basicos: a) divisi-
bilidade absoluta entre as diferentes colaboragées, mantendo a individualidade
de cada autor (como exemplo coletanea de artigos); b) divisibilidade relativa, em
que embora individualizavel duas obras se unem para formar o resultado (como
exemplo a musica e sua letra); e ¢) fusio das contribui¢des pessoais na obra final
(como exemplo trabalho em conjunto para produzir musicas, livros, diciondrios).
Ja a obra coletiva consiste no ingresso de virias pessoas na elabora¢do da obra,
cabendo a uma pessoa (fisica ou juridica) sua organizagio e posterior utilizagio
(art. 50, VIII, 4).

Assim, retornando a obra audiovisual, podemos considerd-la uma “obra
complexa”. Complexa em face da unido de vérias fontes de criagio para o re-
sultado final. Os autores das obras que convergiram para a realiza¢do final sdo
considerados coautores: encontra respaldo no art. 17 da Lei 9610/98, a op¢do do
titular do direito moral em retirar seu nome na obra coletiva, sem prejuizo de
haver a remuneracio contratada. Cabe ao organizador a exploragio dos direitos
patrimoniais, sendo que qualquer desavenca terd como referéncia o que vem
ditado na lei, ou seja, que o contrato com o organizador especificard a contribui-
¢do do participante, o prazo para entrega ou realiza¢io, a remuneragao ¢ demais
condigdes para sua execugio (Drummond e Vide, 2005, p. 47).

Assim, os direitos relacionados em uma obra audiovisual serdo efetivados
como um verdadeiro condominio, em que cada qual terd direito & parte ideal
do conjunto. No tocante a coautoria indivisivel, (consistente na obra final que
somente podera ser publicada com o consentimento de todos) eventuais desen-
tendimentos serdo resolvidos pela decisdo da maioria, sendo que para o coautor
dissidente é assegurado o direito de nio contribuir para as despesas da obra e o
de vedar que se inscreva seu nome nela (Drummond e Vide, 2003, p. 48).
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ORGANIZACAO DO ACERVO DO CPT/SESC-SP

Sergio Silva
SESC SP

O SESC - Servigo Social do Comércio é uma institui¢io de cariter privado,
de 4mbito nacional, criada em 1946 por iniciativa do empresariado do setor
do comércio, bens e servicos, que a mantém e administra. Sua finalidade ¢
a promogdo do bem-estar social, a melhoria da qualidade de vida e o desen-
volvimento cultural do trabalhador deste setor — seu publico prioritirio — e
da comunidade de seu entorno, pela a¢io em diversas dreas, como difusio e
produgdo cultural, desenvolvimento fisico e desportivo, turismo social, cuidado
a saide, educagio ambiental, dentre outras. A atuagio do SESC ¢é imple-
mentada por meio de diferentes programas, que objetivam e concretizam as
linhas conceituais orientadoras da ag¢io institucional.

O SESC Memoérias foi implantado em 2006, sob a coordenagio da Geréncia
de Estudos e Desenvolvimento — Gedes, subordinada a Superintendéncia Técnico
-Social do SESC SP, com a finalidade de coletar, tratar e guardar a documentagio
produzida e acumulada pela institui¢do ao longo de sua existéncia. Formalizado
como um centro de memoria, este Programa tem o propésito de preservar e di-
vulgar a histéria do SESC SP, por meio da organizacio de seu acervo, um vasto
conjunto documental que registra e reflete suas agoes.

Igualmente, o CPT — Centro de Pesquisa Teatral — foi criado em 1982, com
o objetivo de desenvolver uma nova linha de atuagio institucional na drea de
teatro, com foco na pesquisa de novas tendéncias e na formacdo de profissionais
nesse campo. Para coordeni-lo foi convidado o diretor teatral Antunes Filho,
por sua experiéncia jd consolidada e que, na época, acabava de alcangar reco-
nhecimento no Brasil e no exterior com o espeticulo Macunaima. Desde entao
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a frente do CPT, Antunes Filho produziu cerca de 40 espeticulos teatrais, nos
quais atuaram, prioritariamente, atores formados nos cursos ali ministrados.

A acao do SESC Memérias no CPT

Em janeiro de 2010, 0 SESC Memoérias iniciou o processo de organizag¢io
do acervo acumulado no SESC Consolagio com as atividades do CPT des-
de sua criagdo, constituido por fotografias, noticidrio, pecas grificas, material
audiovisual e indumentdria.

A organizagio do acervo do CPT segue as diretrizes estabelecidas pelo
SESC Memoérias para o tratamento documental, baseadas em consultorias
ministradas por profissionais reconhecidos por sua produgio académica e com-
peténcia técnica. A consecugio deste trabalho pretende tornar os dados sobre
o acervo do CPT disponiveis para consulta e pesquisa, ndo restritas a alunos
e integrantes do setor, mas acessiveis a quaisquer interessados no estudo e na
reflexdo sobre a produgio teatral.

A documentacao do CPT

Originalmente, alguns segmentos do acervo do CPT encontravam-se or-
ganizados, embora ndo acondicionados em conformidade com especificacoes
técnicas, nem armazenados em condigées ideais. O que se evidenciou, logo a
primeira vista, foi a preocupagio do diretor Antunes Filho em recolher todo
noticidrio referente as produ¢des do CPT, além de fotografias e pegas grificas
sobre suas apresentagdes no Brasil e no exterior. O acervo de indumentdria,
embora mantivesse muitas pecas de figurino de inegavel valor histérico, encon-
trava-se armazenado em local inadequado a sua conservagio e nio organizado
de forma sistemdtica.

A etapa preliminar do trabalho foi o diagnéstico geral do acervo e a separa-
¢do dos documentos em nicleos de tratamento, visto que alguns dos conjuntos
encontrados misturavam diferentes tipos documentais. O procedimento inicial
foi a ordenagio cronoldgica dos documentos de cada Nucleo (Documentagio
Grifica e Textual; Documentagio Fotogrifica; Documentagio Audiovisual; e
Documentagio de Indumentiria) e sua separagio por espeticulo. Nas etapas
seguintes, os documentos passaram por higienizagio, acondicionamento e ar-
mazenamento, apds descrigdo em planilha.

1. Niicleo de Documentagio Grdfica e Textual — engloba a organizagio dos seg-
mentos de noticidrio (clipping), produgio grifica (programas, catdlogos, filipe-
tas, cartazes e folheteria em geral) e documentagio textual.

O acervo de noticidrio é composto por mais de 5.000 referéncias abran-
gendo reportagens, criticas, entrevistas, notas e publicidade, recolhidos em pe-
riédicos nacionais e estrangeiros. Estes documentos estavam guardados em
envelopes transparentes de PVC, arquivados em pastas organizadoras de
plastico. Para a guarda deste segmento foram adotados dlbuns-portantes
(caixas tipo luva) e jaquetas de poliéster, produzidas por empresas brasileiras
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do segmento de materiais para arquivos. As jaquetas foram numeradas e cada
uma pode acomodar até duas referéncias, frente e verso, conforme o tamanho
ou formato da documentagio, interfolhadas com papel neutro. Sempre que
possivel estes documentos sdo acondicionados de modo a permitir a leitura
sem retird-los das jaquetas de poliéster, que sdo transparentes.

As pegas grificas como programas, catdlogos, folders e outros materiais
de divulgagio foram acondicionadas em envelopes de papel branco e armaze-
nadas em caixas-portfélio.

O segmento de cartazes contém mais de cem itens, coletados pelo grupo nas
muitas apresentagdes em festivais e turnés internacionais, além daqueles produ-
zidos pelo SESC para divulga¢do dos espeticulos no Brasil. Anteriormente ar-
mazenados em tubos de papelio, estes cartazes foram identificados, planificados,
higienizados, fotografados e acondicionados em jaquetas de poliéster de grande
formato, com suporte de cartdo alcalino. Depois de descritos em planilha Excel
estes cartazes foram agrupados por tamanho e armazenados em mapotecas.

A documentagio textual é composta por textos de referéncia (ensaios,
excertos de obras, publicagées especificas sobre teatro, coletaneas etc.), publi-
cagdes nio periddicas (encartes, edi¢des especiais etc.), manuscritos (planos de
iluminagio, marcagdo de palco, notas diversas), projetos, borderds, textos das
vérias fases de adaptacio para encenagio, originais ou cépias reprogréficas de
uso interno para pesquisa € instrugao.

2. Niicleo de Documentagio Fotogrifica —é composto por ampliagdes fotograficas
em papel, por negativos e slides. Anteriormente armazenadas em pastas polionda,
sem protecdo individual, as fotografias foram agrupadas por espeticulo, identifi-
cadas por autoria, higienizadas, acondicionadas em jaquetas de poliéster de acordo
com seu formato e armazenadas em édlbuns-portantes ou em pastas de dimensio
compativel, quando maiores que o tamanho A4. Fotografias em série foram or-
denadas na sequéncia de produgio, conforme seus respectivos negativos, quando
encontrados, ou mediante consulta aos registros em video. Os negativos foram
armazenados em folhas print—file, de acordo com seu formato, acompanhados de
suas respectivas provas em papel ou contatos, quando encontrados.

3. Niicleo de Documentagio Audiovisual — é constituido pelos registros em dudio
e video dos espeticulos produzidos pelo CPT; fitas VHS, fitas K7 e LPs sio os
suportes originalmente utilizados. Grande parte das pesquisas sonoras que com-
puseram as trilhas utilizadas nas produgdes encontrava-se em suportes magnéti-
cos como fitas K7. Os registros dos espetdculos anteriormente captados em midias
magnéticas foram transferidos para midias digitais. Este nicleo abrange também
a documentagio produzida em meio digital ou em suportes digitais, tais como
disquetes, MDs, CDs, DVDs e outros. Os suportes estio em processo de leitura
e catalogacdo de acordo com seu contetido, seguindo a mesma metodologia de
descrigdo utilizada nos outros segmentos do acervo.
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4. Niicleo de Documentacio de Indumentdria — no caso do CPT, a existéncia
de um segmento de acervo constituido por pecas de indumentdria decorrentes
das produgées teatrais ali desenvolvidas levou & criagio de um novo nicleo
documental. Por sua especificidade, o tratamento deste segmento demandou o
estabelecimento de uma metodologia de trabalho e a adogdo de tratamento
documental até entdo nio contemplado pelo SESC Memérias.

Para tanto, foi desenvolvida uma etapa preliminar na organiza¢io do Nu-
cleo de Indumentiria, denominada “piloto” de tratamento, para a qual foram
escolhidos quinze exemplares do figurino de diferentes espeticulos, destacados
por sua complexidade e representatividade no conjunto do acervo. A partir das
questdes técnicas com que nos defrontamos e dos resultados obtidos com os
procedimentos adotados para o tratamento das pecas desta amostra, — desde
a higieniza¢do até o armazenamento — estabeleceu-se a metodologia para o
tratamento de todo o acervo de figurinos.

O acervo de indumentdrias abrange figurinos e aderecos remanescentes de
dezenas de espeticulos teatrais jd produzidos pelo CPT. Compreende também
um segundo conjunto de vestimentas, calgados e acessérios, disponiveis para
estudo e composi¢io de personagens, utilizados pelos alunos do curso de teatro
do CPT. Ao primeiro conjunto, com cerca de 1.500 pecas, entre vestimentas e
aderecos, denominamos Acervo Historico; e ao segundo, com cerca 1.100 pegas,
denominamos Acervo Corrente. Fazem parte ainda deste segundo conjunto os
figurinos dos espeticulos em curso; tao logo o espetdculo encerra sua carreira
de apresentagdes, o conjunto do figurino é submetido a0 mesmo processo de
tratamento e passa a integrar o Acervo Histérico. Se houver uma remontagem
ou reedigdo de algum espeticulo (caso ocorrido durante este projeto com uma
turné internacional de Policarpo Quaresma), os figurinos sio disponibilizados
para uso, salvo necessidades especificas de reconstrucio das pegas.

Estado inicial

O conjunto de indumentdrias encontrava-se em uma sala de aproxima-
damente 70 m?, com pé-direito baixo, onde se acumulavam figurinos originais
das primeiras montagens do CPT, na década de 1980, com outros de uso re-
cente. No local havia incidéncia de luz solar pelas claraboias ali existentes, e
por onde eventualmente se infiltrava umidade proveniente de dgua de chuvas
mais fortes. Espagos vazados no fundo da sala e janelas de vidro basculante
permitiam a entrada de poeira, que se acumulava sobre as pecas e objetos ali
depositados. Também nio havia controle de acesso, em virtude de ser um local
de passagem para outro setor interno.

As roupas estavam dispostas em cabides comuns, pendurados em vardes
de ferro afixados sob prateleiras presas ao teto. Grande parte desses cabides
era de arame fino (do tipo usado por tinturarias), geralmente oxidados; vérios
deles haviam sido entortados nas pontas para maior retengdo da roupa. Em
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geral, os cabides utilizados — mesmo os de madeira ou de pldstico — produziam
deformagdes e esgargamento nos tecidos.

Amontoados nos vardes sobrecarregados, figurinos de maior porte amassa-
vam e até escondiam outras pegas menores, forcando — por vezes rasgando — te-
cidos mais delicados, desprendendo detalhes e apliques dos modelos. Abaixo
dessas pegas, depositavam-se no chio caixas com objetos cénicos e aderegos
diversos (guarda-chuvas, bolsas, estandartes etc), calgados e sacos com roupas.
Também nas prateleiras préximas ao teto havia muitas caixas com chapéus,
perucas, acessérios e adornos, sem nenhum tipo de ordenamento.

Etapas de tratamento

Apés a separagio das pecas de indumentdria em pequenos conjuntos por si-
milaridade, estas foram identificadas e agrupadas por espeticulo. Cada conjun-
to passou por higienizag¢do preliminar, pelo processo de aspiragio da poeira,
e recebeu uma ficha identificadora, da qual constam o estado de conservagio
da peca e a necessidade de intervenc¢do ou de tratamento especializado. Esta
identificagdo foi feita mediante consultas a figurinista em exercicio no grupo
na ocasido, e também pela confrontagio de fotografias e outros documentos de
imagem dos demais segmentos do acervo.

Para o acondicionamento das roupas foram confeccionados manualmente
cabides de tamanho adaptado, envoltos por enchimento sintético e recobertos
por tecido de malha canelada, de modo a prevenir danos aos tecidos e a ofere-
cer melhor sustenta¢io do peso de cada pega. Para modelos mais volumosos
ou complexos, os cabides tém dimensdes especificas e acessérios adicionais de
sustentagdo para componentes ou detalhes — como golas estruturadas, mangas
muito amplas etc. —, de modo a distribuir o peso total da roupa e evitar deforma-
¢do. Foi o caso, por exemplo, dos quimonos utilizados no espeticulo Gilgamesh,
ou do pesado vestido de veludo com cauda, criado para Trono de Sangue, confec-
cionado com o tecido de uma velha cortina do Teatro Anchieta.

Cada figurino recebeu uma capa protetora, em alguns casos confeccionada
especialmente para adaptagio a modelos mais volumosos. Esta capa possui um
bolso externo transparente para inser¢io de uma ficha de identificagio com
numeragio, fotografia da roupa, nome do espeticulo, ano de produgio e outras
informacdes essenciais.

Os calgados, acessérios e aderecos que compunham os figurinos também
passaram pelos mesmos processos de higienizagio, geralmente por aspira¢io de
poeira; componentes mais detalhados e frageis passaram por processos menos
invasivos de higienizagdo manual. Apés essa etapa, os objetos foram envoltos
em TNT e armazenados em caixas modulares.

Espaco de guarda
O espago original de guarda foi modificado, de modo a atender as reco-
mendagbes técnicas para o armazenamento adequado do acervo. Os vios na
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parede do fundo da sala foram fechados; o espago foi redimensionado com a
instalagdo de divisérias de drywall, criando duas salas, cujas paredes frontais e
portas corredigas sdo de vidro blindado. A sala maior foi destinada ao Acervo
Histérico, com controle de acesso, e onde estd prevista a instala¢do de equipa-
mentos para climatizagdo; na sala menor foi armazenado o Acervo Corrente,
com acesso permitido aos alunos do CPT durante os ensaios.

Para disposigdo dos cabides, foram instalados novos vardes de metal no
teto da sala de guarda, dispostos em fileiras. Pela altura escolhida, os figurinos
ficam cerca de 50 cm distantes do chéo. Para melhor aproveitamento do espago,
as pecas de figurino serdo dispostas conforme seu tipo e tamanho, em vez
de serem agrupadas por espetdculo; pecas de dimensdes menores deverdo ser
dispostas em duas linhas, com a instalagdo de vardes em altura proporcional.
A localizagio de conjuntos de figurino por espeticulo serd possivel pela
numeragio adotada para cada pega, conforme os dados a serem indexados em
planilha.

Quanto ao mobilidrio, foram adotadas algumas estantes aramadas de metal
cromado e outras com prateleiras em chapa de metal, para a guarda de aderegos
e objetos cénicos menores, que também integram o Acervo Histérico, como
objetos decorativos, caixas com chapéus, guarda-chuvas etc.; os calgados foram
dispostos em estantes de madeira.

O fechamento do espago vazado anteriormente existente criou um nicho
em toda a extensdo da parede ao fundo da sala, onde também foram guardados
objetos cénicos de maior porte, como caixdes mortudrios, malas e cadeiras de
rodas — marcas caracteristicas do diretor Antunes Filho, presentes em quase
todas as suas montagens.

Para a guarda de acessérios e aderecos de menor porte e de um
pequeno conjunto de armaria, que também integram o Acervo Histérico,
foi indicada neste projeto a instalag¢do de vitrines de pequena profundidade,
confeccionadas em madeira e vidro, na parede de um corredor em frente a sala
envidragada do espaco de guarda.

Consideracoes finais

Uma das orientagées adotadas para o tratamento do acervo de indumentaria
foi ndo considerarmos este conjunto documental como cristalizado e intocivel.
Embora o objetivo deste processo seja a preservagio do conjunto denominado
Histdrico, seu uso ndo estd proibido ao grupo. A intengdo deste projeto nio é
congelar este acervo, mas sim preservar e manter suas condigdes originais, tanto
quanto possivel, inclusive para novos usos, se for o caso.

Consideramos aqui uma das peculiaridades do trabalho do diretor Antu-
nes Filho, que ¢é a revisitagio de seus espetdculos. Figurinos utilizados em es-
petéculos anteriores nio s6 podem compor personagens de montagens atuais
como sdo utilizados propositadamente pelo diretor como elementos cénicos
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que se incorporam as novas montagens. Assim, o congelamento do acervo de
indumentdria nio faria sentido. Em alguns casos sio produzidas cépias, mas
muitas vezes sdo utilizados os figurinos originais.

Esta ¢ uma das particularidades que devem ser respeitadas e assumidas
como parte inerente ao processo de organizagio deste acervo, tornando-o um
conjunto vivo e dinimico, em constante transformagio. E nesta diregdo que
a consecugio do trabalho do SESC Memérias junto ao acervo do CPT cul-
minaria, portanto, no estabelecimento de um fluxo de produgio, tratamento e
de incorporagio ao acervo de novas pegas de figurino, a cada novo espeticulo
teatral ali produzido. Esta etapa posterior envolveria, portanto, nio mais a
equipe do SESC Memérias, mas os préprios integrantes do CPT.
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BIBLIOTECA JENNY KLABIN SEGALL: O TRABALHO DE
DOCUMENTACAO EM UM ACERVO ESPECIALIZADO
EM ARTES DO ESPETACULO

Paulo Simobes de Almeida Pina
Biblioteca Jenny Klabin Segall/Museu Lasar Segall

1. Introducao

No dia 9 de agosto de 2012 a Biblioteca Jenny Klabin Segall (BJKS/Museu
Lasar Segall/Ibram/MinC) acolheu os participantes do I Semindrio de Pre-
servagdo de Acervos Teatrais, organizado pelo LIM CAC/USP — Laboratério
de Informagio e Memoria do Departamento de Artes Cénicas da USP —, para
uma visita técnica a suas dependéncias. Monitorada pelos bibliotecdrios Paulo
Simdes de Almeida Pina e Ménica Aliseris Riba de Garcia e pelo encarregado
da preservagdo do acervo, Rodrigo Soares de Oliveira, a visita teve como obje-
tivo proporcionar aos participantes, profissionais e interessados na organizagio
de acervos de artes cénicas, vindos de virias partes do pais, o contato iz Joco com
o trabalho especializado de um dos mais importantes acervos brasileiros na drea
do teatro, cinema, danga, épera e circo.

Além da histéria da institui¢do, os visitantes puderam conhecer um pouco
sobre a preservagio das colecdes, os instrumentos criados para o trabalho de
processamento técnico de diferentes tipos documentais e os mecanismos desen-
volvidos pela equipe da BJKS para ampliar o acesso do publico ao acervo.

A presente comunicagio tem por objetivo relembrar e aprofundar os con-
teddos abordados na visita, alertar para os problemas surgidos no dia-a-dia da
atividade, pontuar os desafios colocados a quem se dispde ao trabalho com tais
cole¢oes e mostrar a necessidade de cooperagdo na drea como Unica garantia de
sucesso de tais empreitadas.

2. Histérico
Detentora da documentagio sobre a vida e a obra do artista plistico Lasar
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Segall, a Biblioteca Jenny Klabin Segall é conhecida nacionalmente em razio de
seu valioso acervo bibliografico, documental e arquivistico especializado nas artes
do espeticulo (teatro, danga, 6pera, circo, cinema, radio e televisio) e fotografia.

Essa colegio foi criada para homenagear Jenny Klabin Segall, intelectual
paulista, vitva do artista, idealizadora do Museu e tradutora para o portugués
da obra teatral de Goethe, Racine, Corneille e Moliére.

A opgio por essas dreas de especializa¢io levou em conta a existéncia de uma
importante cole¢do sobre teatro remanescente na casa, inclusive manuscritos origi-
nais com as tradugdes de Jenny Klabin Segall. Procurou-se também evitar a redun-
dancia com acervos jd existentes em outras institui¢ées na cidade de Sdo Paulo. As
artes pldsticas, entdo, foram preteridas pelos instituidores do Museu. Afinal, ja se
contava, & época, com colegdes expressivas na drea em bibliotecas publicas, como a
Biblioteca Mario de Andrade, e em bibliotecas universitdrias, como as bibliotecas
da Escola de Comunicagées e Artes e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
ambas pertencentes 2 USP, e a biblioteca da FAAP, uma fundagio privada.

Também deve ter tido bastante influéncia na escolha o fato de Mauricio
Segall, filho mais velho do casal e diretor da institui¢do por trinta anos desde sua
fundagio, ter sido, nesse periodo, bastante envolvido no meio teatral. Mauricio
toi produtor das montagens do Teatro Sdo Pedro, arrendado e remodelado por
ele e sua esposa, Beatriz Segall, em 1967. O Teatro Sdo Pedro foi um marco das
encenagdes teatrais nos anos de 1970, apresentando textos que polemizavam a
histéria recente do pais. Além disso, Mauricio se langou no campo da drama-
turgia, tendo publicado dois textos teatrais’, um deles, inclusive, premiado pelo
antigo Servico Nacional de Teatro.

Assim, foi uma inovagio colocar um acervo especializado a disposi¢io de um
publico amplo, em dreas com pouca ou nenhuma oferta na cidade.

Realizada a escolha, no ano de 1969 foi comprada a cole¢do do critico de
teatro Lopes Gongalves. Criou-se legalmente a Biblioteca Jenny Klabin Segall,
juntamente com a Associagio Museu Lasar Segall, em 19 de marco de 1970, e
em 1972 contratou-se uma bibliotecdria.

Muito mais que um mero encadeamento aleatério de fatos, essa histéria
inicial guarda as razées do sucesso da iniciativa. As condi¢des ideais para o flo-
rescimento de um acervo estavam dadas: a constituicio de uma valiosa cole¢do
inicial, a clareza de sua missdo, que ndo se constituia como apéndice de outras
atividades do museu, a originalidade do acervo e a inser¢do dos seus instituido-
res e dirigentes no ambiente social ligado a essas especialidades — garantia de
legitimidade e acolhimento por parte do publico — e, enfim, a contratagio de
uma profissional especializada para dar andamento aos trabalhos.

Criada oficialmente em 1970 e aberta ao piblico em maio de 1973, 0 acervo
original logo foi expandido com a aquisi¢do de colegbes de figuras eminentes

1 SecaLL, Mauricio. 4 Formatura. Rio de Janeiro, SNT/MEC, 1967. Ver também SecaLr, Mau-
ricio. O Coronel dos Coronéis. Rio de Janeiro, SNT, 1978. (Prémios; 14).
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no meio académico brasileiro — como Anatol Rosenfeld e Georges Raeders — e
do antigo acervo bibliogrifico da Cinemateca Brasileira. De simples bibliote-
ca teatral, a BJKS foi, quase que naturalmente, ampliando sua atuagio a dreas
limitrofes, passando a compor o que hoje se agrupa sob o conceito de artes do
espetdculo (cinema, rddio e televisio, teatro, danga, Gpera e circo) e fotografia.
Continuou também a colecionar e tratar o conjunto de documentos impressos
sobre a vida e a obra de Lasar Segall.

Essa inigualdvel colegio foi sendo enriquecida, ao longo do tempo, por meio
da aquisi¢do de documentos bibliogréficos raros, como algumas primeiras edi¢des
teatrais francesas e inglesas do séc. XVIII, exemplares brasileiros esgotados do fi-
nal do séc. XIX e inicio do séc. XX, escolhidos especialmente pelo dono da antiga
Livraria Parthenon e falecido conselheiro do Museu, st. Alvaro Bittencourt.

3. Acervo

Atualmente o acervo reine mais de 532 mil itens sistematicamente adqui-
ridos dentro de uma criteriosa politica de aquisi¢oes, mantida por meio da as-
sinatura de periédicos de diversas partes do Brasil e do mundo, da compra no
mercado editorial nacional e estrangeiro, da permuta com outras instituigoes
e da doagdo de intelectuais, académicos, amadores e profissionais dessas dreas.
Um conjunto bibliogréifico impar no cendrio brasileiro, que faz da BJKS uma
biblioteca singular:

* O acervo de textos teatrais e obras tedricas sobre artes cénicas, cinema e foto-
grafia, formada ao longo das tltimas décadas, que abriga grande parte da produgio
editorial nacional e estrangeira, constituida em sua maioria de edi¢es hd muitos
anos esgotadas, e que tornam a biblioteca o local seguro para encontré-las;

* As coleges dos atores Sérgio Cardoso, Oswaldo Barreto, Olga Navarro,
Nydia Licia e Etty Fraser; os acervos dos professores e criticos de cinema B. J.
Duarte e Jean-Claude Bernardet, dos cineastas Sergio Muniz e Ozualdo Can-
deias, e do antigo acervo bibliografico da Cinemateca Brasileira, que reunia os
principais estudos cinematogréficos das décadas de 1940 a 1960, incluindo obras
que pertenceram ao intelectual Paulo Emilio Salles Gomes;

* O precioso conjunto de aproximadamente 700 folhetos populares do final
do séc. XIX e primeira metade do séc. XX, contendo textos teatrais de drama-
turgos brasileiros e portugueses da época;

* Croquis de cendrios e figurinos, e estudos de tradugdo realizados por
Jenny Klabin Segall;

* A reunido de um conjunto de mais de 5.000 textos teatrais e roteiros
cinematograficos inéditos, bem como de rarissimos roteiros radiofénicos doados
pela familia do radialista Tulio de Lemos;

* A assinatura anual regular de cerca de 9o titulos de periddicos estran-
geiros correntes sobre artes do espetdculo e fotografia, representativos das mais
modernas tendéncias culturais e de todas as regides do planeta;
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* Titulos de periédicos nacionais, testemunhos da vida cultural brasileira na
primeira metade do séc. XX, que hoje consistem em obras fundamentais para a
historiografia das artes do espeticulo no Brasil. Eis alguns dos titulos: 4 Scena
Muda, Cinearte, Filmelandia, Selecta, Carioca, Fon-Fon, Paratodos, Dom Casmur-
ro, Theatro Illustrado, Anhembi, Clima;

* A inédita colegio de 56.000 programas de espeticulos (teatro, 6pera e
danga), organizados com suas respectivas criticas jornalisticas, que oferecem um
panorama expressivo das montagens cénicas no pais. Esse acervo documental
engloba a colegio reunida por Alfredo Mesquita entre os anos de 1920 ¢ 1950 ¢
doada a Biblioteca Jenny Klabin Segall.

O numeroso patriménio bibliogrifico, documental e arquivistico acima des-
crito guarda em seu conjunto orginico a memoéria de um campo importante
das artes no Brasil. Ao mesmo tempo documento e fonte de inspiragdo, esse
conjunto é imprescindivel ndo s6 para a pesquisa histérica, sendo utilizado ainda
como referéncia a novas criagoes.

Inicialmente mantida pela familia Segall, por meio de uma associagéo civil
sem fins lucrativos, a BJKS, bem como o Museu Lasar Segall, foram incorpora-
dos, a partir de dezembro 1984, 4 Fundagio Nacional Pr6-Memoéria, pertencente
ao entdo Ministério de Educagio e Cultura. Hoje continua a ser mantida pelo
poder publico em nivel federal — Ministério da Cultura e Instituto Brasileiro de
Museus — que lhe tem assegurado, a duras penas, sua preservagio, sua manuten-
¢do, e seu paulatino enriquecimento.

3.1. Organizacao do acervo e desenvolvimento do instrumental técnico

Com a abertura da Biblioteca ao publico em 1973, foi adotado pelas biblio-
tecdrias responsdveis 4 época um procedimento provisério para o fichamento e
organizagio fisica do material bibliogrifico, que por sua eficicia e praticidade
guarda, até o presente momento, a mesma estrutura. As antigas fichas catalogra-
ficas, muitas vezes manuscritas, foram organizadas de duas maneiras: por autor,
em vérios catdlogos separados por assuntos abrangentes (Teatro Estudo, Teatro
Pecas, Cinema, Fotografia etc.); ¢ em um tunico catilogo geral de titulos. Essa
organizagio inicial tinha como objetivo a recupera¢do de informagées bésicas
para atender as demandas imediatas dos leitores e também controlar o acervo.

Separados por assuntos abrangentes nas estantes, da mesma forma como se
organizavam nos fichdrios, o material bibliogrifico foi armazenado na mesma
ordem alfabética de autores, em conformidade com as fichas. Algumas vezes
esse material era armazenado de acordo com sua tipologia documental, como
foi o caso dos folhetos, por exemplo, sendo identificados no catilogo por uma
cor diferente nas fichas e por um nimero de chamada sequencial.

A partir dai, a elaboragdo de catdlogos de assunto, dentro das divisGes abran-
gentes jd existentes, passou a ser o grande desafio do trabalho técnico com o
acervo. As tabelas de classificagio disponiveis no mercado (principalmente
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CDD e CDU) nio se mostraram suficientes para as necessidades da biblioteca.
Assim, num trabalho conjunto de busca em outras bibliotecas, de conversas
com especialistas e, mais importante, observando a forma como os usudrios
solicitavam informagdes, comegou-se a tratar tecnicamente os documentos do
acervo procurando realizar sua representagio temdtica por meio da constitui¢do
de cabegalhos de assuntos.

No caso dos periédicos, a organizagio preconizada nio diferia muito do que
se optou para os livros e do que se praticava em outras bibliotecas. Os titulos,
também separados em assuntos abrangentes, foram organizados nas estantes
em ordem alfabética, sendo que os exemplares de cada titulo organizados fisica-
mente por ordem numérica e cronolégica. Seu controle era realizado por meio
de fichas cardex.

Desde o inicio das atividades da BJKS houve preocupagio com o atendi-
mento individualizado ao publico, com orientagdo a pesquisa e com a elaboragio
de instrumentos que permitissem o acesso do publico as informagdes especiali-
zadas. Assim, dada a lacunar produgio brasileira de artigos de reflexdo, princi-
palmente nas dreas de cinema e teatro, bem como a inexisténcia de ferramentas
de acesso ao pouco que se publicava sobre esses temas no pais, a Biblioteca
ja no inicio de suas atividades passou a coletar sistematicamente, na imprensa
geral e especializada, artigos nessas dreas, organizados em hemerotecas divididas
basicamente na mesma maneira que o restante do acervo. Esse material era
indexado e colocado a disposi¢do do publico por meio do catilogo da biblio-
teca. Paralelamente, os profissionais da BJKS passaram também a indexar os
artigos especializados que se referissem a produgio brasileira na drea das artes
do espeticulo publicados nas revistas internacionais recebidas por assinatura
pela Biblioteca. Além disso, todos os textos teatrais — inéditos ou publicados
em periédicos, coletineas, em livro ou folheto — passaram a ser indexados e
recuperados no catilogo da instituigdo.

A divulgagio desse material para fora dos muros da BJKS sempre foi uma
preocupagio da equipe. Porém, realizar essa tarefa na era pré-internet exigiu
dos bibliotecarios imaginagio e empenho. Para isso desenvolveu-se uma linha
de publicagdes em suas dreas de atuagio, baseada no interesse manifesto da co-
munidade de usudrios. Eram bibliografias e publicagdes temadticas distribuidas
gratuitamente a entidades, especialistas, estudiosos e demais interessados, que
visavam facilitar a pesquisa do publico especializado, dentro e fora do espago
da biblioteca. Foram publicadas ao todo cerca de trinta publica¢des®, algumas
das quais elaboradas em conjunto com outras institui¢ées, como a série de
teatro “Bibliografia da Dramaturgia Brasileira”, que repertoriava pegas teatrais
de autores nacionais existentes em diversas bibliotecas de Sdo Paulo e do Rio
de Janeiro.

2 MUuseu Lasar Segall 25 anos: 1967-1992; Histdrico, Andlises e Perspectivas. Sao Paulo, Museu Lasar
Segall, 1992.
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Essa concepgio inicial foi, com o passar do tempo, aprimorada pelos pro-
fissionais, tendo servido de base fundamental para a introdugio paulatina dos
avangos da tecnologia da informagio.

Assim, migrar os dados de catalogagio que estavam em fichas para uma
base de dados informatizada, abandonar o controle mecanico dos fasciculos de
periédicos em cardex e partir para o registro desse material em programa espe-
cializado e substituir a publicagdo e distribui¢io de bibliografias pela publica¢do
do catilogo online da institui¢do na internet ndo significou para os profissionais
da BJKS uma grande mudanca de paradigma na prestagio de servigos, mas uma
mudanca de escala em atividades ja hd muito realizadas pela equipe.

3.1.1. Bases de dados e catalogo online

Hoje a catalogacio se dd em sistema Winisis, software desenvolvido pela
Unesco e distribuido pela Bireme, que faz parte dos programas CDS/ISIS, sen-
do que dentro desse sistema foram formatadas varias bases de dados, cabendo
destacar as seguintes:

* Base BJKS - retine as referéncias criadas a partir da catalogacio de livros
e a indexagdo de artigos de revistas e jornais sobre teatro, cinema, fotografia,
ridio e televisdo, danga, pera e circo, bem como as pecas teatrais. A base ji
conta com mais de 76.000 referéncias bibliogréficas, sendo que 27.000 registros
referem-se a textos teatrais;

e Base SECS - retne o registro e controle da expressiva cole¢do de pe-
riédicos nacionais e estrangeiros, incluindo cole¢des completas de periédicos
considerados raros. Hoje a base contém o registro da cole¢do de mais de 3.000
titulos de periédicos correntes e encerrados, nacionais e estrangeiros;

* Base Espet — retine a catalogagio de programas, cartazes, convites, fotos
e criticas de montagem de espeticulos de teatro, danga, épera e performance,
existentes na Biblioteca Jenny Klabin Segall. Hoje essa base de dados conta com
11.200 registros de espeticulos indexados, o que corresponde aproximadamente
a mais de 50.000 documentos da colegio;

* Base Cine— contém 13.464 registros referentes a indexagio dos artigos so-
bre cinema, teatro, danca, ridio, televisdo e circo existentes nas revistas Cinearte
e A Scena Muda e que constituem um dos médulos do projeto de Biblioteca
Digital das Artes do Espetéculo;

* Base Desejo — contém cerca de 8.600 registros de lancamentos de livros,
recolhidos de resenhas em publicagdes nacionais e estrangeiras nas dreas de es-
pecializa¢do da BJKS e que sdo a cada ano atualizados, analisados e selecionados
segundo os critérios da politica de aquisi¢do da Biblioteca, tais como: especiali-
dade, qualidade, diversidade e complementaridade do acervo;

* Base DLS — retine a catalogagio e indexagdo do material bibliogrifico
que cita Lasar Segall. Hoje a base contém 4.000 referéncias de materiais que
tratam da vida e da obra do artista presentes na colegio.
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A alimentagdo dessas bases se dd internamente, sendo que sio executados
periodicamente procedimentos de publicagdo na web, o que permite por um
lado a atualizag¢do constante e permanente de seu conteddo aos usudrios na in-
ternet via catdlogo online e, por outro, a seguranca dos dados.

A ampla informatizagio do acervo sé se tornou possivel gragas ao patrocinio
do projeto Informatizagio e Disponibilizagdo na Internet do Banco de Dados
dos Acervos Bibliogrificos, Documentais e Arquivisticos da Biblioteca Jenny
Klabin Segall pelo Programa Caixa de Ado¢io de Entidades Culturais, aprova-
do no ano de 2004, no d4mbito do qual se realizou a conversdo retrospectiva do
catdlogo da BJKS nas bases de dados.

No decorrer do tempo foram sendo implantados no sistema novos campos
de indexagio e a inclusdo de subcampos em campos ji existentes. Isso aumentou
as possibilidades de recupera¢io da informagio, o que tem um reflexo direto
para a pesquisa dos usudrios do catdlogo online.

O trabalho com a formatagdo da base de dados refletiu-se também na cria-
¢do de interfaces de busca e de telas de apresentac¢do dos resultados de pesquisa
no catdlogo onlines da BJKS, disponivel na internet, que foram pensadas para
atender as necessidades especificas do publico das artes do espetéculo.

Esse catilogo estd estruturado em trés médulos, permitindo ao usudrio fazer
sua busca de acordo com a especificidade do material requisitado. Na aba “Caté-
logo Online”, pode-se buscar referéncias bibliograficas nas dreas de cinema, tea-
tro, danga, épera, circo, performance, fotografia, ridio e televisio, e documentos
sobre a vida e a obra de Lasar Segall. A busca pode ser feita por autor, palavras
do titulo, assunto, editora, local e ano de publicagio, além da possibilidade de
filtragem dos resultados por idioma. O pesquisador tem a possibilidade de rea-
lizar operagdes booleanas para restringir sua pesquisa, de forma a ndo se perder
entre as indmeras referéncias existentes no banco.

A aba “Pecas de Teatro” é um recorte do banco de dados que permite uma
busca mais apurada dos textos teatrais, na medida em que, além daquelas possibi-
lidades utilizadas no “Catdlogo Online”, o pesquisador pode procurar uma peca
de teatro também pelo nimero de personagens, o pais de seu autor, o género, ca-
tegoria e idioma do texto. A aba “Documentagio Lasar Segall” permite ao usudrio
uma pesquisa rdpida em documentos que tratem da vida e da obra de Lasar Segall.

Periodicamente ¢é realizada a leitura de estatisticas de acesso ao site do Mu-
seu Lasar Segall e da BJKS. Por meio dessas estatisticas, é possivel verificar nio
apenas o movimento de acessos especificos ao catilogo online, mas também os
critérios de busca utilizados pelos pesquisadores. No ano de 2012, por exemplo,
de janeiro a outubro o catdlogo foi consultado por 2.669 visitantes. Nesse ndime-
ro nio estdo contabilizadas as buscas realizadas no ambiente da biblioteca, que
sdo feitas por meio da intranet do Museu.

3 CariLoGo Online da Biblioteca Jenny Klabin Segall. Disponivel em http://www.museusegall.org.
br/mlsTexto.asp?sSume=36. Acesso em: 18.10.2012.
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Relativamente barata em comparagio com os custos de outros programas
especificos para bibliotecas, a utilizagio do sistema Winisis para a catalogacio
da diversidade de materiais existentes na BJKS chegou, porém, a seu limite.
A relativa escassez de bons profissionais capacitados para lidar com o progra-
ma, aliada a grande sobrecarga de trabalho dos poucos profissionais existentes
tém tornado quase impossivel a realizacio de aperfeicoamentos, mesmo que
pequenos, nas bases e sua posterior publicagdo na web. Some-se a isso a antiga
concep¢io do programa, que nio funciona em base relacional, bem como a difi-
culdade de realizagio de trabalho de catalogagio cooperativa com sua utilizagio.
Assim, uma nova concepgio de trabalho e um novo sistema de processamento
dos documentos tornou-se premente. A questdo deve ser resolvida no 4mbito do
Ibram, que estd em processo licitatério para a aquisi¢do de um programa para as
bibliotecas dos museus federais sob sua responsabilidade.

3.2. Os vocabularios controlados

Embora o arranjo fisico do acervo nas dependéncias da BJKS, adotado desde
o inicio de suas atividades com o paulatino acréscimo de novas divisdes ao lon-
go do tempo, tenha permanecido praticamente o mesmo, o tratamento técnico
destes, principalmente no que se refere a sua representacio temadtica, foi objeto
de constante aprimoramento.

Da representagio temdtica por meio de simples cabegalhos de assuntos, par-
tiu-se, jd nos anos de 1980, para a constitui¢do de um Vocabuldrio Controlado.
Esse instrumento de controle terminoldgico para a representagdo e a recupe-
ragio da informacdo mostrou-se mais adequado para o processamento técnico
em uma biblioteca especializada. Assim, os antigos cabegalhos de assunto foram
transformados em descritores, apresentados numa rede de relagdes associativas
— de sinonimia ou equivaléncia — e hierdrquicas.

Nesse sentido, mostrou-se bastante proficua a cooperagio entre institui¢des
para a constitui¢do e o enriquecimento do Vocabuldrio Controlado, na medida
em que as distintas abordagens de tratamento da informagio pelos participan-
tes, o diferente publico a ser atingido, bem como a diversidade de tipos docu-
mentais tratados, contribuem para um enriquecimento das discussées em torno
da terminologia.

A BJKS realizou trabalhos colaborativos com virias institui¢des ao longo
do tempo. Inicialmente foi elaborado o Vocabuldrio Controlado em Cinema,
Televisdo e Video, desenvolvido pela BJKS e pelo setor de documentagio da
Cinemateca Brasileira. O Vocabuldrio Controlado em Teatro, por outro lado,
foi elaborado em reunides conjuntas com bibliotecdrios da Divisdao de Processos
Técnicos da Biblioteca Municipal Mério de Andrade, da Divisio de Pesquisas
do Centro Cultural Sio Paulo e da Escola de Comunicagoes e Artes da USP.
Estes dois instrumentos foram posteriormente fundidos e adaptados e consti-
tuem hoje o Vocabulirio Controlado em Artes do Espetéculo, que juntamente
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com suas tabelas auxiliares encontra-se disponivel em formato PDF na pagina
da BJKS na internet*.

Devido ao continuo avanco das pesquisas na drea das artes do espeticulo,
bem como as continuas transformagdes ai ocorridas no decorrer do tempo, a
discussdo e atualizagio do Vocabuldrio Controlado é um trabalho sem fim. A
inclusdo de novos termos, bem como o abandono ou substitui¢io de outros
tornados obsoletos, ou mesmo a introdugdo de novas relagdes entre os descri-
tores existentes, exige atengdo constante dos profissionais da informagdo que
trabalham com o processamento de documentos na irea.

Por isso, ndo apenas uma discussio interna permanente na BJKS seria fun-
damental, como também é importante a retomada do trabalho de cooperagio
com outras institui¢des, interrompidas com o passar do tempo e pelo acimulo
de tarefas.

Da mesma forma, um contato com especialistas das artes do espeticulo —
professores e pesquisadores — que, pela natureza de sua atividade, tém bastante
a contribuir com a discussdo da terminologia, torna-se imprescindivel. No ano
de 2010 a BJKS contratou consultoria especializada, com recursos do Ibram, na
drea de cinema e na drea de teatro, para consolidar a estrutura do Vocabulirio e
sua validagdo. O resultado desse trabalho, porém, precisa ainda ser discutido pela
equipe e as contribui¢es pertinentes necessitam ser incorporadas ao Vocabuldrio.

3.3. A preservacao

Acgdes de preservagio sido fundamentais para garantir a longevidade do acer-
vo e possibilitar o acesso das atuais e futuras geragées ao patrimoénio acumulado
em uma instituicdo cultural.

A questio da preservagio de objetos e documentos em um acervo esta estrei-
tamente associada a constitui¢io desses objetos, ou seja, ao suporte em que se
encontram. Como a maioria absoluta da cole¢io da BJKS ¢é de documentos em
papel e como o acervo museolégico do Museu Lasar Segall também conta com
uma grande quantidade de obras sobre papel, foi instalado, em sala adaptada
no andar superior da Biblioteca, um Laboratério de Higieniza¢do e Restauro
de Obras em Papel — devidamente equipado com prensas de diversos formatos,
secadores, mesa de higienizacdo, pia e bancadas —, que serve as necessidades
museoldgicas, bibliograficas e mesmo arquivisticas do acervo do museu como
um todo. Em parte, sdo realizados ali, por funciondrio com especializagio em
preservagio, a higieniza¢do do material incorporado, a eliminagio de artefatos
danosos ao papel — clipes e grampos metilicos —, bem como alguns pequenos
reparos e mesmo a acomodagcio de itens mais frigeis do acervo — ou seja, seu
acondicionamento em embalagens de papel neutro.

Poderia se pensar que com tal medida a problematica relacionada a pre-

4 VocasuLdrio Controlado para as Artes do Espetdculo. Disponivel em http://www.museusegall.org.
br/mlsTexto.aspP’sSume=35. Acesso em: 10.10.2012
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servagio do acervo da BJKS foi devidamente dimensionada e solucionada. No
entanto, a preservagio dos documentos da cole¢io da BJKS ainda ndo conta
com as condi¢des ideais para sua plena realizagio.

Entre os virios fatores que podem ser mencionados como obsticulos a pre-
servacdo adequada do acervo, merece destaque o mais complicado a suplantar;
ou seja, as proprias instalacdes fisicas da Biblioteca.

Por estar situado na antiga residéncia da familia Segall, construida por
volta de 1930, 0 acervo da BJKS enfrenta problemas graves com goteiras, prin-
cipalmente no periodo do verio, época das chuvas. Tal fato obriga o constante
remanejamento dos acervos como forma de protecio a a¢io da dgua, uma vez
que as medidas de impermeabiliza¢do do telhado ndo tém sanado o problema
de maneira eficaz. Sio utilizados também desumidificadores de ar em meio as
estantes, de maneira a impedir a proliferagio de fungos.

Some-se a isso o fato de que o acervo da Biblioteca encontra-se distribuido
por salas que se situam préximas ao jardim da casa, adjacentes a rua Afonso
Celso, cujo intenso trafego de veiculos traz para o interior dessas salas muita
poeira e fuligem. Tanto a vedagio das janelas, como as a¢des de limpeza quoti-
diana ou a higienizagio completa do acervo por firmas especializadas, realizada
esporadicamente tém se mostrado insuficientes para conter o problema.

Observou-se também, com o decorrer do tempo, que algumas soluc¢ées pa-
liativas acabaram trazendo novos problemas. Um exemplo disso ¢ a utilizagdo
dos desumidificadores aliada ao isolamento do ambiente para conter a poluigio.
Ap6s a adogdo dessas medidas houve um aumento exagerado da temperatura
ambiente, mesmo nos dias mais frios do ano, o que ¢ nocivo a preservagio de
papel. A utilizagio de ventiladores espalhados pelo espago teve de ser adotada,
ja que a estrutura do espago da antiga casa impede a instalacio de aparelhos de
ar condicionado, necessérios para a ideal climatiza¢do do acervo.

A estrutura do prédio também dificulta a solugdo de outras questdes relacio-
nadas a preservagdo. O armazenamento dos documentos, distribuidos pelo tér-
reo e pelo primeiro andar, bem como o mobilidrio, que foi sendo adaptado para
a otimizag¢do do espago disponivel, muitas vezes mostram-se como empecilhos
a preservagio adequada do acervo.

A falta de uma reserva técnica com condigbes adequadas de seguranga — com
controle de acesso e vigilincia por meio de cimeras —, de preservagdo — nas
condi¢bes ideais de temperatura e umidade —, e a salvo de sinistros — como
incéndios e inundagbes — também constituem um desafio.

Assim, a solugdo ideal a ser implementada seria a constru¢io de um novo
prédio, pensado especialmente para abrigar uma biblioteca e com previsio de
espago de crescimento.

Nesse sentido, no Ambito das discussdes de transferéncia do acervo da BJKS
para outra institui¢do, decidida pelo Conselho Deliberativo do Museu Lasar
Segall em 2009, foi realizado, pela equipe da BJKS, um pré-programa de ne-
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cessidades. O documento, pensado para ser um instrumento de didlogo e de
referéncia no processo de reflexdo sobre a mudanca da Biblioteca para um novo
prédio ou uma nova institui¢do, ndo foi até o momento, porém, apreciado.

4. A Biblioteca Digital das Artes do Espetaculo

Alguns itens da cole¢do, no entanto, nio podem esperar a solugio das discus-
sbes sobre um futuro prédio para abrigar o acervo da BJKS em condi¢des ideais,
para que sua preservacio e acesso sejam assegurados.

Por isso, dois grandes projetos de preservagio de colegdes especiais foram
apresentados e realizados pela equipe da BJKS, tendo sido patrocinados pelo
Programa Petrobrds Cultural. Primeiramente, em 2003, foi iniciado o projeto
“Conservagio e Difusio das Primeiras Revistas Brasileiras Especializadas em
Cinema: 4 Scena Muda e Cinearte”. J4 em 2007, foi a vez do projeto Recupera-
¢do, Preservagio e Divulgacio de Folhetos Dramiticos Brasileiros do Final do
Século XIX e Inicio do Século XX.

No ambito desses projetos foram realizados pequenos reparos e limpeza dos
originais, sendo que por vezes foi necessdrio proceder ao restauro de itens que se
encontravam em situagdo mais precdria.

Uma nova maneira de armazenamento das colegdes foi também imple-
mentada. As revistas foram acondicionadas em envelopes de papel neutro
e em pastas polionda brancas especialmente confeccionadas para esse fim.
Os folhetos, por sua vez, reencadernados em couro natural, rdstico, tingido
manualmente e guardados em caixas micro-onduladas produzidas em alpha-
-celulose, livre de 4cido.

O acesso fisico a esse material foi restringido com vistas a estender a vida
util dessas colegdes originais que, pela agdo do tempo e continuo manuseio,
apresentavam avang¢ado estado de deterioragdo. Porém, para garantir o acesso
dos pesquisadores as informagées contidas nessas obras raras, foi realizada a di-
gitalizacdo total desse material, bem como a publicagio na web desse conteido
digitalizado, de maneira a preservar as cole¢des e a0 mesmo tempo assegurar-
-lhes um amplo acesso, tornando sua consulta sem limites.

Piginas e exemplares inteiros das revistas e folhetos foram complementados
digitalmente de exemplares existentes em colegoes de instituigdes parceiras, o
que permite oferecer aos interessados um contetdo mais completo do que seria
possivel fisicamente.

A digitalizagio foi realizada em formato TIFF de alta resolugio, que permite
a obtengdo de arquivos digitais de primeirissima qualidade, garantindo a pere-
nidade da informagio.

A publicagio dessas imagens na web, em formato PDF, em baixa defini¢do,
evita o uso comercial indevido desse patriménio, a0 mesmo tempo em que torna
seu acesso ilimitado e permite a consulta sem fronteiras pelos interessados, até
mesmo por pessoas com acesso a conexdes de baixa performance.
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Da mesma forma, as facilidades do formato PDF — possibilidade de amplia-
¢do do texto inimeras vezes, 0 que aumenta sua nitidez — permitem uma leitura
mais ficil do material, cujas imagens receberam ainda tratamento especial.

Assim, no hotsite Biblioteca Digital das Artes do Espeticulos, o médulo vir-
tual da BJKS, pode-se ter acesso as colecdes raras de duas maneiras: folheando-
-se digitalmente, pdgina a pdgina, as cole¢des, ou por meio de buscas por autor,
titulo e assunto em interfaces parecidas com o modelo utilizado no catdlogo
online da Biblioteca.

Importante é ressaltar que tais projetos de digitaliza¢do sé foram possiveis
pelo vultuoso investimento realizado no ambito do Programa Petrobras Cultu-
ral, na medida em que mobilizam uma enorme equipe multidisciplinar compos-
ta por bibliotecdrios, especialistas em preservagdo de papel, empresas encarrega-
das da digitalizagdo, webdesigners e programadores, nem todos disponiveis no
quadro de pessoal permanente da institui¢do.

Da mesma maneira, ¢ preciso reiterar que a digitalizagdo de acervos nio é
uma decisdo simples de implementar e ndo se constitui como a solugio para os
problemas de preservagio.

Na verdade, tais iniciativas multiplicam as colegoes, pois aos originais em
papel juntam-se a cole¢do digital em alta defini¢do e a cole¢do digital em baixa
defini¢do. Tais itens requerem agdes especificas de preservagio, como a realiza-
¢o constante de back—ups em novos e mais modernos suportes tanto para pre-
servar a informacao digital como para acompanhar a tecnologia de leitura dessas
midias em constante renovagio. Some-se a isso os problemas de manutencio e
atualiza¢do das paginas na web onde essa informagio fica disponivel ao publico.

Também questdes relacionadas ao direito autoral de itens documentais Gni-
cos em acervos publicos permanecem, nos quadros da atual legislacdo, ainda em
aberto, sendo necessdrio um debate e uma solugio mais adequada de forma a
contemplar a preservagio, o respeito aos direitos autorais e o amplo acesso.

5. Conclusao

A equipe da BJKS espera que a visita técnica dos participantes do I Semind-
rio de Preservagio de Acervos Teatrais tenha sido uma experiéncia enriquece-
dora para os integrantes dos grupos.

De todo 0 modo, para a equipe da BJKS, o contato com os profissionais pre-
sentes foi importante por inimeras razdes: pode-se observar o crescente interes-
se na preservagio e tratamento técnico de acervos ligados s artes cénicas, mes-
mo por grupos e pessoas ligadas a produgio de espeticulos — o que nem sempre
foi o caso; observa-se ainda que cada vez mais grupos comegam a interessar-se
por abrir seus acervos e torni-los disponiveis a pesquisadores e interessados
em geral; pode-se conhecer a grande riqueza de iniciativas na drea, a variedade

5 Birioteca Digital das Artes do Espetdculo. Disponivel em http://www.bjksdigital. museusegall.
org.br/. Acesso em: 18.10.2012.
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de temas e abordagens dos distintos projetos de documentagido de acervos de
espetdculo, espalhados pelo pais. Assim, o que antes era uma preocupagio de
poucos, restrita ao eixo Rio-Sdo Paulo, passa agora a ser uma realidade nacional.

Por outro lado, ficam questdes importantes a se pensar. Qual a viabilidade
e a sustentabilidade de algumas dessas iniciativas, desenvolvidas dentro de or-
ganizagdes nio voltadas a questdo da preservagio? Como serd possivel realizar
um trabalho especializado exigido por essas colegdes, dada a notéria escassez de
profissionais especializados em preservagdo e documentagio atuando junto aos
acervos? Quem assumird o papel da formagio e qualificagio na drea? Futura-
mente, essa cada vez maior pulveriza¢io dos acervos nio poderia resultar numa
redundéncia de ag¢ées, bem como numa dispersdo desnecessiria e dispendiosa
de recursos?

Tais preocupagdes vém reiterar a necessidade de realizagio de parcerias e
trabalhos conjuntos, Gnica maneira para promover a efetiva preservagio e utili-
zagdo desse patrimonio.
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REVISITANDO O ACERVO DO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

Fausto Viana e Elizabeth R. Azevedo
Universidade de Sao Paulo (USP)

Introducao

No dia o9 de agosto de 2012, estivemos na Central de Produc¢io Chico
Giacchieri, onde ficam armazenados os figurinos, cendrios e aderegos do Thea-
tro Municipal de Sao Paulo (TMSP). O espago fica na rua Paschoal Ranieri,
75, no Canindé e é administrado pela Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo e
coordenado por Lauro Lemes, chefe de Cenotécnica do TMSP.

A visita foi feita por dois grupos, em horérios distintos. Todos os partici-
pantes estavam inscritos no I Semindrio de Preservagdo de Acervos Teatrais',
com exce¢do do prof. Graham Cottenden, que ministrava disciplina de pés-
-graduagio no Departamento de Artes Cénicas naquele momento.

Historico do projeto Traje em Cena

Em 2004, a convite da entdo diretora do TMSP, a sra. Licia Camargo, co-
megamos a pensar em um projeto que pudesse garantir a salvaguarda do acervo
de figurinos do TMSP. O acervo vinha passando por sucessivas mudancas e
perdas. Acusagoes de desvio, posse indevida, perda por falta de conservagio...
A situagdo era alarmante. A necessidade de um plano de agio era urgente; caso
contrdrio, o acervo se perderia.

Sempre é bom lembrar que a maioria dos acervos encontra o seu “guardido”,
“oficial” ou ndo. No caso do Theatro Municipal, quem defendera até entdo o
acervo com unhas e dentes — e a expressido nio ¢ exagerada, pela trajetéria dela
— fora a sra. Mlichi Maeda. Para que se tenha uma ideia, foi ela quem resgatou

1 Realiza¢io do Laboratério de Informagio e Memdria da Escola de Comunicagdes e Artes da

USP (LIM CAC).
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o que foi possivel na enchente que acometeu o acervo, que naquela altura estava
guardado em um galpdo alugado pela Prefeitura no Ipiranga. Eram cerca de
dezoito mil trajes. Ndo ¢ pouco, e por isso esse esforco deve ficar registrado.

Os trajes, naquela altura do inicio do projeto, estavam guardados nas depen-
déncias do prédio do préprio TMSP, distribuidos entre subsolo, quinto andar e
capula. Havia, em alguns casos, enormes camadas de pés sobre as araras impro-
visadas, armadrios e caixas. Alids, eram inimeras caixas.

A dire¢io do TMSP alugou entdo um novo espago, desta vez na Vila Gui-
lherme, em frente ao Parque do Trote. Era um imenso galpao! Mas estava in-
festado por cupim de solo, o que fez com que a ocupagio do prédio ocorresse
de forma bastante tardia, pois foi necessirio tratar primeiro o solo. Também os
cendrios do TM, igualmente ameagados, foram armazenados l4.

Enquanto se efetuava a mudanca, elaborou-se o projeto Traje em Cena?,
e solicitamos apoio para sua execu¢do 4 Fundagio Vitae’, ligada 4 Fundagio
Lampadia, sediada em Liechtenstein.

A Vitae iniciara suas atividades no Brasil em 1985 €, em vinte anos de exis-
téncia, de acordo com o Relatdrio Final de 1985 a 2006 (p. 6), “financiou progra-
mas e projetos de cultura, educag¢io e promogio social cujo total ultrapassou o
equivalente a 112 milhdes de délares. A esse total somaram-se contrapartidas
reais, correspondentes a aproximadamente 98 milhdes de délares”.

Ganhamos o projeto, mas mesmo com ele aprovado, sua implementagao foi
bastante dificil. A dire¢do do TMSP, um cargo comissionado, passou a ser exer-
cida pelo maestro Jamil Maluf e o didlogo entre o Theatro Municipal e o Museu
do Theatro Municipal ficou bastante complicado. Era necessdrio que houvesse
uma integragio entre o Theatro Municipal, que pertence a Secretaria Municipal
de Cultura, e 0 Museu do Theatro Municipal, que pertence 4 Divisio de Icono-
grafia e Museus da Prefeitura (DIM), ligada ao Departamento do Patrimonio
Histérico e Artistico da Secretaria Municipal de Cultura.

Conseguiu-se finalmente juntar todos os envolvidos e os trabalhos tiveram
inicio em margo de 2005.

A coordenagio do projeto coube ao prof. dr. Fausto Viana; a coordenagio de
catalogagio e de pesquisa a profa. dra. Elizabeth Ribeiro Azevedo; o treinamento

2 Todo o histérico do projeto, em detalhes, e as atividades desenvolvidas com o acervo do Thea-
tro Municipal estdo relatados no Breve Manual de Conservacio de Trajes Teatrais, que pode
ser acessado no seguinte endereco eletronico: http://tramasdocafecomleite.files.wordpress.
com/2009/08/manual-de-trajes.pdf

3 A Vitae — Apoio a Cultura, Educagdo e Promogio Social era uma associagio civil sem fins
lucrativos, que apoiava projetos nas dreas de Cultura, Educagio e Promogio Social. Em 1985,
sua mantenedora, a Funda¢do Lampadia, cuja sede é em Liechtenstein, obteve seus recursos
iniciais com a venda do Grupo Hochchild, dando origem as Fundagdes Antorchas e Andes, na
Argentina e no Chile, respectivamente, e, no Brasil, 2 Fundagio Vitae, dirigida desde o inicio
por Regina Weinberg. A Vitae encerrou suas atividades no Brasil em 2006. Veja mais em http://
www.museusegall.org.br/mlsItem.asp?sSume=21&sltem=230.
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para os trabalhos com os téxteis foi dado pela profa. dra. Teresa Cristina Toledo de
Paula, do Museu Paulista; o apoio da coordenagio foi feito por Angela Ponini e Sid-
ney Ferreira. A equipe de catalogacio era composta por Silvana Fontanelli, Adriana
Bezerra Giraldi, Adriana Oliveira, Ana Carlota Rigon, Ana Cristina Ramos e An-
tonia Petta. A equipe de pesquisa era composta por Adriana Oliveira, Rosa Maria
Gongalves, Rosane Muniz e Vania Cristina Cerri. O desenvolvimento do banco de
dados foi feito por Paulo Eduardo de Vicente e Karin Kawakami de Vicente.

Através de uma convocagio via cartazes e e-mail, conseguimos noventa vo-
luntdrios para auxiliar no trabalho.

Essa pequena multiddo foi muito valiosa na primeira parte dos trabalhos,
principalmente porque todo o acervo foi transportado para o novo galpio em
caixas de papeldo. Eram centenas de caixas, que pareciam ndo terminar nunca.

O projeto contemplou a constru¢io de novas araras metalicas, fortes o sufi-
ciente para aguentar o peso das roupas de teatro e, mais precisamente, de 6pera
— trajes que muitas vezes possuem dimensdo e peso enormes. As araras foram
desenhadas para o melhor aproveitamento do espaco, com fura¢ées na lateral
que permitiam regular a altura das barras de sustentagdo de acordo com o com-
primento das pegas que seriam armazenadas nelas.

A instalagao das araras e exemplo de arara ja com roupas - note os furos na lateral, permitindo
regulagem de varias alturas. Note também a arara numerada (1) e as 6peras organizadas nela,
em ordem alfabética. A dir., os trajes ja protegidos com TNT, para evitar o aciimulo de sujidades.

A Vitae ofereceu todo o material necessirio para esta fase inicial: de fita-
crepe aos clipes, passando por computadores e impressoras, chegando aos
técnicos contratados para criar a base de dados. Todo esse material foi doado ao
'Theatro Municipal quando o projeto terminou.
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O trabalho em si nio foi particularmente ficil, ainda que o tempo passado e
a distincia tenham suavizado algumas memorias.

Fato é que, depois de algum tempo, passada “a grande festa celebrativa” ao
abrir as caixas, os voluntdrios foram diminuindo. A maioria tinha outras ativi-
dades que — remuneradas ou nio — tiveram prioridade depois de algum tempo.

Passamos entio a contratar pessoas para executar as tarefas. E bem verdade
que o entusiasmo e a energia vibrante dos voluntdrios, no inicio, foram determi-
nantes. Mas o trabalho chegou a um estdgio em que a produtividade era nossa
maior meta.

Como as quantidades eram muito grandes, a higienizagio, primeira etapa
do processo, passou a ser feita por quatro funciondrias contratadas pelo projeto,
ainda que alguns colaboradores continuassem vindo de forma espontanea.

Foi quando o trabalho ganhou novo impulso.

Ja higienizados e acomodados em araras, os trajes eram preparados para a
catalogagio. Foram fotografados sobre fundo branco ou preto, em cabides, para
aceleragio do processo. Todos tinham ao menos uma foto de frente, de verso
e os trajes que tinham detalhes de confec¢io também eram registrados. Isso
permitia a quem fosse acessar o banco de dados que a roupa fosse visualizada
sem manipular o traje — o que facilita a vida tanto do figurinista quanto da
equipe encarregada da arrumagio —, além de, claro, contribuir para a melhor
conservagio da pega.

O processo de catalogagio seguiu a lgica interna de produgio das pegas no
Teatro. Cada 6pera era chamada por seu nome e pelo ano de confecgio. Assim,
por exemplo, havia uma La Bohéme de 48 e uma La Bohéme de 81. Para abreviar
o registro na base de dados, foram criados cédigos a partir dessa identificagio:
LB48 e LBSr.

A cada pega de cada espeticulo era destinado um nimero de 1 a infinito, o
que permitiu criar um cédigo individualizado de identifica¢do de cada pega para
inclusdo e descri¢do na Base de Dados.

Além disso, a base contemplava também informagdes adicionais ligadas ao
“evento” de cada montagem, incluindo e telas associadas ao conjunto do espeti-
culo informagdes sobre autores, artistas envolvidos, critica etc. Néo foi possivel,
no espago de tempo previsto para o projeto, elaborar fichas completas para todos
os espetdculos, mas a possibilidade oferecida pelo sistema permaneceria aberta
para futuras pesquisas e registros.

Foram igualmente previsto campos para registros de controle sobre as pegas
do acervo, como empréstimos, reparos, aparecimento em publicagoes etc.

Assim que os trajes estavam catalogados eram transferidos para araras, ji
com o nome da produgio e seu ano de execugdo. Eram entdo arrumados por cor
e comprimento.

Encerrada essa etapa, eram cobertos com TNT preto para protegé-los tanto
de sujidades como dos efeitos nocivos da luz.
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No inicio de 2006, entregamos o projeto oficialmente e toda a equipe se
afastou do Theatro Municipal.

A visita a Central de Producao Chico Giacchieri

Em 2008, o galpido da Vila Guilherme foi devolvido e a Central de Produgio
do Theatro Municipal mudou para o Canindé, onde funcionaram antigamente
oficinas do Metré de Sdo Paulo.

Na ocasido da visita, pudemos perceber que as instala¢des sio muito amplas
e generosas — hd muito espago livre entre os prédios. Os figurinos agora ocupam
um prédio especifico para eles. Hd no mesmo edificio uma sala de costuras. Sdo
trés as funciondrias: Elisa Gaido, Marcella de Lucca e Ivani Umberto.

Contrariando a maior parte das expectativas, o que se pode perceber foi um
avango no trabalho que havia se encerrado em 2006.

Nio existem mais as araras do galpdo da Vila Guilherme. Em seu lugar, ha
uma estrutura metdlica que foi desenhada para o local, o que torna o aproveita-
mento da drea e a circulagdo muito boas.

As roupas que haviam sido classificadas no projeto Traje em Cena como
histéricas — ou seja, ndo poderiam mais circular e serem usadas em espetdculos
— continuam separadas e ndo estio mesmo em circulacdo. E o caso também do
balé do Quarto Centendrio e da épera Lakmé, cujos trajes foram criados pelo
costureiro Dener.

O ambiente ¢ climatizado 24h por dia. Nao hd, portanto, variagdes de tem-
peratura, o que sobretudo para o acervo histérico ¢ muito importante. Nao ha
umidade, ndo sdo mais armazenados outros materiais em meio aos téxteis — o que
¢ muito comum em outros teatros — e o ambiente ¢ muito limpo e acolhedor.

Consideracoes finais

No dia da nossa visita, como jd dito, contamos com a presenga do prof. Graham
Cottenden, da Arts University Bournemouth, no Reino Unido, considerado hoje
um dos maiores especialistas em trajes masculinos dos séculos XVI ao XVIII. O
curso que ele ministrava na época, na ECA/USP, era justamente sobre modela-
gem de trajes histéricos, os mais comuns nas Gperas presentes no acervo.

Pudemos ver que a pequena — porém hercilea — equipe responsével pelo
acervo do Municipal — Lauro, Elisa, Marcella e Ivani — ndo s6 manteve como
foi além na execugdo dos trabalhos proposto em 2006.

Quanto a Base de Dados, com o preenchimento continuado pela equipe da
central de produgio, depois do final do projeto patrocinado pela Vitae, chegou-
-se ao limite da capacidade do sistema Access. Alids, isso é muito comum acon-
tecer em projetos de criagdo de bases de dados, pois, por ser parte integrante do
sistema Windows, o Access ¢ de ficil acesso e de baixo custo, permitindo inicio
imediato do trabalho. No entanto, diante das dimensdes de um acervo, pode se
mostrar insuficiente em termos de espaco e velocidade de processamento. Esse
foi o caso do acervo de figurinos do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Assim
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sendo, foi contratada uma empresa especializada em informdtica para fazer a
migrag¢io dos dados para outro sistema mais adequado ao crescimento da base.
Apesar dessa transferéncia, as entradas, campos e tabelas originais foram man-
tidas, bem como a légica de identificagdo das pegas.

Hoje o sistema pode ser acessado apenas no centro de produgio, havendo,
no entanto, planos de ser disponibilizado online pela Prefeitura. Para tanto, serd
necessdria a retomada da alimentagio do sistema, parada hd quase um ano, ¢ a
revisio do que ja estava cadastrado. Durante algum tempo a Prefeitura dispo-
nibilizou um acesso parcial aos trajes através do site da prefeitura, no link www.
acervosdacidade.prefeitura.sp.gov.br/PORTALACERVOS/PesquisaSimples.aspx.

Mas foi sem davida ainda mais significativo ouvir do prof. Cottenden que o
espaco ¢ muito bem organizado, que as tarefas sio muito bem desempenhadas
e que ¢ dificil ver um acervo com esse nivel de organizagio no Reino Unido.

O prof. Cottenden elogiou ainda a qualidade dos trajes, ficando especial-
mente interessado em uma pe¢a do Rigoletto, de uma produgio de 1948. Apro-
veitando o ensejo, dirigimos um oficio ao coordenador da Central de Produgio,
Lauro Lemes, solicitando o traje do Rigoletto para estudos no Nucleo do Traje
de Cena da Universidade de Sdo Paulo, coordenado por Fausto Viana e Eliza-
beth R. Azevedo.

Levado o traje para o Nucleo, foi embalado especialmente e devolvido a
Central de Produgdo Chico Giacchieri.

Parcerias se renovam, novas expectativas surgem. Quem sabe nio é esse o
momento de propor um projeto de conservagio dos trajes do balé do Quarto
Centenirio?
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DIGITALIZAR, DISPONIBILIZAR, CONSERVAR:
TEATRO SEM CORTINAS - PORTAL DE HISTORIA DO TEATRO
MUNDIAL E BRASILEIRO

Daiane Pettine
Universidade Estadual Paulista (Unesp)

Integrantes da equipe: Bruna Barbosa, Danilo Putinato, Diego
Cardoso, Isabela Dragao, Jéssica Mancini, Laura Salerno,
Lissa Santi, Kanansue Gomes, Kaué Aguilera e Maina Valle.

Coordenacao: Alexandre Mate

O projeto de extensio Portal de Teatro Mundial e Brasileiro foi iniciado
em abril de 2011 e hoje conta com treze pesquisadores/estudantes, trabalhando
no processo de elaboragio, edi¢io e armazenamento de documentos teatrais e
na conservagio, digitalizag¢do e disponibilizagdo de um acervo de mais trés mil
programas teatrais raros. Motivado pela caréncia de materiais documentais, o
Portal deverd abrigar arquivos do teatro mundial, teatro brasileiro (sobretudo
de rua) e de experiéncias ligadas ao teatro latino-americano. O portal ¢ obra
criativa, coletiva e artistica, aberta ao piblico da universidade e da comunidade.
Além de digitalizar e conservar pegas, ensaios, artigos, fotos, videos, progra-
mas e trabalhos de estudantes e professores da Unesp, é nossa meta aglutinar
pesquisadores e interessados em socializar materiais e fontes documentais para
enriquecer o portal e partilhar seus achados. Nosso enderego eletronico deverd
entrar em fase de testes em setembro de 2012 e em disponibilizagio total em
janeiro de 2013.

0 Portal Teatro Sem Cortinas

Coordenado pelo prof. dr. Alexandre Luis Mate, docente dos programas de
graduagio e pés-graduagio do Instituto de Artes da Unesp, o Portal de Histéria
do Teatro conta com pesquisadores/estudantes do curso de licenciatura em arte/
teatro do Instituto que trabalham no processo de pesquisa, captagio, edigdo e
disponibilizagio de arquivos em nossa pégina.

Nosso propésito é pesquisar, recolher, editar e disponibilizar, por meio de
nosso portal que serd aberto 4 comunidade em geral, textos dramatirgicos, criti-
cas teatrais, textos teéricos, imagens, videos, arquivos de dudio, livros, trabalhos
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de conclusdo de cursos, teses, dissertagbes ou quaisquer arquivos sobre o teatro
mundial e o teatro brasileiro.

Na medida em que a internet hoje facilita e democratiza o acesso de estu-
dantes e interessados em conhecimentos sistematizados, um portal de histéria
do teatro, como instrumento que reune de diferentes tipos de reflexao, pressupoe
um grande esforgo coletivo no sentido de sua cria¢io e no de sua alimentagio.
(Mate, 2009)

Além de arquivos sobre da cultura europeia e brasileira, o Portal deverd abri-
gar documentos do teatro popular brasileiro (sobretudo de rua) e de experién-
cias ligadas ao teatro latino-americano. O documento aqui apresentado tem
o objetivo principal de divulgar a criagdo do portal no Instituto de Artes da
Unesp, campus da Barra Funda, e de tentar, por meio disso, juntar pesquisadores
e interessados em socializar materiais e fontes documentais para enriquecer o
portal e partilhar seus achados.

Acreditamos que as universidades precisam desenvolver esse esforco, sobretu-
do para estimular a pesquisa e o registro, tanto de trabalhos dos estudantes como
dos professores. Um portal de teatro significa e corresponde a um trabalho per-
manente e estimulador a criagdo de textos e um canal de interlocugio significativo
entre a comunidade académica — e nfo apenas de uma institui¢io. (Mate, 2009)

Sabemos que, em tese, os professores tém indmeras fontes para divulgacio
de seus trabalhos e pesquisas, mas, de modo oposto, 0 mesmo nio acontece com
as reflexdes e criagdes dos estudantes, Nosso trabalho entdo se desenvolve obje-
tivando diminuir tal fosso. Para isso, o portal dd destaque as produgdes de estu-
dantes e professores do Instituto de Artes no espago intitulado “Prata da Casa”,
abrigando os mais diversos trabalhos discentes e docentes e sendo um espago
de compartilhamento das produgdes jd realizadas e em realizagio na faculdade.

Teremos espagos diversificados em nosso portal para cada tipo de arquivo e
abrigaremos trés acervos especificos, além do Prata da Casa, jd citado: o acervo
de fotos de teatro do fotégrafo Bob Souza e um acervo de programas teatrais
de diferentes épocas e tipos, que estdo em processo de digitalizagdo para serem
disponibilizados no portal e na biblioteca do Instituto, na Barra Funda.

Para que haja diversidade na inser¢do e pesquisa dos arquivos, optamos por
dividir nosso trabalho em virias frentes especificas, delimitando agdes para cada
grupo, mas sempre decidindo altera¢des e intervengdes em conjunto. As frentes
de trabalho sio divididas em: Frente de Informatica, responsaveis pela pdgina
do portal na web e pela alimentagio de conteidos do portal; Frente de Textos,
que realiza a captagio, edi¢do e disponibilizagdo dos arquivos de texto, teéricos,
dramatdrgicos, criticas e outros, e também responsével pelos arquivos do Prata
da Casa; Frente Imaggética, que cuida da captagio, edi¢do de imagens e fotogra-
fias relacionadas ao teatro e aos eventos teatrais ao redor do pais e é responséavel
pelos termos de liberagdo de imagem dos artistas retratados ou dos detentores
dos direitos das imagens, e também responsével pelo acervo Bob Souza; Frente
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de Videos, que fica a cargo da captagio e edi¢io de videos relacionadas a hist6-
ria do teatro, e também responsivel pelos termos de liberagio dos direitos das
videos; e a Frente de Teatro de Rua, vertente especifica para captagio e digitali-
zagdo de diferentes arquivos referentes ao teatro de rua no Brasil.

Faz-se necessdrio ressaltar que os arquivos do Portal, dentro dos campos de
histéria do teatro mundial e histéria do teatro brasileiro, estdo estruturados a par-
tir de uma grande linha cronolégica, agregando formas eruditas e populares de
teatro. Mesmo partido de frentes distintas, os arquivos sdo inseridos em pastas
especificas conforme o movimento ou perspectiva histérica em que se enquadram.
Por exemplo, no icone de histéria do teatro mundial hd um subitem para o teatro
grego, e nele estardo os arquivos de texto, imagem ou videos relacionados.

Acreditamos que a reunido de arquivos e sua disponibilizag¢io na insernet ¢
uma forma de conservagio histérica. Nossa pesquisa se desenvolve no sentido
de preservar a memoria do teatro e contribuir para que as novas memdrias cria-
das a cada momento tenham espago para sociabiliza¢do e conservagio, seja esse
espago fisico ou digital. Novamente, um portal de teatro permanente que signi-
fique e corresponda a um estimulo a cria¢do de textos e que faga a interlocugio
entre a comunidade académica, ndo apenas dentro de uma tnica institui¢go.

O diferencial do Portal Teatro Sem Cortinas em relagdo as plataformas jd exis-
tentes é a formulagdo de um espago em que os pesquisadores, estudantes e profes-
sores também poderdo ser criadores de contetidos e contribuintes na sociabilizagdo
digital dos mais variados arquivos teatrais, passando pela edigdo dos trabalhos e
disponibilizagio pela equipe. Objetivamos ser um portal de auxilio a pesquisa tea-
tral, disponibilizando arquivos em geral, sem nos restringirmos a verbetes, fotos ou
textos, e sim os agregando com o intuito de auxiliar a pesquisa. Trabalhamos para
que a histéria do teatro mundial e brasileiro e de seus artistas seja recuperada e
preservada, fazendo da internet e da sociabiliza¢io meios para esta realizagio.

Nossa metodologia cientifica inclui mais que a edi¢do e disponibiliza¢do de
arquivos. Nos identificamos como um grupo de pesquisa que objetiva mais que
disponibilizar, aprender e cotejar. Assim, o projeto busca, também, ser um espa-
¢o de formagio cientifica para seus integrantes. Procuramos pesquisar e adquirir
as mais diversas informagbes sobre os arquivos para que sua disponibiliza¢do
seja feita com o maior nimero de referéncias possiveis. A partir do recebimento
ou coleta do arquivo, ¢ realizada triagem, leitura e pesquisa, para estabeleci-
mento dos links do arquivo; caso seja necessdrio, é realizada uma pesquisa para
anexar ao arquivo o maior nimero de informagées que amparem o usudrio em
sua pesquisa e que nos ajudem a preservar os documentos que chegam e que sio
encontrados sem referéncias.

Em se tratando de teatro, a documentagfio se mostra uma pritica mais do
que necessdria, visto que o registro acerca da produgio teatral € escasso e muitas
vezes insuficiente. Nessa perspectiva, o projeto tem, como uma de suas princi-
pais agdes, a segdo de documentagio e catalogagio de programas de espeticulos.
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O exercicio de registrar nos programas processos de criagio e montagem, infor-
magdes sobre grupo e periodos histéricos se manteve firme ao longo dos anos, e
por isso podem ser considerados verdadeiros documentos histéricos. Entretan-
to, a histéria destes programas nio tem sido conservada da maneira adequada e
seu valor documental tem sido posposto.

Pretendemos entdo atribuir o devido mérito a fonte de pesquisa que sio
esses programas de espetdculo, destacando sua importincia na cena teatral e de-
lineando sua relevincia na histéria, tendo por objeto deste trabalho programas
raros, passados e contemporaneos.

As transformagdes pelas quais o teatro passou ao longo dos ultimos anos
refletem-se nos programas, que também passaram por diversas mudangas,
dividindo-se em novos tipos e classificados em novas categorias, nao se mais
limitando a serem simples pecas gréficas de distribui¢do antes do espetdculo,
mas uma extensdo da proposta artistica da qual sdo objeto.

O processo de catalogacio e formagdo do acervo teve inicio no ano de 2011.
De inicio, contdvamos com um acervo composto por cerca de 1.500 programas,
que aumentou depois que a se¢do se abriu a doagdes de interessados. Ainda
neste ano, foi firmada uma parceria com a se¢io de arquivos multimeios do
Centro Cultural Sio Paulo, que abriu espago para que fosse feita uma selecio
de material de interesse do projeto, o que resultou no acréscimo de mais 1.600
novas pegas ao nosso acervo, dentre as quais pegas rarissimas.

Os critérios que atualmente regem a catalogagiio e o modo como o processo
acontece sio resultado de muitas mudangas que visaram a forma mais adequada
para pesquisa e disponibiliza¢do dos dados. A guisa de ilustragdo, expde-se o
mencionado trabalho anteriormente realizado com os programas de espetdculos
e suas etapas: pesquisa e recolhimento de material, catalogagio (onde é impres-
cindivel o contato direto com as pegas, que proporcionam o desenvolvimento de
um olhar técnico e rigoroso no manuseio), registro visual e escaneamento (por
se entender que se trata de um registro necessirio e pertinente, atualmente sio
escaneadas todas as paginas do programa. Em caso de haver ingresso acompa-
nhando o programa, ele também ¢ escaneado e registrado na catalogagio no
campo “descrigdo fisica”) e arquivamento. Catalogados e escaneados, os docu-
mentos estdo prontos para terem suas informagdes repassadas a biblioteca do
Instituto e para o arquivamento fisico e virtual no Portal.

Pretende-se que o arquivamento fisico seja feito na biblioteca do Instituto e
que, desse modo, seja criado um acervo aberto para pesquisa. Por esse motivo, o
material catalogado também ¢ registrado no banco de dados da biblioteca, para
que a constitui¢do desse acervo se dé dentro dos padrées tradicionais.

Todo o processo de catalogagio, documentagdo e armazenamento dos pro-
gramas de espetdculos tem como um de seus propdsitos incentivar a prética
documental acerca do teatro, de modo que incentive também iniciativas seme-
lhantes destinadas a uma maior aten¢io a documentos que podem ser preciosas
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fontes de pesquisa. Registrar ndo s6 a histéria, mas também as ferramentas que
a registram. Uma vez que nio é mais possivel, na maioria dos casos, ter acesso
a montagens, grupos e periodos do teatro, os programas de espeticulos sio os
meios mais préximos de pesquisa e registro destas informagoes.

A constitui¢do do acervo a que o projeto se propde tem por objetivo, além
de proporcionar uma nova e pioneira possibilidade de pesquisa, efetivamente
legitimar os programas como documentos histéricos.

Desde o inicio do projeto, passamos por diversificadas fases e dificuldades,
comegando pela escolha da equipe, defini¢do dos menus e testes de plataformas —
esse ultimo, nosso maior empecilho na liberagio do sie. Intentamos ser um portal
de auxilio & pesquisa e disponibilizagio, e encontrar uma ferramenta virtual con-
fluente com esses objetivos, fugindo de dlogs e plataformas semelhantes, deman-
dou um esforgo. Hoje, estamos vinculados a trés plataformas digitais: a primeira,
que disponibilizard os programas, estd vinculada a biblioteca do Instituto de Ar-
tes; a segunda, que disponibilizara o acervo Bob Souza, estd vinculada a Biblioteca
Digital da Unesp; e a terceira, onde o portal ficard hospedado, foi desenvolvida e ¢
mantida pelo Sistema Técnico de Informaitica do Instituto de Artes.

Entendemos que para contribuir com a realizagio eficaz do trabalho ¢ ne-
cessdrio trocar experiéncias, e por isso estamos realizamos, ao longo desse ano,
visitas a arquivos fisicos e digitais na cidade de Sdo Paulo, além de recebermos
consultorias de pesquisadores especializados em conservagio de papéis e dispo-
nibilizagdo de arquivos por via digital.

Nosso endereco eletronico, www.teatrosemcortinas.ia.unesp.br, devera entrar em
fase de testes em setembro de 2012, com disponibiliza¢do total em janeiro de
2013. Estamos no momento tratando e digitalizando diversos programas, edi-
tando textos e enviando para a plataforma os mais variados tipos de arquivos
teatrais.

Ressaltamos que o titulo desse trabalho ordenado em digitalizar, disponibi-
lizar e conservar explicita as palavras-chave em que se fundamenta este projeto.
Acreditamos que, por meio de digitalizagdo e disponibilizag¢io, estaremos con-
tribuindo para conservar e sociabilizar a histéria do teatro.

Recebemos doagdes de programas e entraremos em uma fase de captagio
de arquivos de estudantes e professores que jd passaram ou que ainda estdo no
Instituto de Artes. Estamos abertos a didlogos e intercimbios de experiéncias
com grupos que desenvolvam trabalhos similares ao nosso. Para informagées, os
interessados podem enviar mensagens para portaldeteatro@ia.unesp.br.
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HA ACERVOS TEATRAIS EM BRASILIA?

Elizéngela Carrijo
Universidade de Brasilia (UnB)

Abrindo as cortinas
O que eu desejaria, e disse a ela, era poder contar, e deixar contado, coisas que os que estdo co-
megcando hoje ndo sabem. E, possivelmente, ndo viriam a saber nunca, que a memdria do teatro
€ fraca. Mesmo entre as gentes do teatro. Muito permanece ignorado por puro desinteresse. E
as informagbes nem sempre sdo ficeis de se encontrar. As que existem, infelizmente, sido bem
poucas em relagio ao que poderia, ao que deveria haver. Creio que ¢ importante deixar tudo
isso documentado para os que virdo. Como parte de um todo ao qual deve pertencer, de forma

indestrutivel, a nogdo do respeito que se deve ter pelo teatro e pela profissio (Viotti, 2000, p. 16).

Essa epigrafe é parte do didlogo entre o ator Sergio Viotti e a atriz Dulcina
de Moraes. Embora tenha sido publicado em 2000, ainda hoje retrata o quio
fragil ¢ a memoria teatral brasileira. De tal forma que também dialoga com as
propostas desse relevante I Semindrio de Preservagio de Acervos Teatrais, em
2012. Porque reunir quem trabalha e/ou estuda esse tema, mesmo diante das
precariedades e da ineficiéncia, quando ndo inexisténcia, das politicas publicas
culturais, é colaborar com a no¢do do respeito que se deve ter pelo teatro e sua
profissio, defende Viotti. O contexto de precariedade dos acervos e dos docu-
mentos do dmbito teatral, traduzido como fragilidade da meméria cénica, existe
por diversos motivos. No entanto, independentemente das razdes de origem, os
resultados sdo quase sempre o surgimento de mais dificuldades — tanto para en-
contrar documento e informagio na drea cénica, quanto para preservar o pouco
arduamente conquistado.

Para Viotti (2000), esse cendrio se estende por todo Brasil. Por mim, apés
algumas pesquisas na cidade onde nasci e moro, confirmo que lamentavelmente
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Brasilia ainda ndo é excecdo. Investigar, escrever e conhecer qualquer faceta do
seu teatro é sempre um desafio. Faz-se necessério recorrer a muitos jornais, acer-
vos particulares, contatos de amigos e meia duzia de livros que mencionam o
teatro em meio 4 histéria da capital e, nesse contexto, busco responder ao titulo
do texto.

Cenarios e personagens da questao

Brasilia, capital da Republica, é comumente reconhecida por ser sede das
resolugdes politicas e econdmicas do pais, por ter sido desenhada pelo Oscar
Niemeyer, urbanizada por Liucio Costa e inaugurada em 21 de abril de 1960, pelo
entdo presidente Juscelino Kubitschek. Personagens recorrentes na dramaturgia
da cidade que mesmo jovem recebeu da Unesco, em dezembro de 1987, a decla-
racio de “Patriménio da Humanidade”, por sua singular arquitetura planejada.
No entanto, Brasilia tem histérias diferentes dessas. Com angulos e personagens
sem fama mundial, mas nem por isso menos importantes.

Como sugere Benjamin, perceber uma cidade é perder-se em suas sutilezas
(1995, p. 73). E ir além da morfologia que delineia seus espagos. E olhar para
o corpo significativo que produz discursos ao acolher seu rap, poesia urbana,
musica, grafitos, picha¢ées e vendedores de coisa-alguma (Orlandi, 2004, p. 31).
Tal qual seu teatro, dentre outros aspectos, sendo sobre essa histéria local, seu
arquivo de memdrias e representagdes que dela fazem seus atores (Negrio de
Mello, 1998, p. 46), que nascem atributos e significados cénicos das quais em
parte abordo neste texto.

O préprio Diciondrio de Teatro admite que a palavra zeasro abrange desde
prédios arquitetonicos até expressdes estéticas com intimeras nuances (Teixeira,
2005, p. 254). Patriota afirma que a mengio ao Zeatro significa evocar as seguin-
tes dreas artisticas: dramaturgia, iluminagio, cenografia, figurinos, trilha sonora,
interpretagdo etc. (2004, p. 231). Logo, cabe a quem pesquisa a clareza de tra-
tamento do assunto, para que se efetive uma necessdria aproximagio entre as
produgdes das cénicas e as outras dreas, sejam histdria, ciéncia da informagio,
arquivologia, museologia ou qualquer outra que deseje o exercicio de interdisci-
plinaridade. Imbuida desse cuidado, sinalizo que neste texto zeatro é observado
como produtor de documento. Como um criador de unidade de registro de infor-
magdes, qualquer que seja o suporte ou formato (2005, p.73), conforme explica o
diciondrio de terminologia arquivistica. Sendo esse documento, de preferéncia,
parte de um acervo que representa os documentos de uma entidade produtora
ou de uma entidade custodiadora (2005, p.19).

Esse emolduramento conceitual permite elucidar sentidos e indicar pen-
sadores que circundam essas linhas. Tal qual alarga a interpretagio de acervo e
de documento; reconfigura o significado de Brasilia e ressalta o teatro como uma
modalidade de narragdo num conjunto em movimento que, interligado a cidade,
apresenta outros dngulos de sua histéria. Por certo a proposta nio visa trazer fatos
cronolégicos ou referéncias a um modo de produgio teatral, como respectivamen-
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te fizeram Duarte (1983) em seu livro sobre a educagio e as artes em Brasilia e
Brochado (2001) em sua dissertagio de mestrado sobre teatro de mamulengo no
Distrito Federal. Na verdade, a inten¢do de me aproximar dos documentos sobre
teatro em Brasilia foi de provocar espago para a cidade ser lida por meio do teatro,
tal qual o teatro ser visto por dentro de Brasilia, num entrecruzamento de histérias
escovadas a contrapelo, como sugere Benjamin (1994) ao chamar atengio para o
que hd por dentro das narrativas ditas “oficiais”.

De modo direto, ndo ha em Brasilia um acervo exclusivo para teatro onde do-
cumentos e/ou informagdes sdo direcionados a sociedade em geral. No entanto,
é possivel encontrar esse contetido em acervos espalhados pela cidade. Em 2004
escrevi (Carrijo, 2004, pp. 57-69) sobre documentagdes do teatro em Brasilia dis-
poniveis em seis acervos: Arquivo Publico do Distrito Federal; Centro de Docu-
mentagio (Cedoc) do Correio Braziliense; Cedoc da UnB; Banco de Textos do
Instituto de Artes da UnB; Biblioteca da Faculdade de Artes Dulcina de Moraes;
e Biblioteca Central da UnB. Dois anos depois, ao defender minha disserta¢do
de mestrado (Carrijo, 2006), a fim de facilitar futuras pesquisas na drea, detalhei
as fontes encontradas e relatei o que se poderia ou nio localizar nos acervos e nos
bancos de dados consultados. De tal forma que somei aos lugares citados, os bancos
de informagio do CNPq, da Capes, da Funarte (DF e R]) e do Cartério de Oficio
Marcelo Ribas; a visita ao acervo museal de Dulcina de Moraes (DF) e aos acervos
particulares de atores e atrizes na cidade, sobretudo daqueles que havia entrevis-
tado na pesquisa: Geraldo Martuchelli; Hugo Rodas; Humberto Pedrancini; Iara
Pietricovsky; Jesus Vivas; Jodo Antdnio de Lima Esteves; José Maria B. de Paiva e
Carlos Augusto Pereira da Silva.

Atualmente coordeno o projeto Teatro/DF nas Reportagens do Jornal de Bra-
silia (1972-1982): Fontes de Pesquisas, tendo duas estudantes de iniciagdo cien-
tifica vinculadas ao CNPq e 4 UnB para frequentar o Cedoc do jornal a fim de
inventariar as noticias publicadas sobre teatro no DF nesse periodo. Acredito que
essa documentagdo proporcionara elementos de andlise para avaliar as metodolo-
gias de busca desse tipo de informagio; interpretar a trajetéria cénica da cidade
e avaliar se os demais anos de publicagio do periédico deverdo ser também ma-
peados em outro momento. Penso até que inventariar essas noticias talvez venha
a resultar em algum guia de fontes jornalisticas sobre teatro no DEF, agregando
todas reportagens desse tema publicadas entre 1960 e 1999 de um outro jornal,
o Correio Braziliense, que ja foi inventariado’. Espero em breve apresentar dados
mais sélidos a esse respeito.

1 Ao somar o resultado desses dois projetos, Brasilia terd conseguido agregar todas as noticias publi-
cadas sobre teatro no DF nas suas duas maiores midias impressas. O levantamento das reportagens
desse assunto no jornal Correio Braziliense abarcou o periodo de 1960 a 1999. Foi coordenado por
mim junto 4 equipe do entdo Nucleo de Pesquisa do Cedoc/CB, entre 2005 e 2007. O resultado
final tabulou 7.828 registros que ocupam 312 paginas impressas. Ainda néo foi publicado, mas estd
disponivel para consultas na prépria empresa, que dispde seu acervo privado por meio da agéncia
DA Press. Para contato, acessar: http://www.dapress.com.br/da/fale_conosco.
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Nesse panorama de atividades realizadas desde 2003, destaco minhas im-
pressdes sobre trés espagos.

Do Arquivo Publico do DF (ArPDF), com seus 532 cartazes de espeticu-
los encenados na capital: sua gama de potencialidade interpretativa merece ser
explorada junto aos outros 4.937 cartazes divididos por cinema, danga, artes
plésticas, literatura e projetos diversos recolhidos do Centro de Documentagio
Cultural da Fundag¢io Cultural do DF (CDRC/FCDF).

Da institui¢io privada Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, criada pela pré-
pria Dulcina na década de 1970, que dispde de um acervo com materiais da trajeté-
ria da atriz: embora o local ndo seja abandonado, é visualmente baguncado e fora de
qualquer padrio de preservagio e/ou conservagio. Dispostos em gavetdes, estantes
e cabides estio vestidos luxuosos, sapatos, chapéus, bolsas, fotografias, quadros,
discos, perucas, aderegos, méveis e outros objetos usados pela companhia teatral
da atriz. Em 2005, esse acervo localizava-se no subsolo, em 2006 e em 2010 sofreu
transferéncia para outras partes do prédio. O vai e vem sem os devidos cuidados,
acaba por deixar ainda mais vulnerével o precioso patriménio, que segundo os res-
ponséveis aguarda por captagio de recursos para receber tratamento adequado.

Conbheci alguns acervos particulares cultivados pelos préprios artistas na ci-
dade, mas o do ator José Maria Bezerra de Paiva, ou B. de Paiva, chama aten-
¢do pelos oito quilometros lineares de documentos?, preservados e organizados
segundo a especial boa vontade cultivada ao longo dos seus quase oitenta anos
de idade. Até 2006, o tesouro ficava dentro da casa, com quadros, fotografias,
cartazes, livros, panfletos, programas teatrais, mdscaras e esculturas dispostos nos
comodos e nas centenas de caixas-arquivo que armazenam a histéria da Fundagio
Brasileira de Teatro, as atividades cénicas realizadas no Brasil e, especialmente,
em Brasilia. Todavia, devido aos problemas de saide e a dificuldade de manter a
massa documental, hd cerca de dois anos B. de Paiva transferiu tudo para a chicara
de um amigo. Sem, até o momento, receber qualquer oferta do poder ptblico para
guardar e/ou preservar esse patrimonio.

Consideracoes finais

Jardim afirma que onde a informagdo se encontra nio é o mais importante
e sim o acesso a informagio (1999, p.2). Compreendo e concordo com a defesa,
mesmo porque possibilitar o acesso a informagio ¢ dever de qualquer acer-
vo, sobretudo os de 4mbito publico, apés a sangdo da lei 12.527/2011. Contudo,
diante da dura realidade dos acervos que abrigam a cultura teatral brasileira, em
especial no caso de Brasilia, onde hi a absoluta auséncia do poder publico frente
a essa questdo, ja tenho aberto mao do cumprimento da lei e ficado satisfeita em
descobrir pelo menos onde e quem guarda documentos e/ou informagdes sobre
essa memoria cénica local.

2 A composi¢io desse acervo é aproximadamente: 1719 m de imagens; 8645 m de livros; 30 pegas
de museus; 18go m de documentagio; 40 tubos de jornais; 2,40 m de discos em vinil e 2,10 m de
slides. A arquivista Luciene Carrijo e eu mensuramos esses documentos em maio de 2006.
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Essa postura parece abrir mio do direito de cidadania conquistado. Em
parte, talvez sim, mas explico: é impossivel negar a aridez desse contexto em
Brasilia, tal qual deixar de admirar as agbes isoladas de pessoas generosas e com-
promissadas com as memdrias cénicas. Provavelmente sem elas nada mais res-
taria da materialidade dessas trajetdrias na cidade. Mesmo sem politica cultural,
recursos adequados, equipe técnica ou profissionais especializados, a guarda sem
sistematizagdo especifica dos acervos ainda promove a certeza de termos fontes
do assunto. Tendo em vista a vulnerabilidade dessas guardas e a dependéncia
direta da satide e da boa vontade das pessoas, ¢ previsivel que esse quadro de lo-
calizagdo dos documentos se modifique constantemente, quando nio se agrave
de vez.

Enquanto o poder publico dorme e deixa de cumprir suas obrigagdes, cabe a
participagio em raros semindrios como esse, ou em palestras, pesquisas e demais
atividades que permitam dentncia, debate, trocas de experiéncias, comunicagdo
e sensibiliza¢io dos artistas e da sociedade civil frente ao tema. Nio ha receita
para modificar esse cendrio, tampouco sdo poucas as complexidades ao redor
dele. Por isso o assunto nio se esgota, muito menos neste texto. Ao contrario.
Que surjam novas questdes e consideragdes, a fim de modificarmos o cendrio e
colaborarmos com os artistas e com as plateias para preservacio de memorias
que estimulam o continuo abrir das cortinas desse palco cultural. Acredito no
poder do didlogo e na for¢a da cobranga organizada ao setor publico. Penso que
sdo por essas vias que potencializaremos as transformagdes e as novas produ-
¢oes, dando 2 histéria em seu poder de descobrir o que estd latente por trds do
aparente, o nio-visivel através do visivel, como sugere Ferro (1992, Pp- 77—88).
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PLANEJAMENTO E EXPECTATIVAS NA CRIAGAO DO ACERVO
TEATRAL DOS CURSOS DA AREA DE ARTES CENICAS
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

Francisco Guilherme de Oliveira Jinior
Mateus Bertone da Silva
Rosilandes Candida Martins

Universidade Federal de Goias (UFG)

Inicios

O curso de licenciatura e bacharelado em artes cénicas da Universidade
Federal de Goiis foi criado hd doze anos’. No entanto, apenas com a recente
possibilidade de expansio do nimero de cursos e vagas viabilizados pelo Pro-
grama de Reestruturagio e Expansdo das Universidades Federais (Reuni) do
governo federal é que a Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC-UFQG),
através da criacio de mais dois cursos na drea — dire¢io de arte e licenciatura em
artes cénicas a distincia —, ampliou para dezesseis o quadro de professores, bem
como passou a organizar algumas possibilidades de estruturagio de tais cursos
que, como de resto muitos outros criados no pais a partir do referido Programa,
enfrentam sérias dificuldades em relagio aos recursos fisicos, materiais e huma-
nos, dada a caréncia de instalagbes apropriadas e de equipamentos, professores
e técnicos.

A recente contratagio dos trés professores autores deste artigo, reforgou e
definiu mais especificamente a drea de visualidades nos cursos de artes cénicas.
A necessidade da construg¢do de um conceito definidor para o curso de dire¢do
de arte, compreendendo sua particularidade quando criado e inserido no con-
texto de um curso de artes cénicas — preocupagdes presentes no trabalho inicial
de revisio do projeto pedagégico do curso — geraram a unifo para construcio de

1 Este artigo foi redigido em agosto de 2012 por ocasifio do I Semindrio de Acervos Teatrais,
promovido pelo LIM CAC-USP. Optamos por nio reescrevé-lo a forca da nova data de publi-
cagio bem como a luz do préprio decurso histérico que avangou, em boa parte seguindo nossas
expectativas, em outra trazendo novos elementos que, de todo modo, preferimos entendé-los
como subsidios para novas reflexdes e, portanto, para novos trabalhos.
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entendimentos e de agbes que viabilizassem as demandas citadas. Assim, par-
tindo do entendimento que a formagdo em artes cénicas deve ser pautada por
horizontalidades entre os elementos da encenagio, que levem em conta dimen-
soes autorais e relacionais na produgio da cena, o grupo e demais professores
dos cursos organizaram uma série de esfor¢os para constituir uma infraestrutura
pedagégica que atenda as especificidades da formagdo nos moldes pensados aci-
ma. Ficou evidente a necessidade da criagio de espagos adequados as atividades
de aula, pesquisa e extensdo, de ambos os cursos, promovendo a investiga¢do
de materiais cénicos e, consequentemente, de espagos que abriguem o que é
produzido e adquirido.

Entre as iniciativas, o grupo propds a implantagio de um acervo teatral como
ferramenta pedagdgica e diditica que ofereca instrumentos para priticas ar-
tisticas e de mediacdo, levando em conta a demanda existente no curso de artes
cénicas, bastante ampliada com a implantagdo do curso de direcdo de arte.

No intuito de suprir a demanda de espagos, foi projetado o Pavilhdo de La-
boratérios de Artes da Cena, de autoria dos arquitetos Ana Domitila Mendon-
c¢a e Mateus Bertone, este ultimo, professor de cenografia na EMAC-UFG. O
edificio de dois pavimentos contard com uma édrea total de 761,36 m?, na qual
estdo previstos laboratérios e acervos teatrais que servirdo tanto para o ensino
como para o desenvolvimento de pesquisa e produgio artistica. Entre os labora-
térios do novo edificio® estdo:

* Laboratério de Cenotecnia;

+ Laboratério de Figurinos e Aderegos;

* Laboratério de Espeticulos;

* Laboratério de Caracterizagio e Maquiagem Cénica;

» Laboratério de Formas Animadas;

* Laboratério de Iluminagio Cénica e Sonoplastia;

* Laboratério de Projeto e Concep¢io Cenogrifica.

No projeto arquitetonico, os espagos fisicos dos acervos teatrais estdo conecta-
dos a dois laboratérios principais, de um lado o Laboratério de Cenotecnia desti-
nado para caracterizagio do espago cénico, envolvendo os processos de construgio
dos projetos cenogrificos e, de outro lado, o Laboratério de Figurino e Aderecos
voltado para caracterizagio do ator. Embora as duas salas estejam localizadas nas
dependéncias destes dois laboratérios, os contetdos dos acervos poderio transitar
conforme a necessidade e disponibilidade nas atividades realizadas pelos cursos.

2 Em dezembro de 2011, respondendo a uma portaria da UFG, os professores da drea de artes
cénicas juntamente com a dire¢io da Unidade, elaborou os projetos de criagdo dos laboratérios
da EMAC-UFG que contemplam os cursos de artes cénicas e diregio de arte. Além dos labora-
térios elencados acima (os quais estardo presentes no novo edificio), foram criados os seguintes
Laboratorios (os quais serdo locados no edificio existente, apés ocupagio de drea anexa e reforma
do mesmo): Laboratério de Montagem Teatral, Laboratério de Interpretagio, Laboratério de
Artes do Corpo, Laboratério de Mdscaras e Materiais Expressivos e Laboratério de Represen-
tagdo Gréfica e Linguagens Visuais.
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Territorio e primeiros passos

Como o projeto do Pavilhdo de Laboratérios de Artes da Cena ainda estd
em licitagdo, a diregdo da unidade, respondendo ao pedido dos docentes por
espaco, designou os trés camarins existentes no teatro da escola e parte dos bas-
tidores para abrigar parte dos laboratérios’ e o acervo teatral provisoriamente.

Concentramos os projetos dos futuros laboratérios da seguinte forma:

* Camarim 1: Laboratdrios de Figurinos, Aderecos, Caracterizagio e Maguiagem Cénica;

* Camarim 2: Laboratorio de Formas Animadas, Mdscaras e Meios Expressivos;

* Camarim 3: Laboratorio de Cenotecnia, Representagio Grdfica e Linguagens Visuais.

O “acervo” existente estava espalhado em diversos locais da Escola. Muitos
destes eram espagos insalubres, expostos 4 umidade, poeira, baratas, ratos e ou-
tros animais peconhentos. Cendrios, figurinos, aderegos e bonecos compartilha-
vam o mesmo espago, sem organizagio e quaisquer subsidios para o seu devido
armazenamento. Também nfo havia qualquer catalogagio do material, de modo
que estavam sujeitos a extravios constantes.

Ao transferi-lo para o espago dos laboratérios provisérios foi possivel conhe-
cer melhor seu contetdo, seu valor e seu estado, a0 que apontamos:

1. Falta de itens em nimero suficiente para atender 4 demanda de pesquisa
e ensino universitirio;

2. Falta de variedade de elementos cénicos representativos das diversas dreas
dos saberes e fazeres teatrais;

3. Auséncia de artefatos significativos para exemplificar diferentes épocas,
contextos, culturas, estilos, géneros, técnicas e materiais;

4. Setenta por cento das pecas estavam incompletas, danificadas, rasgadas,
sujas, mofadas, enferrujadas, manchadas, com cupins e tragas.

Tais condigbes apontaram que o acervo ndo atendia de forma adequada e satis-
fatéria as necessidades dos cursos. Um indicativo claro dessa insuficiéncia é o fato
de professores empregarem objetos de seus acervos pessoais nas aulas. Um exemplo
¢ o uso recorrente dos bonecos que compdem o acervo do professor Guilherme
Oliveira em disciplinas e atividades relacionadas ao teatro de formas animadas.

Com base neste diagnéstico, o acervo passou pelas seguintes intervengdes,
feitas por professores, alunos e funciondrios conjuntamente:

1. Separagio por categorias, conforme cada drea: I. cendrios e objetos céni-

cos, II. figurino, aderecos e caracterizagio, III. bonecos e mascaras;

2. Descarte de pegas com danos irrepardveis e sem condi¢des de uso ou

reaproveitamento;

3. Higienizagio;

4. Acondicionamento e organizagio no espago dos laboratérios provisé-

rios e adjacéncias.

3 Como dito, outros laboratérios foram criados por outros professores para as dreas de ilumina-
¢do, artes do corpo, interpretagio e montagem, organizados e localizados temporariamente em

outras dreas da EMAC-UFG.

Comunicagoes 7



Regras do jogo e expectativas

O planejamento e constitui¢do de um acervo, voltado para o ensino das lin-
guagens teatrais em nivel superior, pressupde a reflexdo sobre algumas questdes:
Qual a natureza deste acervo? Qual seu conteido? O que ele deve manter?
Como orientar a aquisi¢io e produgio de novas pegas? Em ultima instincia,
qual a relagdo do perfil do acervo com o perfil dos cursos?

O que conseguimos imaginar de inicio, dadas nossas experiéncias e percepgoes,
é a possibilidade de direcionar os objetos em duas grandes categorias. A primeira
consistiria em pecas que sdo mantidas e conservadas em sua forma e integridade
originais, enquanto a segunda abarcaria as pecas que podem sofrer intervengdes.
As duas categorias servem ao propésito cénico/pedagégico; a diferenga é que no
primeiro caso o aprendizado se dd enquanto exemplo, observagio, uso e compo-
si¢bes; ja no segundo caso, o aprendizado se da pela manipulagio e alteragio da
constitui¢do fisica do objeto, seja para adequa-lo a uma nova produgio cénica, seja
pela prépria aprendizagem e investigagio das artesanias de materialidades teatrais.

Vamos agora, através da exposicdo de experiéncias relacionadas a figurinos,
exemplificar as duas categorias de acervo apresentadas.

Como exemplo do primeiro caso, citamos um vestido de noiva antigo, acom-
panhado de grinalda, que tinha sido usado h4 sessenta anos pela avé de uma aluna,
que o levou para uma atividade da disciplina de figurino do curso de diregio de
arte, conduzida pela prof'. Rosi Martins. A peca estava bem conservada e o tecido
de cetim estava impregnado da patina natural do tempo. Na aula, foram estudadas
relagoes de memoria, afeto e autoetnografia. Esse vestido seria um exemplo de peca
de “colegiio especial”, que ndo sofreria interferéncias fisicas, devendo receber cuidados
de manuseio, devido a preciosidade de texturas emotivas e subjetividades pessoais.

Como exemplo da segunda categoria, citamos a experiéncia de um aluno da
disciplina de oficina de espeticulo, do curso de artes cénicas que foi orientado
pela mesma professora na produgio do figurino do seu préprio personagem, por
meio de desmanche, reconstrugio e texturizagio de um paleté e uma calga. Ele
trabalhou na descostura e separagio das partes, com nova reunido com cordées
e na impressdo de texturas de pecas adquiridas em breché.

Os casos acima sdo amostras pontuais das categorias, mas estas podem ser
desdobradas em outras interfaces com os perfis estilisticos, técnicos, materiais
etc., das pecas.

Outra diretriz para defini¢do do acervo parte dos principios almejados de
colaboragdo e horizontalidade nas relagdes estabelecidas entre os agentes da
linguagem teatral.

A encenagiio em horizontalidade € regida pelo principio da reunifo, na qual as diversas instin-
cias de empreendimento — de simples suporte as artesanais, as técnicas e as artisticas — convivem
em interdependéncia harménica, uma respondendo a outra em seu proprio tom, dialogando na sua
propria fala, cada qual interagindo para que o todo se complete (Leite ¢ Guerra, 2002, p. 70).

O transito pelas fronteiras dos cursos se da pela possibilidade dos alunos de
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artes cénicas experienciarem tessituras de objetos, materialidades e manualida-
des, 20 mesmo tempo em que alunos de diregdo de arte vivenciem o jogo cénico,
propiciando relagdes de alteridade.

Desta relagdo proposta emergem nogdes de respeito e ética entre as dreas de
interpretagdo cénica e producio de materialidades, em uma via de mao-dupla.
No 4mbito da concepg¢io e confecgio, sio esperadas atengdes relacionadas a es-
tética da montagem, qualidades dos materiais e execugio. Por outro lado, no que
se refere ao comportamento dos usudrios, especialmente os alunos e professores
de interpretagdo e montagem, sdo esperados cuidados com o uso, manuseio, de-
volugdo e higiene dos materiais cénicos. Tal sentido redireciona as relagdes entre
montagem teatral, produgdo de material cénico e guarda deste material, repercutindo
na constituicdo do cardter deste acervo.

Para refor¢o deste intento, apontamos algumas orientagdes de cunho prético
para criagdo e aquisi¢do de objetos cénicos nas produgdes de espetdculos previs-
tos nas grades curriculares, pautadas pelos principios de redugio do desperdicio
de recursos financeiros, matérias primas, acimulo de objetos e, consequente-
mente, esgotamento do espago de armazenamento.

O acervo passa entdo a sinalizar um caminho para lidar com as necessida-
des oriundas de cada montagem teatral, sem que estas montagens comecem do
ponto zero ou gerem uma producio desregrada e infinita de objetos cénicos.
Retomando a ideia de categorizagio dos objetos, além de contribuir com os
processos de montagem, o acervo passa a subsidiar a prética pedagdgica, forne-
cendo nio s6 pegas que ilustrem a temdtica abordada, mas que sejam objetos de
manipulagio e modificagio.

Diante da anilise feita até o momento, o planejamento e expectativas para a
definitiva implantagio e funcionamento do acervo preveem as seguintes agdes:

1. Construgio dos laboratérios e acervos do Pavilhio;

2. Aquisi¢io de mobilidrio e instrumentos para armazenamento e conservagao;

3. Contratagio de técnico responsavel pelo acervo;

4. Processo de tratamento (reparo e higienizagio), catalogagio e acomodagio
do acervo existente;

5. Ampliacio do acervo por meio de compras, doagdes, confecgdes e permutas;

6. Produgio de material informativo a respeito do acervo;

7. Expansio do espago fisico do acervo.

Outras reflexes que conduzam as préticas para a constitui¢io do acervo que
almejamos ainda demandam pesquisas. A narrativa das ac¢es realizadas e de
nossas expectativas, bem como a participagio deste grupo de professores em um
Semindrio voltado para acervos teatrais, ¢ uma das a¢des neste sentido.

Referéncia bibliografica
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HISTORICO E DIAGNOSTICO DO ACERVO PESSOAL DE
MARTIM GONCALVES SOBRE A PRIMEIRA DIRETORIA DA
PRIMEIRA ESCOLA DE TEATRO LIGADA A UMA UNIVERSIDADE
BRASILEIRA: A ET DA UFBA

Jussilene Santana
Universidade Veiga de Almeida

A tese Martim Gongalves — Uma Escola de Teatro contra a Provincia teve
como objetivo compreender o porqué do traumatico e turbulento afastamento
do diretor Martim Gongalves da Escola de Teatro da Universidade da Bahia,
institui¢do por ele criada em 1956 e administrada até 1961 (Santana, 2011). Ela
foi a primeira unidade de ensino de teatro no Brasil ligada a uma universidade.

A partir de uma série de novos documentos, oriundos das mais diversas ins-
titui¢des e acervos — em especial o Rockefeller Archive Center (NY, EUA), a
Fundagio Pierre Verger (BA), o Centro de Estudos Afro-Orientais (BA), o
Instituto Lina Bo e Pietro Maria Bardi (SP), o Acervo Tempo Glauber (R]) —,
a referida tese propds uma narrativa inédita sobre Martim Gongalves, com o
objetivo de compreender a formagdo do homem de teatro, acompanhando suas
experiéncias artisticas e profissionais mais significativas até o momento em que
ele assumiu a responsabilidade de conceber e dirigir a Escola, como também
propds uma nova narrativa interpretativa para a primeira administracio da Es-
cola de Teatro da Universidade da Bahia (1956-1961).

Uma nova narrativa para os primeiros anos da ET se mostrava necessiria
porque as narrativas histéricas sobre aqueles anos na Bahia, sobretudo as vol-
tadas para a drea de cultura e artes, foram por demais baseadas nos textos e re-
portagens publicados no jornalismo do mesmo periodo, com parco ou nenhum
confronto dessas informagbes com outros documentos, oficiais ou nio, como
editais, atas, oficios, projetos e cartas, como também com o confronto entre
depoimentos, fotos e demais relatérios. A persisténcia por um confronto com
as informagdes publicadas pelos jornais — em suma, com a visdo proposta pelos
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jornais baianos e que muito direcionou os estudos histéricos posteriores (Fran-
co, 1994; Risério, 1995; Carvalho, 1999; Ledo, 2006; Bacelar; 2006) — também se
revelou imperativa por conta do conhecimento da ocorréncia de uma campanha
jornalistico-mididtica realizada em Salvador contra o diretor da ET; ao longo do
ano de 1961. O livro Impressoes Modernas — Teatro e Jornalismo na Bahia (Santana,
2009) ja havia delineado claramente os posicionamentos e ataques em relagio a
Escola e ao seu diretor por parte da Pigina Unidade, mantida pelo movimento
estudantil baiano, e da coluna 7 Dias no Teatro, escrita por Adroaldo Ribeiro
Costa, ambas publicadas pelo jornal baiano A Tarde, e pela coluna “Rosa dos
Ventos”, do Didrio de Noticias, assinada pelo diretor da rede de Emissoras e Did-
rios Associados na Bahia, Odorico Tavares.

Em 1961, Martim Gongalves virou alvo central da campanha jornalistica ar-
ticulada pelos Associados baianos, apoiada pelo conservador jornal 4 Tarde, por
parte da institui¢do universitdria — que tinha dificuldades politicas em manter o
diretor —, por parte dos estudantes universitrios de tendéncias nacionalistas, e por
desafetos pessoais. No caos informativo que se formou, ocorreu um verdadeiro
linchamento moral de sua figura publica e Martim Gongalves deixou a diregdo
da Escola uma semana apés os xingamentos e ataques chegarem aos muros da
institui¢do, que foram totalmente pichados. Tal campanha, por cinco décadas ja-
mais esclarecida, deixou uma herang¢a maldita na mentalidade da intelectualidade
baiana, provocando completa distor¢do na memoria sobre esse homem de teatro e
sua obra — entre tais distor¢des, a ndo creditagio da autoria/participagio de Mar-
tim Gongalves em série significativa de eventos e projetos por ele capitaneados.

A Escola de Teatro da Bahia nos anos Martim (1956-1961) produziu quase
trinta montagens, a maioria de textos inéditos, entre elas a Opem dos Trés Tostaes,
de Bertolt Brecht, e Caligula, de Albert Camus, numa primeira encenagio em
lingua portuguesa. Como convidados, participaram os atores Maria Fernanda e
Eugénio Kusnet, na Opem, e Sérgio Cardoso no papel-titulo de Ca/igula. Além
disso, Martim inaugurou um teatro, o Santo Antonio, com a primeira mesa de
luz da América do Sul, criou uma companhia mista com alunos e professores, A
Barca (1956-1963) promoveu quase uma centena de eventos e provocou a estru-
tura da provinciana Salvador com uma série de cursos e atividades extracurricu-
lares, reunindo artistas e profissionais de mais de quinze nacionalidades, muitas
vezes indo diretamente do “estrangeiro” para a capital baiana. Foi o caso do dire-
tor Herbert Machiz, que montou em junho de 1961, meses depois da montagem
na off-broadway, agora com alunos da Bahia, As Trés Pecas Modernas Japonesas: O
Crime de Han, de Shiga Naoya, O Tambor de Damasco e Sotoba Komashi, ambos
de Yukio Mishima, todos traduzidos do inglés por Clarice Lispector. Deve-se
frisar que o banco de textos da escola baiana guarda ainda hoje a tradugio dos
dois primeiros dramas, textos nio catalogados em pesquisas sobre os trabalhos
em teatro da escritora, pecas ausentes do acervo de Clarice Lispector doado a

Fundagio Casa de Rui Barbosa e dos arquivos da Funarte e SBAT.
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A agio integradora da Escola de Teatro nos anos Martim transformou a
unidade teatral numa institui¢do catalizadora, que contribuiu para dar forma
a face que a cultura baiana ainda hoje ostenta, inclusive ajudando politica e
economicamente na criagio de outras institui¢des culturais ainda atuantes no
estado, como: O Museu de Arte Sacra, o Centro de Estudos Afro-Orientais
(com o pensador portugués Agostinho da Silva), o Museu de Arte Moderna da
Bahia (dirigido por Lina Bo Bardi entre 1960 e 1964, cuja primeira exposi¢io
acontece em outubro de 1959, na Biblioteca da Escola) e o Teatro Vila Velha,
além da prépria Escola de Teatro.

Martim passou pouco mais de seis anos na Bahia, mas seu trabalho deixou
profundas marcas, a despeito de nem sempre a ele/a Escola tais resultados terem
sido relacionados. O cineasta Glauber Rocha e o cantor e compositor Caeta-
no Veloso nio perdiam oportunidade em entrevistas e artigos em falar sobre a
formagdo que receberam ao participarem dos eventos/aulas da ET (Santana,
2011)". Com o fotdgrafo francés Pierre Verger, Martim Gongalves gravou pio-
neiramente no teatro da Escola um xiré, uma roda completa de candomblé, com
os cinticos de todos os orixds, em 1958. Esse material foi descoberto durante a
referida tese e estudado em parceria com a atual diretora da Fundagio Pierre
Verger, Angela Lithning. Tal pesquisa foi publicada recentemente em livro que
traz CD das musicas (Lithning e da Mata, 2010). Ao longo dos anos 1957 € 1958,
o diretor jd havia realizado na Franga, Itdlia, Austria e Bélgica, uma exposigio
denominada Dangas e Teatro Popular no Brasil, onde mostrara, através de foto-
grafias, séries de expressoes populares avangadamente consideradas para a época
como “folclore dramitico popular”, como os jogos da Capoeira e a Procissio do
Bom Jesus dos Navegantes.

Gragas a um convénio inédito com a Fundagio Rockefeller (EUA), que for-
neceu entdo USs 28.000 délares para a institui¢do, o diretor concentrou inédito
poder, dinheiro e independéncia na Bahia dos anos de 1950, rivalizando com
os mandachuvas locais, entre eles Odorico Tavares, homem de Assis Chateau-
briand no estado, mentor politico do futuro ACM e diretor dos Didrios Associa-
dos, rede que, em Salvador, controlava a unica emissora de TV, a Itapoan, dois
jornais e uma rddio.

A tempestuosa saida do diretor do cargo e o nebuloso imagindrio legado
a Escola da Bahia apés a campanha jornalistica, com certeza pesaram para o
fato histérico do acervo do diretor, reunido durante a sua administragdo e con-
cernente a ela, jamais ter sido estudado de forma sistemdtica. Parte do acervo,

1 Recentemente, Caetano Veloso publicou em sua coluna dominical em O Glodo o texto “Divida”,
em que fala claramente da importincia de Martim Gongalves e de sua Escola na Bahia. (“Divi-
da”, O Globo, 15 de julho de 2012).

2 Em 1991, 0 cendgrafo Hélio Eichbauer e sua esposa, Dedé Veloso, organizaram o livro Arze
na Bahia, publicando uma selecio de fotos sobre as pecas realizadas durante a administragio
Martim Gongalves, com alguns textos jornalisticos e capas de programas e folders. Contudo, o
acervo em sua integridade jamais foi analisado de forma sistemdtica.
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fechado em Salvador em 1961, logo apés o afastamento do diretor, estd sendo
guardada desde 1973, ano da morte de Martim, pelo cendgrafo, amigo e cola-
borador Hélio Eichbauer e por Dedé Veloso, esposa do segundo. No inicio de
1986, durante a prefeitura de Mdrio Kertész, tal material foi doado ao governo
de Salvador e permaneceu por um tempo indeterminado sob o poder da admi-
nistragdo municipal, depois voltando para as méaos de Eichbauer e Veloso. Nio
foi possivel saber o estado desse material ao sair das instalagées municipais, mas
nota-se a queixa dos seus antigos/atuais detentores sobre os modos de condi-
cionamento do mesmo por parte da prefeitura’. Em oficio datado de maio de
1986, quando da doagio do material para a prefeitura, oficio também constante
no acervo, afirmava-se que o material encontrava-se “em bom estado, mas ji
apresenta danos causados pela umidade™.

Em 2010, novamente em posse de Eichbauer e Veloso, tal material foi fran-
queado 2 autora do presente artigo para a pesquisa e escrita de tese de doutora-
do. Foram entdo fotografadas e estudadas todas as pastas de recortes, programas
e reportagens ali existentes, substancialmente sobre a primeira administra¢do da
ET. Para além da contextualizagio histérica acima, o presente texto pretende
apresentar agora um diagndstico preliminar do seu estado atual.

O acervo encontra-se guardado dentro de uma grande caixa de isopor, na
casa de Eichbauer e Veloso em Salvador, no bairro de Ondina. Ele estd subdi-
vido em envelopes ou pastas, trazendo fotos, slides e programas de pegas, aulas,
eventos, exposi¢des e obras. Tais envelopes trazem no verso o nimero de fotos e
documentos que deveriam estar no seu interior. Mas uma anélise inicial consta-
tou que vérios nimeros nio batem com o seu conteido, como o envelope “Festa
do Padroeiro”, que consta no verso “7 fotos”, mas de fato s6 foram encontradas
trés. Hé treze exemplares da revista Repertdrio, dos quinze nimeros editados
durante a administra¢gio Martim. O periédico, que também funcionava como
programa das pecas apresentadas, ndo raro era composto por 30/40 péginas,
repletas de ensaios inéditos e tradugdes diretas de revistas inglesas/americanas/
francesas. Nenhum estudo sobre a Repertdrio ja foi realizado.

Entre os destaques do acervo, hd um folder de 1958, com o curriculo detalha-
do dos seis cursos “normais” entdo ministrados pela ET (interpretagio, diregio,
formagio do autor, cenografia, arte do traje e técnica teatral). Em sua apresen-
tagdo, afirma-se que, além deles, a Escola “organizard cursos livres de iniciagio
cinematogrifica, técnica de representar para cantores, televisio, teatro educa-
cional, teatro infantil, teatro de marionetes e etc. — para os quais eventualmente
poderd contar com a colaboragio de outras entidades educacionais”. Analisar
esse prospecto de 24 pdginas, jamais estudado dessa escola pioneira, também
mereceria um artigo a parte.

3 Na matéria “Memoria da Escola de Teatro vira Livro”, do Caderno 2, no jornal A Tarde, quarta-
-feira, 08 de maio de 1991.
4 Em oficio de Arlete Soares para Roberto Pinho, em Acervo Martim Gongalves/Hélio Eichbauer.
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Existe ainda uma série de revistas e jornais internacionais trazendo tex-
tos de/sobre a Escola de Teatro e Martim Gongalves, como: La Danse, n. 29,
“Theatre et danses populaires du Bresil”, margo de 1957; capa e contetdo do jornal
francés Arts, n. 610, sobre a exposi¢io da ET na Franga, marco de 1957; Jornal
francés Combat,de margo de 1957; Le Phare, francés, Folklore dramatique brésilien
au théitre des nations, marco de 1957; Um exemplar do Village Voice,de NY/EUA,
com matéria de chamada de capa “Viva o Brasil! — A Special Section”, fevereiro
de 1958; Paese Sera Roma, “Una Mostra a roma delle danze brasiliane”; 1958;
Magazine, vol. 37,n.03, Flérida/EUA, “Theatre in Brazil by Stanley Richards™; E
Théatre dés Nations, “ Quelque intants avec Martim Gongalves (entrevista) directeur
de L'Ecole Theatrale de L'U da Bahia’, entre outros.

O Acervo Martim Gongalves/Hélio Eichbauer (AMG/AHE) guarda ainda
quatro pastas de recortes de jornais e revistas brasileiros sobre a Escola de Tea-
tro, seus professores e alunos. As pastas datam de 1956, de parte de 1957 e de 1961.
Atualmente, ainda na Escola de Teatro, existem pastas de recortes cobrindo alguns
meses do ano de 1959, 0 que faz pensar que talvez todas as partes pertencessem a um
acervo original, posteriormente desmembrado. Histérias exdticas sobre o desmonte,
e mesmo aniquilamento, do acervo de Martim Gongalves apds a sua passagem pela
dire¢io da Escola da Bahia nio faltam. Atualmente, na sede da unidade teatral, ndo
ha atas, cartas e documentos oficiais do periodo do diretor na institui¢do. H4 mesmo
uma “lenda”, de pleno conhecimento da comunidade académica interna, de que, na
década de 1970, parte do acervo relacionado a época de Martim Gongalves teria sido
“queimado” nos jardins da unidade, como forma de expurgar/libertar a Escola de
Teatro da opressio daquele passado glorioso e, até entdo, indecifravel.
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DRAMATURGIA E DIGITALIZACAO: 0 ACERVO DE
SANDRO POLLONI E MARIA DELLA COSTA

Luiz Humberto Martins Arantes
Universidade Federal de Uberlandia (UFU)

Neste texto pretendemos apresentar parte do trabalho que vem sendo desen-
volvido no curso de artes cénicas da Universidade Federal de Uberlandia, com a
implantagio do Projeto Biblioteca Digital de Pegas Teatrais, o qual, desde 2003,
vem procurando, multidisciplinarmente, mapear, catalogar e digitalizar o acervo
de textos teatrais de Sandro Polloni e Maria Della Costa.

Em primeiro lugar, tem sido importante entender o Banco de Textos como
um lugar de meméria, no qual pode se localizar vestigios e pistas para uma
futura escrita da histéria do teatro brasileiro e, principalmente, potencializar
empréstimos de textos para montagens teatrais. Neste sentido, a proposta de
mudanga de suporte nio implicard o descarte do anterior, pois se acredita sim na
criagdo de outro suporte, digital e acessivel a vdrios outros usudrios.

Para situar a discussdo em torno do tema da memdria héd que se perceber que
o mesmo alcanga vérias dreas de conhecimento. Uma importante contribui¢io
sobre o tema da meméria tem suas origens na tradi¢do historiogrifica francesa.
Nesse pais, dreas do conhecimento como a filosofia (Henri Bergson), a literatura
(Marcel Proust), a sociologia (Maurice Halbwachs) e a histéria (Pierre Nora)
jogaram luzes sobre o tema da meméria.

As consideragdes formuladas por Maurice Halbwachs sio extremamente
importantes para se observar textos teatrais. Para ele, os quadros sociais sio os
referenciadores da memoria. Segundo Halbwachs, quando a memdria coletiva
por algum motivo cai no esquecimento, quando os lagos afetivos com o grupo ji
ndo mais se realizam, diminuem as possibilidades de memorizagio. A fonte de
nossos sentimentos e pensamentos pessoais estdo nas circunstincias sociais, nas
experiéncias de grupo do passado.
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Em Halbwachs, a meméria individual realiza-se quando se coloca no ponto
de vista de um ou mais grupos. Assim, os dramaturgos podem ser vistos como
os herdeiros de determinada experiéncia coletiva.

Uma clara separagio muito difundida pela historiografia francesa ja aparece
em Halbwachs, qual seja: a ideia de que ha diferengas entre meméria e histéria’.
Para ele, a meméria social é sempre vivida, ela se perde quando o grupo social
desaparece. S6 apés esse processo surge a importincia da histéria, pois a ela cabe
salvar a memoria desses grupos que, com o tempo, se dispersaram ou desapare-
ceram. Sobre essa diferenca ele diz:

E esse passado vivido, bem mais do que o passado apreendido pela histéria escrita, sobre o qual
poderd mais tarde apoiar-se sua memoria. [...] E nesse sentido que a histéria vivida se distingue da
histéria escrita: ela tem tudo o que é preciso para constituir um quadro vivo e natural em que um
pensamento pode se apoiar, para conservar e reencontrar a imagem de seu passado. [...] Temos fre-
quentemente repetido: a lembranga é em larga medida uma reconstrugio do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por outras reconstrugdes feitas em épocas
anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ji bem alterada (Halbwachs, 1990, p. 71).
Essa oposi¢do memoria e histéria é retomada pelo historiador Pierre Nora

(1984), a0 constatar que nio mais habitamos nossa memoria, dai a necessidade
de lhe “consagrar lugares”.

Para Nora, a memoria ¢ vida, possui grupos muito vivos, sofre as a¢oes da
lembranga e do esquecimento. Assim como pensava Halbwachs, Nora também
afirma que hd tantas memorias quantos grupos existem.

De outra maneira é entendida a histéria, pois, para Nora, a bistéria é a recons-
trugdo sempre problemdtica e incompleta do que néo existe mais. A histéria aborda a
memoria de uma perspectiva critica, sempre suspeitando da meméria, a historia
€ 0 desligamento do passado vivido®.

Nora ird nomear esse movimento, no dmbito da historiografia, de nascimento
de uma consciéncia historiografica na Franga. E o processo de substituicio de uma
“histéria meméria” por uma “histéria critica”. E o inicio de uma “histéria iconoclasta”,
com os historiadores chamando para si a responsabilidade acerca da memorizagaos.

Desde entdo, instituiu-se uma certa inibi¢do do destruir, inaugurou-se a
preocupagido com o guardar em arquivos. Como jd lembrou Hannah Arendt
(1988), 0 mundo contemporineo estabeleceu sua vontade de tudo registrar.

Observando as consideragdes de Pierre Nora, pode-se dizer que o Banco de
Textos Sandro Poloni sinaliza esta preocupag¢io com o guardar, com a necessi-
dade de reservar lugares de memorizagio.

1 Ha que se ressaltar o momento em que Maurice Halbwachs estd escrevendo seu texto. O didlogo do
autor ¢ com a historiografia do final do século XIX e inicio deste século, principalmente com aqueles
que resistiam a uma reformulagio da histéria neste contexto, que recusavam a subjetividade na escrita
da histéria e postulavam a ideia de que o passado tem um “estado ontolégico” (Halbwachs, 1990).

2 Nora, op. cit.: “..Lbistoire est la reconstruction toujours problématique et incompléte de ce qui nest

Pplus...”, p. XIX.
3 Sobre isso vale consultar o artigo de Marcia M. ID’Aléssio. “Leituras de M. Halbwachs e P. Nora”.
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Alguém que também refletiu sobre o conceito de meméria e a relagio memdria-
-histéria foi Michael Pollak (1989). Da mesma maneira que Halbwachs e Nora, Pol-
lak acredita que a memaria é seletiva, nem tudo fica gravado, nem tudo fica registrado.

Para Pollak, o esquecimento ndo ¢ inocente. A meméria é um fendémeno
construido e ¢, constantemente, objeto de disputa. Um exemplo é a memoria
nacional, na qual inimeros conflitos estabelecem-se ao se tentar determinar que
acontecimentos deverdo ser guardados na memdria de um povo.

Pollak lan¢a uma importante interrogagdo sobre a fungio do historiador e
sua relacio com a memdria: o exercicio de memorizagio nio teria consistido —
desde o século XIX — num trabalho de “enquadramento da memoria”, visando a
formagdo de uma histéria nacional?

Na historiografia brasileira dos anos 1970/80, 0 tema da meméria foi amplamen-
te explorado. O historiador Carlos Alberto Vesentini (1997) procurou fugir a uma
separacio estanque entre memoria e histéria. Para ele, no esforco de memorizar
o passado, a memoria individual pode tomar rumos de memdria coletiva. Neste
sentido, Vesentini fala na existéncia de uma “meméoria histérica”, ou seja, a presenca
constante da memdria do vencedor em nossos textos e consideragées (1986, p. 104).

Todo este referencial teérico metodolégico vem dando sustentagio a preocu-
pagio com o acervo de Sandro Poloni. Outro caminho que vem sendo pesquisado
¢ a trajetéria teatral de Sandro Poloni e Maria Della Costa no teatro brasileiro
da década de 1950. Entender como ambos participaram do debate em torno do
nacionalismo brasileiro, levando aos palcos varios autores e textos, os quais, como
se percebe, foram sendo acumulados ao longo de uma vida dedicada ao teatro.

Neste sentido, a urgéncia deste projeto decorre do avanc¢ado estado de dete-
rioragdo verificado numa considerdvel parte das pecas teatrais, uma vez que as
mesmas foram datilografadas ou mimeografadas. Diante da agio do tempo elas
estdo perdendo “a tinta” e inviabilizando o empréstimo e a leitura dos conteddos.
Vale lembrar que o acervo possui pecas que nunca foram publicadas e outras
que, evidencia-se, so de exclusividade do Banco de Textos.

Sendo assim, com um trabalho desenvolvido em equipe* e contando com a
participagdo de programadores e bibliotecdrias, iniciou-se o trabalho de catalo-
gacio das pegas, ou seja, produzir fichas manuais e digitais sobre cada texto tea-
tral, identificando autor, titulo, nimero de personagens, atos e cenas, ambientes
e espacos em que transcorrem a agio e resumo de enredo.

Num segundo momento, a pecas sdo separadas em dois grupos: digitagio e
escaneamento. As primeiras, devido aos trechos ilegiveis e rabiscos necessitaram
ser digitadas pagina por pdgina e, as outras, em melhor estado, sio encaminha-
das ao scanner (OCR) para serem digitalizadas.

Ao fim, o projeto pretende conseguir digitalizar em torno de oitocentos tex-

4 Além do autor deste texto, fazem parte do projeto os seguintes pesquisadores: Ilmério Reis da
Silva (computagio), Angela Maria Silva (bibliotecdria), Renato de Aquino Lopes (computagio)
e os estudantes de artes cénicas Valéria Luiza Gongalves e Fernando Prado.
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tos teatrais guardados no acervo. Além desse trabalho de preservagio, pretende-
-se viabilizar uma amplia¢do da consulta, possibilitando que os estudantes con-
sultem o Banco de Textos e seu contetido, em qualquer terminal de computador
do campus universitario. E, num momento posterior, por que nio imaginar que,
resolvida a questdo dos direitos autorais, o acervo e seu conteido possam ser
disponibilizados na rede mundial de computadores.

Todo este trabalho vem tendo prosseguimento gragas ao seu cardter multi-
disciplinar e ao envolvimento de especialistas em computagio, bibliotecdrias, es-
tagidrios e bolsistas de iniciagdo cientifica. Ndo se esquecendo, principalmente,
do apoio financeiro que a Fapemig vem fornecendo ao projeto desde seu inicio.

Em tempos de digitalizac¢io e virtualizagdo da comunicagdo, a memoria tam-
bém sofre o impacto das tecnologias, o que o presente projeto vem percebendo
¢ que os meios tecnolégicos podem, em certas situagdes, potencializar o acesso a
informagio multiplicando o que se entende por lugar de memoria.
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0 ARQUIVO PESSOAL DE PASCHOAL CARLOS MAGNO:
QUESTOES DE ACUMULACAO E CUSTODIA

Fabiana Siqueira Fontana
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio)

Paschoal Carlos Magno (1906-1980) foi um dos mais importantes homens
do teatro brasileiro do século passado. Fundador de um movimento que buscou
em um primeiro momento a modernizagio do nosso teatro, e depois a descen-
tralizagdo das artes cénicas no Brasil, ele foi responsavel pela conjugagio entre
a classe estudantil e o Ambito artistico, através da institucionaliza¢io do teatro
dos estudantes. Ainda jovem, Paschoal Carlos Magno foi um dos responsiveis
pela criagdo da Casa do Estudante do Brasil. E depois, ja diplomata de carreia,
ele fundou o Teatro do Estudante do Brasil, o Teatro Duse, o Festival Nacional
do Teatro de Estudante, a Barca e a Caravana da Cultura, a Aldeia de Arcozelo,
e o Encontro de Escolas de Danga do Brasil. Atuou também como secretdrio
do Conselho Nacional de Cultura, foi vereador da Camara do Distrito Federal
e oficial do Gabinete do Presidente Juscelino Kubitschek. Paralelamente a estas
atividades, Paschoal Carlos Magno dedicou-se também & produgio literdria e a
critica teatral. Toda esta sua intensa atuagdo no dmbito da politica e da cultura
nacional encontra-se documentada em seu arquivo pessoal, formado por cerca
de cinquenta mil registros.

O arquivo pessoal de Paschoal Carlos Magno faz parte de seu acervo, que
compreende também uma biblioteca, e que estd locado no Centro de Docu-
menta¢io da Fundacio Nacional de Artes (Cedoc/Funarte). O tratamento
deste conjunto documental, assim como o processamento técnico do arquivo
Familia Oduvaldo Vianna, marca a inauguragio de um setor de Arquivos Pri-
vados no 6rgio, em 2006 (Cantanhede, Fontana, 2011). Este grau de ineditismo,
que caracteriza o lugar que o arquivo pessoal de Paschoal Carlos Magno ocupa
na institui¢do que hoje o custodia, explica, pelo menos em parte, os problemas
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existentes em sua organiza¢do. Outro fator que ajuda a entender as questdes
relativas ao tratamento do arquivo de Paschoal Carlos Magno ¢ a dificuldade
que o Cedoc enfrenta no desenvolvimento de suas competéncias (preservagio
e difusio do acervo documental e bibliogrifico da Funarte). De acordo com
Mircia Silva Fonseca (2007), arquivista responsavel pelo Arquivo Institucional
da Funarte, os principais obsticulos encarados pelo Cedoc sdo: a caréncia de
pessoal qualificado, e a falta de recursos tecnoldgicos e de espago fisico.

Uma das maiores dificuldades enfrentada no processamento técnico do arquivo
pessoal de Paschoal Carlos Magno foi a falta de tempo para o emprego do trata-
mento adequado para um conjunto documental de tal tamanho e complexidade.
O prazo de um ano, previsto pelo projeto subvencionado pela Petrobrds em 2006,
ocasionou a utilizagdo de um método impréprio a organizagio de qualquer arqui-
vo: a divisdo em frentes de trabalho de acordo com as espécies documentais que
compunham este conjunto. Fotografias, recortes de jornais e revistas, folhetos, pegas
de teatro e correspondéncia foram organizados separadamente, o que ocasionou
o emprego de notagdes completamente diferentes para documentos que deveriam
tazer parte da mesma unidade de arquivamento’. Por exemplo, uma determinada
foto da atriz Luciana Peotta, que por um longo periodo representou no Teatro Duse,
recebeu como c6digo de identificagio “Fot. PCM — Per. AC/Luciana Peotta”, sen-
do que “Per. AC” é uma abreviagio de “Personalidade Artes Cénicas”. Porém, tal
fotografia foi material de divulgagio do espeticulo Ldzzaro, que estreou no Teatro
Duse em 12 de novembro de 1952. Logo, a notagio deste documento deveria uni-lo
a atividade pela qual ele foi gerado, ou um instrumento de busca bem elaborado
deveria explicitar o vinculo entre a foto e o espetdculo, de forma que esta, enquanto
documento de arquivo, preservasse em si a ligacdo com a sua razio de origem e com
os demais registros referentes a esse mesmo evento. Porém, o exemplo citado acima
é, infelizmente, um entre muitos outros casos — que no se restringem ao ambito
da fotografia, no qual é mais frequente de ocorrer a dissolugio do vinculo existente
entre os documentos e o seu contexto de produgio, devido ndo s6, mas também,
a especificidade do suporte que exige acondicionamento especial (Lacerda, 2009).

Mas, se o problema da falta de tempo explica em parte a aplicagio de tal pro-
cedimento técnico “setorizado” na organizagio do arquivo pessoal de Paschoal
Carlos Magno, a existéncia de uma “tradigéo de dossiés” no Cedoc parece auxi-
liar na compreensio das opg¢des técnicas adotadas. Pois as fotos, folhetos e pecas
de teatro receberam uma forma de notagio prépria a descri¢io de dossiés que ha
muito tempo vem sendo utilizada no 6rgio, e que corresponde a uma maneira
de ordenar uma colegio e ndo um arquivo*. Em contrapartida, a correspondén-
cia e os recortes de jornais formam o conjunto documental representado pelo

1 Unidade de arquivamento é/sdo o(s) “documento(s) tomado(s) por base, para fins de classifica-
¢do, arranjo e notagio” (Arquivo Nacional, 2005, p. 167).

2 Sobre a distingdo entre colecio e arquivo recomenda-se a leitura do Capitulo 3 (Parte I) da obra
Arquivos Modernos (Schellenberg, 2006).
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arranjo do arquivo, que deveria corresponder, por sua vez, a um ordenamento
intelectual de todo o fundo, e ndo apenas de uma parte dele. De forma que ainda
que do arquivo faga parte a fotografia, o folheto e as pecas de teatro, eles ndo
estdo integrados no todo, porque foram indexados enquanto itens, direto na
base de dados do Cedoc. O tnico vinculo que eles tém com o arquivo pessoal
de Paschoal Carlos Magno é apresentado pelo inicio de seu cédigo de referén-
cia, a sigla PCM. O resultado deste desmembramento é que parte do valor de
prova, préprio aos documentos de arquivo, foi perdida, pois uma parcela deste
conjunto documental foi tratada como colegio, visto que alguns documentos
foram indexados de acordo com os assuntos identificados a partir da analise
do registro em si, e ndo do lugar que estes documentos ocupavam no arquivo
enquanto um todo. Ana Maria de Almeida Camargo (2010) trata deste aspecto
do emprego de um tratamento inadequado dado a um arquivo pessoal quando
este é considerado como uma colegio:

Considerados como colegdes de documentos, os arquivos pessoais tém sido abordados por
meio de critérios origindrios das bibliotecas [...]. Dessa perspectiva, os documentos sdo tratados
um a um, gerando unidades descritivas autdnomas. Resultado: transferem-se para o documento
de arquivo os atributos do livro, cuja autonomia de significado [...] corresponde a possibilidade
de ser descrito a partir de regras gerais, sem levar em conta o contexto em que foi produzido.
(Camargo, 2007, p. 37)

Logo, ainda que referente a um individuo pode-se constatar que o conjunto
documental de Paschoal Carlos Magno é um arquivo, de natureza privada e
pessoal, mas que apresenta uma organicidade necessdria na caracterizagio de
um fundo. Segundo Heloisa L. Belloto (2006), o arquivo pessoal é:

[...] o conjunto de papéis e material audiovisual ou iconogrifico resultante da vida e da obra/
atividade de [...] pessoas cuja maneira de pensar, agir, atuar e viver possa ter algum interesse para
as pesquisas nas respectivas areas onde desenvolveram suas atividades; ou ainda, pessoas detento-
ras de informag6es inéditas em seus documentos que, se divulgadas na comunidade cientifica e na
sociedade civil, trardo fatos novos para as ciéncias, a arte e a sociedade. (p. 266)
Restringindo-se a primeira parte desta defini¢do dada por Belloto, perce-

be-se que, em termos gerais, pode-se dizer que o arquivo pessoal resulta da
acumulagio dos documentos guardados por um individuo. Porém, como alerta
Luciana Heymann (2009a), é preciso atentar-se para o fato de que o processo
de acumulag¢do do material que forma um arquivo pessoal, em muitos casos, é
feito a “varias mios” (p. 183). O que guardar e como organizar o papelério nio
sdo decisdes impostas apenas ao titular do arquivo, que é geralmente auxiliado
por secretdrias, assistentes ou familiares no cuidado dos seus documentos.

No caso do arquivo pessoal de Paschoal Carlos Magno percebe-se que esse
conjunto documental é resultado, em muito, da atividade de acumulagio e orga-
niza¢do de Orlanda Carlos Magno, sua irm, que além de administrar parte dos
empreendimentos culturais de Paschoal, foi quem, na maior parte do tempo, cui-
dou do seu arquivo. Foi, inclusive, devido a vérios tragos da ordenagio dada por Or-
landa que muitos registros foram depois arranjados tendo em vista as unidades de
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arquivamento estabelecidas durante o tratamento deste conjunto documental. Tal
procedimento foi adotado quando nio era possivel identificar uma atividade que
houvesse gerado determinado registro. Assim foi feito, por exemplo, com deter-
minados recortes de jornais que tratavam de diversos aspectos da vida de Paschoal
Carlos Magno. Tais documentos traziam informagdes sobre toda uma trajetéria de
realizacdes, sem destacar um motivo especifico para a redacio dos artigos.

Nem mesmo a data de publica¢do destes recortes fornecia qualquer pista ou
explicagdo para o seu ordenamento. Porém, em muitos destes documentos foram
observados grifos pelos quais Orlanda Carlos Magno destacava um item dentre
muitos dos assuntos ali referenciados. Essa indicagdo permitia aos documenta-
listas perceberem a razdo pela qual aquele registro foi guardado, e a partir dai
arquivarem o documento levando em conta a “intengio acumuladora” (Heymann,
2009b, p. 50) que pode estar por trds de um documento de arquivo pessoal, e que
serve também para entender a sua especificidade enquanto conjunto documental.

Entretanto, ainda que os arquivos pessoais considerados como acervos tea-
trais facam parte do mundo dos arquivos, é necessirio atentar-se para as par-
ticularidades que os distinguem tendo em vista o 4mbito no qual eles foram
gerados e acumulados: o teatro. Deste modo, é necessdrio que se entenda que
a organizagio de um arquivo “teatral” exige um trabalho multidisciplinar que
conjugue o conhecimento da ciéncia arquivistica com o dominio da dinimica do
teatro enquanto métier e campo social marcado por relagdes pessoais, disputas
e debates. O problema da tipologia do documento que integra tais arquivos é
um bom exemplo para ilustrar tal questdo acerca da natureza teatral de um ar-
quivo, ainda que esta problemdtica nio se resuma a este aspecto. Tendo em vista
os registros gerados pela pritica teatral, pode-se dizer que um dos tipos mais
preciosos de documento para a pesquisa de um espeticulo seja o caderno de
encenagio. Durante o tratamento do arquivo pessoal de Paschoal Carlos Magno
foi encontrado entre os livros que fazem parte do seu acervo, um volume da obra
A Castro, de Antonio Ferreira, com diversas anotagdes manuscritas. Tido como
mais um livro da biblioteca de Paschoal, ainda que rabiscado, este volume havia
sido classificado e armazenado separado do resto dos demais documentos refe-
rentes a uma montagem deste texto feita pelo Teatro do Estudante do Brasil, em
1948. Espeticulo este que foi dirigido pelo préprio Paschoal Carlos Magno, de
forma que a obra em questdo era o seu caderno de dire¢io. Logo, percebe-se que
o reconhecimento da tipologia do documento, que implica no emprego de uma
catalogacio adequada para o documento de um arquivo, depende, em muito, do
conhecimento que o arquivista ou o documentalista tem do universo do qual faz
parte o conjunto documental que estd sendo tratado. Pois o uso de um determi-
nado documento pode acarretar na atribui¢io de uma nova fun¢io ao mesmo, o
que condiciona, consequentemente, o surgimento de um outro tipo de registro.

Assim, pode-se dizer que um dos aspectos mais importantes para a preser-
vagio e conservagio dos acervos teatrais é garantir o emprego de um tratamento
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adequado mediante a especificidade do conjunto documental a ser organizado.
Para tanto ¢ necessirio levar em considera¢io o modo como este foi gerado e
acumulado, o 4mbito do qual ele faz parte e as suas caracteristicas de arquivo
enquanto um todo.
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A DRAMATURGIA DA ATRIZ CARMEN SILVA:
PRESERVACAO E ACESSO A MEMORIA DO RADIOTEATRO
NO BRASIL NA DECADA DE 1950

Luzia Costa Rodeghiero

Universidade Federal de Pelotas (UFPel)
Acevesmoreno Flores Piegaz
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)

Introducao

Realizar um projeto sobre a produgio textual para radioteatro escrita pela
atriz Carmen Silva significa recuperar um importante contexto histérico-cul-
tural da dramaturgia brasileira e difundi-lo amplamente ao publico. Nascida
Maria Amilia Feij6, em 5 de abril de 1916 (Pelotas, RS), a atriz completou 68
anos de carreira, iniciada em 1939, no Corpo Cénico da Rédio Cultura de Pe-
lotas (Figura 1). Faleceu em 21 de abril de 2008, aos 92 anos, em Porto Alegre.

Carmen Silva construiu uma sélida carreira artistica baseada em um talen-
to peculiar, na ética e no intenso trabalho em teatro, ridio, cinema e televisio.
Ainda em 1939, ingressou na Companhia de Iracema de Alencar, quando essa
estava de passagem pelo sul do pais. No inicio dos anos de 1940, integrou-se
4 Companhia de Ribeiro Cancella’, trabalhou no Teatro de Emergéncia (um
pavilhdo de madeira coberto com lona e erguido no Bairro Azenha, em Porto
Alegre, préximo a avenida de mesmo nome) e excursionou pelo interior gatcho
e por virias cidades do Uruguai, sempre apresentando pecas de um eclético
repertorio, na onda do sucesso da companhia na Capital gatcha.

Em 1946, Carmen mudou-se para Sdo Paulo, onde desenvolveu sua carreira,
projetando-se nacional e internacionalmente. Foi contratada pela Radio Tupi,
na qual participou como rddio-atriz das novelas de Oduvaldo Vianna. Dois anos
depois, assinou contrato com a Rddio Record, emissora onde permaneceu por
uma década. Também trabalhou nas Companhias de Dulcina de Moraes e de

1 De André Ribeiro Cancella, ator e diretor portugués estabelecido no Rio Grande do Sul, que
construiu o Teatro de Emergéncia em conjunto com Alvaro de Souza (Costa, 2004, p. 59.).
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Maria Della Costa, com quem se apresentou em diversas cidades de Portugal,
na década de 1950. Foi dirigida por Jaime Costa, Ivan de Albuquerque, Flivio
Rangel, Antunes Filho, Maurice Vaneau, Joaquim Pedro de Andrade, Rubens
Correa e Vicente Sesso, entre outros importantes diretores de teatro, cinema e
televisdo no pais, em espeticulos, filmes, séries e novelas de grande sucesso.

Entre os virios prémios que conquistou, um dos mais relevantes é o Prémio
Moliere, de 1973, pela peca Mais Quero Asno que me Carregue que Cavalo que me
Derrube, de Carlos Sofredini, com dire¢io de Elvira Gentil.

No cinema, Carmen participou de mais de vinte filmes de longas e curtas-
-metragens. No inicio de 2007, integrou o elenco do longa Valsa para Bruno Stein,
do diretor gaicho Paulo Nascimento, que foi seu dltimo trabalho, aos 91 anos.

Quanto a seu trabalho em televisio, ¢ importante destacarmos que Carmen
Silva testemunhou a implantagio da TV no Brasil, pois trabalhava na Radio Re-
cord e ingressava na TV Tupi, que iniciava tal veiculo, ainda com escasso dominio
técnico dos equipamentos. A atriz participou dos primeiros seriados, os Teletea-
tros, entdo exibidos ao vivo na pioneira televisdo. Atuou em mais de duas dezenas
de novelas e minisséries, também nas emissoras: Record, TV Excelsior, Manchete,
Bandeirantes e Rede Globo. Nesta, participou, em 2003, da novela Mulheres Apai-
xonadas, de Manoel Carlos, que também foi exibida em virios paises. Sua perso-
nagem, Flora, comoveu e alertou a sociedade para a questdo do idoso no Brasil.

Em sua trajetéria, Carmen contracenou com outros importantes atores bra-
sileiros, tais como Cleyde Yéconis, Paulo Gracindo, Eva Wilma, Gianfrancesco
Guarnieri, Célia Biar, Beatriz Segall, Paulo Autran e Tony Ramos, entre outros que
compartilharam com a atriz inimeras produgdes no teatro, cinema e televisio.

Um acervo de uma dramaturgia singular

Dentre esta versatilidade de Carmen, é sobre seu acervo de textos para pegas
radiofonicas que se dirige o projeto abordado neste trabalho. O conjunto encon-
tra-se num arquivo na residéncia de sua familia, em Porto Alegre, e constitui-se
de folhas de papel-jornal datilografadas e mimeografadas, armazenado em pas-
tas diversas, guardadas pela atriz, desde os anos de 1950, quando residiu em Sio
Paulo, e posteriormente no Rio de Janeiro, até fixar-se no Sul. Devido ao passar
dos anos, muitos textos ja estdo quase ilegiveis por terem permanecido em locais
inadequados, o que acelerou seu processo de degradacio, dada a fragil matéria
de que se compde o papel.

O projeto* em curso pretende garantir a salvaguarda do acervo, aplicando

2 O projeto cultural Resgate e Acesso a obra Teatral da Atriz Carmen Silva foi recomendado por
pareceristas das dreas de teatro, literatura e humanidades, da CAS, do Fumproarte (Comissdo
de Avaliagio e Sele¢io do Fundo Municipal de Apoio a4 Produgio Artistica e Cultural de Porto
Alegre/Secretaria Municipal da Cultura), e aprovado na reunido da Selegdo Final do Concurso
o1/2010, realizada em 13.10.2010, para receber o financiamento, nos termos da Lei n° 7.328/93 e
Decreto n° 10.867/93. Processo n° 1006067. Resultado publicado no Didrio Oficial de Porto Alegre,
de r.11.2010, N2 p. 12, € no jornal O Su/, de 1.11.2010, p. 18, € Retificagio publicada no Didrio Oficial
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procedimentos de conservagio, como a higienizagio e o acondicionamento dos
originais em embalagens adequadas. Através do inventrio ja concluido em 2011,
de acordo com o perfil do acervo, foram arroladas 653 pecas dos programas, que
incluem alguns textos duplicados. A metodologia do inventdrio compreende
a quantifica¢do de todo o conjunto e a identificagio de cada objeto, (os textos,
nesse caso) dentro do acervo. A informatizagio estd sendo concluida, bem como,
a etapa de selegdo de parte dos textos em duas publica¢des impressas, com apro-
ximadamente trezentas paginas cada, que terdo parte distribuida gratuitamente
para institui¢des com perfis cultural, social e educativo.

Evidente que nio ¢é possivel inserir a totalidade da obra teatral da atriz nos
dois volumes impressos previstos, pelo alto custo que um projeto desse porte
teria. Um CD-ROM armazenaria mais dados, mas ¢ notéria sua fragilidade.
Deseja-se oferecer as pegas no tradicional suporte impresso pela facilidade de
acesso, que dispensa um meio eletronico para leitura.

Conforme levantamento realizado pela proponente?, na Rddio Record e
em institui¢bes culturais, como o Centro Cultural Sdo Paulo, em seu Arquivo
Multimeios, e o Arquivo Nacional, entre outras, ndo foram encontradas as gra-
vagdes dos programas veiculados pela emissora paulista. Portanto, estima-se que
o acervo da atriz deva ser um dos poucos registros existentes, no Brasil, daquele
periodo em que o ridio, com esse viés de dramaturgia, ainda possuia uma au-
diéncia expressiva, as vésperas de ceder lugar 2 televisio.

A informatizagio do acervo também facilitard a inser¢io dos dados num
banco digital, caso todo esse conteddo venha a ser gerenciado, no futuro, por
institui¢des publicas, da esfera federal, que estdo disponibilizando acervos de
artistas para pesquisa em meio virtual. Isso permitiria, inclusive, o acesso digital
em bancos de institui¢oes locais, desde que aptas a efetuar agdes nesse sentido —
0 que, no momento, ainda nio ocorre em Porto Alegre.

E muito pertinente um trabalho com esse teor de recupera¢io da memoria
das artes, no caso, o radioteatro, e que objetiva a protecio e difusio da obra
de uma das mais ativas atrizes brasileiras. E rara a existéncia de publicacoes
sobre o assunto. Frequentemente, professores dos cursos de comunicagio, teatro,
cinema, entre outras dreas, necessitam de textos — e ndo os encontram — para
demonstrarem a seus alunos um roteiro bem construido. Os textos da atriz sdo
plenos de criatividade e dinamismo, em comédias, muitas delas roménticas, que

de Porto Alegre, de 09/11/2010, p. 15. O Fumproarte financia até 80% do valor do projeto, sendo
o restante de responsabilidade da proponente. A execugio do projeto teve inicio em dezembro
de 2010, prosseguindo ao longo de 2011, com a conclusio do inventirio do acervo e de parte da
digitagdo dos textos. Houve a necessidade de prorrogar o prazo de execugio para 2012, a fim de
cumprir todas as etapas previstas, a serem concluidas ao final do ano.

3 Luzia Costa Rodeghiero, que também coordena a conservagio do acervo e organiza as publi-
cagdes com Acevesmoreno Flores Piegaz (Aceves Moreno). Ainda integram a equipe: Caroline
Teixeira, Licenciada em Histdria, que trabalhou no inventério e na informatizagio dos originais,
¢ Everton Kniphoft da Cruz, como assessor da administragdo cultural do projeto.
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retratam, com vivacidade, o periodo no qual o ridio era o entretenimento de
familias inteiras, reunindo-as em torno de uma arte lembrada apenas pelos mais
idosos, mas presente e registrada nos escritos de Carmen, que possuem a técnica
do fazer teatral de quem viveu muitas experiéncias em sua longeva carreira.

A obra autoral da atriz compreende como principais programas: A/ta Frequéncia
(“Notas e notas”, “N6s, as mulheres”), S6 para Mulheres (“Teatrinho dos Amores”,
“Notas e Anedotas”, “Retratos do Cotidiano”, “Zigue-Zague”, “Viver e Aprender”,
“Saber ndo ocupa lugar!”, “Sequéncia Alegre”, “Comédias do Coragio”), Carava-
na de Ilusées, Hordscopo Diferente (‘Radio Revista”), Utilidades para vocé, Escolinba
(“Almanaque da Escolinha”, “Meus Sobrinhos sdo de Morte”), que eram escritos e
veiculados didria ou semanalmente, com destaque, sobretudo, para uma dramatur-
gia que espelhava a mulher moderna que a atriz sempre foi, precocemente, além de
um cotidiano social e cultural dindmico que viveu em Sédo Paulo.

Na década de 1970, Carmen adotou Porto Alegre para viver, onde seguiu
trabalhando muito em produgées na cidade e, ainda, no eixo Rio-Sio Paulo.
Muitas vezes, comentava com entusiasmo que, para ela, Sdo Paulo era a paixio,
e a Capital gadcha, o amor, seu lugar de acolhida, sua casa, no Estado de sua
origem e onde reside a maior parte de seus familiares.

E essa é uma das razdes pelas quais se apresentou o projeto para concorrer
aos recursos do Fumproarte e poder oportunizar a difusio da obra de nossa
grande atriz a comunidade local. Devido a sua relevincia, pela abrangéncia que
seu trabalho atingiu ao longo de sua carreira, o projeto também contempla a
distribui¢do de parte dos exemplares a institui¢des culturais, principalmente as
voltadas ao estudo e a formagdo em artes cénicas, também de fora do estado.

A saber, em 2002, foi publicado, pelo Instituto Estadual do Livro e Editora
AGE, o livio Comédias do Coragio e Qutras Pegas para Rddio e TV, com algumas
pecas de Carmen, selecionadas pelas atrizes Mirna Spritzer e Raquel Grabauska.

Modesta quanto a sua bem-sucedida carreira, Carmen dizia que, o que fez, foi
sempre trabalhar numa profissio como tantas outras. Desejava proporcionar ao
grande publico o acesso as pecas que escreveu, pois possuia plena consciéncia da
importancia daquele conjunto de textos impressos sobre papéis amarelados, ja ha
muitos anos. O material publicado no primeiro livro representa uma pequena parte
do extenso acervo de originais que somente a partir da execugio do projeto aqui
detalhado recebe a devida sistematizagio e prepara-se para tornar-se acessivel a con-
sulta publica. Com o financiamento do projeto, atende-se a vontade que Carmen
manifestou em vida e possibilita-se o tratamento do acervo e a sua preservagio.

Carmen Silva desejava contribuir para a pesquisa, o estudo e para a reali-
zagdo de produgbes nos mais diversos meios, a partir das pecas que criou num
tempo em que se primava pela qualidade do texto teatral, como comentava, e
que nos traz aspectos culturais da época durea do ridio, de uma cultura genui-
namente popular, produzida por uma gaicha que transpos obsticulos em nome
de sua arte, e ¢ exemplo de pessoa humana e referéncia cultural no pais.
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Portanto, os textos de Carmen Silva sio dignos de publicagio, viabilizada
em sua maior parte com recursos publicos, pela pessoa publica que foi, agindo
sempre com elegincia e simplicidade diante de todos, cuja figura permanece em
nossa memoria, e que deve ter preservado e amplamente difundido seu universo
criativo.
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COLECOES ESPECIALIZADAS EM ARTES CENICAS:
RECORTES EXISTENTES E POSSIVEIS

Marcelo Dias de Carvalho
Biblioteca Mario de Andrade

0 termo "colecao" para o patrimonio documental das artes cénicas

As denominagdes “acervo”, “fundo” e “cole¢do” sdo comumente empregadas
para se referirem ao patriménio documental das artes cénicas em institui¢des
patrimonialistas.

Desse modo, institui¢des patrimonialistas especializadas em artes cénicas,
sejam elas arquivos, bibliotecas ou museus, a denominagio “cole¢io” mostra-se,
em principio, a mais apropriada. Isso porque, diante da auséncia da obra cénica,
ou seja, a encenagio, qualquer institui¢do patrimonialista que se dedique as artes
cénicas, ao ter que prever os mais diversos tipos e suportes documentais, sempre
parte de algum critério — objetivo ou subjetivo, expresso ou nio — para a criagio
e o desenvolvimento de seu conjunto documental.

Segundo Veinstein (1983, p. 67), 0 termo “colecio” supera a distingio entre mu-
seu e biblioteca de artes cénicas, pois a diversidade de elementos que constituem
as encenagdes reflete a variedade de suportes documentais, tais como textos im-
pressos, manuscritos, correspondéncias, maquetes e croquis de cendrio, mascaras,
cadernos de encenagio, objetos cénicos, cartazes, registros sistemdticos etc.

A trajetoria das colecoes especializadas em artes cénicas

Para o pesquisador Veinstein (1983, p. 67), as primeiras colegdes especializa-
das em artes cénicas surgiram na Europa, durante o séc. XVIII, e dedicavam-
-se a colecionar, sobretudo, textos dramdticos manuscritos e impressos e, em
menor quantidade, andlises relativas a arte dramdtica e comédia, prevalecendo
uma abordagem literdria; além disso, havia estudos sobre arquitetura de espago
teatrais e biografias de dramaturgos e atores.
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Pausch (1997, p. 5) aponta-nos a diversidade de motivagdes para a formagio
de colegdes sobre artes cénicas, ao destacar, por exemplo, que, paralelamente aos
fundos pessoais criados pelos préprios artistas, contendo desenhos, fotografias
e textos dramdticos de sua trajetéria artistica, os espectadores, como forma de
culto as celebridades, também comegam a formar seus arquivos privados com
imagens, programas e outros documentos sobre as encenagdes e artistas de sua
predile¢do. Ainda segundo o autor, algumas colegdes especializadas come¢am
a surgir, também, a partir da preocupagio de preservar, por meio de desenhos,
gravuras e croquis, alguns elementos visuais e plisticos da encenagio, mas sem
critérios objetivos que norteiem essa agéo.

Veinstein (1983, p. 68) ressalta que é somente a partir do séc. XX, sobretudo
na Europa, que fundos privados, por meio de doagdo ou permuta, tornaram-se
cole¢des publicas, subvencionadas pelo Estado, e, posteriormente, converteram-
-se em bibliotecas e museus independentes. Paralelamente, salas de espetéculos,
associagdes sindicais e profissionais, companhias de artes cénicas, universidades
e centros de pesquisas comec¢am a colecionar e preservar documentos sobre as
artes cénicas.

Nota-se, portanto, que grande parte das cole¢bes especializadas em artes
cénicas surgem ao acaso, pois, até o inicio do séc. XX, ndo hd mencdo a qualquer
projeto ou programa que privilegie a formagio de um patriménio das artes cé-
nicas ou mesmo a cria¢do de colecoes especializadas nessa drea.

Desse modo, ainda de acordo com Veinstein (1983, p. 68), as cole¢bes passa-
ram a contar com outros tipos de documentagio, até entdo inexistentes, como
resultados de pesquisas, divulgados em monografias e relatérios produzidos em
universidades e centros de pesquisas, bem como em revistas especializadas e
outros tipos de publicagdes bibliogrificas e audiovisuais.

Por outro lado, apesar da amplia¢io da demanda, tanto por parte dos pes-
quisadores quanto de profissionais das artes cénicas e mesmo do puiblico em
geral, as institui¢des de preservagio voltadas s artes cénicas tém encontrado di-
ficuldades na aquisi¢do de artefatos documentais provenientes das encenagdes.
Segundo Grandjean (1997, p. 11), 0s croquis e os figurinos, por exemplo, sdo alvo
de cobiga de colecionadores e, por isso, vendidos a pregos muito altos; os croquis,
além disso, sejam eles de cendrio, figurinos ou mascaras, sdo criados em compu-
tador, e suas imagens sdo preservadas apenas em arquivos eletronicos; cartas e
outros apontamentos foram substituidos pelo telefone e pelo correio eletrdnico.

Nesse sentido, a incorporagio das inovagdes tecnolégicas é um fator rele-
vante no processo de constitui¢do e desenvolvimento de cole¢des especializadas
em artes cénicas, seja na escolha de suportes e materiais para registro dos espe-
ticulos, seja na escolha dos equipamentos, seja, finalmente, no desenvolvimento
de metodologias especificas para o tratamento, a produgdo e a preservacio de
documentos relativos as encenagoes.
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Tipos de colecoes especializadas em artes cénicas

Em geral, as colecoes especializadas em artes cénicas, ao se autodenomina-
rem arquivos, bibliotecas, museus, centros de documentagio ou mesmo coleges,
revelam os tipos ou suportes documentais que abrigam, a cobertura conceitual,
a politica de desenvolvimento de suas coleg¢des, 0 modo como concebem a or-
ganizagio e a preservagio de seus acervos e, também, os servicos que oferecem.

Na atualidade, podem-se encontrar, em virios paises, os mais diferentes tipos
de colegbes especializadas em artes cénicas, que se apresentam como arquivos,
bibliotecas, centros de documentagao ou museus, em que prevalece a natureza da
institui¢do como critério para o desenvolvimento de sua cole¢do e seus servigos.

Nesse sentido, mais do que o tipo da colegio, é a abrangéncia, tanto dos tipos
documentais quanto da origem dos documentos, o que diferencia as instituigoes
entre si, mesmo quando se autodenominam museu, arquivo, biblioteca ou cen-
tro de documentagio. Cabe lembrar que existem tanto museus com arquivos
e bibliotecas, como bibliotecas com arquivos e que promovem exposi¢oes; do
mesmo modo, hd arquivos que desenvolvem, paralelamente aos seus fundos, bi-
bliotecas especializadas sobre o tema ou personalidade coberto por sua colegio
de documentos.

Assim, mais do que destacar os tipos de cole¢des especializadas em artes
cénicas a partir da sua abrangéncia institucional, mostra-se vidvel destacar algu-
mas cole¢bes com base no seu recorte temdtico — que, em geral, privilegia uma
ou mais linguagens cénicas, a trajetéria de um artista etc. Do mesmo modo, ha
cole¢es que sdo desenvolvidas a partir da trajetéria de uma sala de espetéiculos,
de um ou mais tipos de documentos, ou pelos préprios grupos e companhias em
torno de sua produgio.

Nesse sentido, a identificagdo dos tipos de colegdes especializadas em artes
cénicas existentes ou possiveis, revela-se um modo eficaz de avaliar a abrangén-
cia documental dessas cole¢oes, como também, inspirar a criagdo de outras.

Colecoes especializadas em um ou mais linguagem cénica

As colegoes de artes cénicas dedicadas a um género, como o teatro, a danga,
a épera etc., costumam ser mais comuns.

Em geral, o objetivo dessas cole¢es é cobrir, na medida possivel, a produgio
de uma determinada linguagem cénica, de uma localidade ou regido. Existem,
por exemplo, museus, arquivos e bibliotecas especializados nesse tipo de colegio,
que varia conforme os tipos de documentos previstos e os servigos oferecidos.

Os museus dedicados a uma linguagem cénica, por exemplo, desvinculados
de qualquer outra institui¢do, procuram desenvolver colegdes a partir de um viés
histérico, com o objetivo de abarcar toda a produgio relativa a essa linguagem
em determinada localidade. E o caso, por exemplo, do Teatermuseet i Hoftatret,
em Copenhague, museu voltado para a trajetéria do teatro profissional produ-

zido na Dinamarca desde o séc. XVIII; do National Museum of Dance & Hall
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Fame, em Nova York, nos Estados Unidos, dedicado 4 histéria da danga no
pais; e do Museu Nacional de Teatro, em Lisboa, Portugal, voltado 4 histéria do
teatro portugués.

Em se tratado de arquivos, o Scottish Theatre Archive, por exemplo, em
Glasgow, na Escdcia, é a colegdo mais representativa sobre a histéria do teatro
escocés. Trata-se de um arquivo vinculado ao Department of Special Collections
da Glasgow University Library, direcionado a pesquisadores, sobretudo univer-
sitdrios, com documentos relativos a todas as fases de produgdo de um espeti-
culo, com excegio dos artefatos cénicos provenientes do processo de encenagio.
Ou seja, ¢ uma cole¢do de natureza arquivistica, voltada essencialmente para a
pesquisa, como é o caso do Centro Cultural Sdo Paulo, que tinha como objetivo,
até meados da década de 1980, 0 mapeamento e documentagio da produgio
cénica (circo, teatro e dang¢a) da cidade de Sdo Paulo. Na ocasido, recolhiam-se
documentos e produziam-se pesquisas sobre as diferentes linguagens artisticas
e todo o material era, e ainda encontra-se, reunido em seu Arquivo Multimeios.

No exterior, ao lado dos grandes museus especializados em artes cénicas, hd
institui¢es representativas com colegdes especializadas em artes cénicas mun-
dialmente reconhecidas. Embora nio se denominem museu, sdo cole¢bes bem
abrangentes e, em geral, estdo vinculadas a grandes institui¢des patrimonialistas.

Merece especial destaque a The New York Library for the Performing Arts,
vinculada a The New York Public Library, cuja cole¢do se subdivide de acordo
com a linguagem das artes cénicas e os suportes documentais. De natureza ar-
quivistica, essas cole¢des sdo desenvolvidas basicamente a partir de duas agdes: a
produgio sistemdtica de registros audiovisuais de encenagdes selecionadas pela
institui¢do na cidade de Nova York; e pela aquisi¢do de fundos pessoais de ar-
tistas das artes cénicas.

Do mesmo modo, o Département des Arts du Spectacles de la Bibliotheque
National de France, em Paris, propde-se a consagrar o patriménio documental
das artes cénicas do pais. A cole¢do se subdivide de acordo com as especialidades
das seguintes linguagens cénicas: teatro, épera, dan¢a e balé, mimica, mario-
netes, circo, espetdculos de rua, teatro musical e festas. Além da aquisi¢io de
tundos privados de artistas, a institui¢do adquire, cataloga e preserva artefatos
de cena. Diferentemente de museus, ndo se propde a realizar exposi¢des com
os documentos da cole¢do e ndo tem como objetivo a produgio de registros
sistemdticos. Trata-se de um acervo organizado essencialmente para a pesquisa.

Colecoes especializadas em artistas das artes cénicas

As colegdes especializadas que tenham como foco determinado artista ligado
as artes cénicas — atores, encenadores, dramaturgos, cendgrafos e outros da drea
-, embora sejam raras, tém sua importincia relacionada a contribui¢do desses
artistas para as artes cénicas. Em geral, esse tipo de cole¢io abrange documentos
relacionados a trajetdria de vida e a carreira de um determinado artista.
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Essas colecdes geralmente tém origem em arquivos pessoais dos préprios
artistas ou de familiares, amigos, pesquisadores e até mesmo de fis, e refletem
critérios subjetivos de formagio e desenvolvimento. Ainda assim, nessas cole-
¢oes, podem ser encontrados tipos documentais relativos ao processo de criagio
e até, eventualmente, documentos provenientes da produgio executiva (contra-
tos), incluindo objetos e outros documentos pessoais.

Dentre as colegdes dedicadas a um artista das artes cénicas, vale destacar:
Bertold Brecht Archiv, arquivo pessoal vinculado 4 Akademie der Kiinste, de
Berlim, Alemanha; Stanislawski Home-Museum, em Moscou, na Russia, lo-
calizada na casa onde morou o artista; Biblioteca Museo Luigi Pirandello, em
Agrigento, Itilia; e o Cricoteka — Centre for the Documentation of the Art of
Tadeusz Kantor, em Cracévia, Polonia. No Brasil, esse tipo de cole¢do costuma
ser ainda mais raro e, em geral, privado, mantido exclusivamente por familiares.
No entanto vale destacar, o arquivo pessoal de Décio de Almeida Prado, recém-
-adquirido pelo Instituto Moreira Salles.

Colecoes especializadas na histéria da instituicao

Outras organizagdes, como casas de espeticulos, com ou sem companhias
permanentes, muitas vezes também desenvolvem cole¢des especializadas em
artes cénicas, com foco na prépria trajetéria da institui¢do, ou na companhia
permanente da institui¢do, quando for o caso.

Em principio, as institui¢oes com companhias permanentes deveriam co-
brir todas as categorias documentais previstas (processo de criagdo, encenagio,
divulgacio, repercussio, estudos e pesquisas, registros sistemdticos e produgio
executiva) considerando que a institui¢io, quase sempre, é responsavel pela pro-
dugdo geral das encenagbes apresentadas.

Nesse sentido, vale destacar o Centro de Documentacién de Teatro y Danza,
do Teatro San Martin, em Buenos Aires, na Argentina, que retne videoteca,
biblioteca, hemeroteca, onde sio encontrados todos os documentos relativos a
todas as fases de producgdo das encenagbes produzidas e apresentadas na insti-
tui¢do. Do mesmo modo, a Biblioteca del Teatro Colén, também em Buenos
Aires, possui uma colegio especializada em artes do espeticulo, com énfase em
musica, onde podem ser encontradas publicagdes sobre musica lirica, libretos de
6peras e programas, acessiveis a qualquer interessado.

O Museo Teatrale alla Scala, do Teatro ala Scala, em Mildo, tem sua colegio
formada tanto por documentos e artefatos provenientes das encenagdes produzidas
e apresentadas na institui¢do, como por instrumentos musicais e outros objetos do
universo do mundo da épera e da musica em geral. O préprio edificio do teatro onde
o museu estd instalado, devido a seu valor histérico e arquitetonico, também ¢é tido
como patriménio e se integra as exposi¢des tempordrias promovidas pelo museu.

O Museu do Teatro Municipal de Sdo Paulo é a unica cole¢io dedicada
as artes cénicas que, no Brasil, se autodenomina museu, embora sua cole¢io
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restrinja-se aos documentos provenientes da fase de divulgagio (programas
de espeticulos encenados na institui¢do e algumas fotografias provenientes de
colegdes particulares). Conta com alguns artefatos, esparsos, provenientes de
algumas encenagdes (figurinos e sapatilhas) e promove exposi¢do permanente,
com painéis, sobre a histéria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Em Sio Paulo, o Teatro Alfa, mesmo sem ter uma companhia permanente
de artes cénicas, mantém o Centro de Documentagio da Meméria (CDM),
onde sdo organizados e preservados documentos sobre os espetdculos cénicos
apresentados na instituigdo, e sobre a trajetéria da prépria institui¢io. O CDM
conta, também, com uma biblioteca bésica sobre artes do espeticulo, com énfase
em danga e teatro infantojuvenil. Vale destacar que a institui¢do recebe apenas
espetdculos itinerantes, isto é, a cole¢do ndo conta com a maioria dos docu-
mentos provenientes das fases de produgdo da encenagio e os relacionados ao
processo de criagdo (croquis, mapas de iluminagio, roteiros e outro), a encenagio
(equipamentos cénicos) e 2 produgﬁo executiva. Mas os registros sistemdaticos
dos espeticulos encenados na institui¢do encontram-se devidamente produzi-
dos, preservados e disponibilizados ao ptblico para consulta.

Colecoes especializadas em um ou mais tipos de documento

As colegdes especializadas em um ou mais tipos de documentos decorrem
sobretudo da dificuldade de se constituirem coleg¢bes mais abrangentes, com
acoes de preservagio e acessibilidade. Em geral, dois tipos de documentos se
destacam nessas colegdes: textos dramdticos e registros audiovisuais.

O texto dramatico, embora seja apenas uma parte da obra cénica, ganha em geral
grande relevincia em uma montagem teatral ou, no minimo, serve como ponto de
partida para o processo de criagio de uma encenagio. Por ser, comumente, de fécil
aquisi¢do, tratamento e armazenamento, este tipo de documento ¢é privilegiado em
colecdes especializadas, a ponto de existirem acervos somente de textos dramaticos.

Nesse caso, vale destacar a colecdo de textos draméticos da Sociedade Bra-
sileira de Autores Teatrais (SBAT), no Rio de Janeiro; a cole¢do de textos da
Biblioteca Janny Klabin Segall, do Museu Lasar Segall, que além de textos dra-
madticos tem uma cole¢do significativa de programas de espeticulo e a cole¢do
de pegas da Biblioteca da Escola de Comunicacoes e Artes (ECA-USP). O
Arquivo Miroel Silveira, atualmente disponivel para pesquisadores na ECA, é
um arquivo predominantemente composto por textos de teatro, com anotagdes,
cortes e pareceres de censura, desenvolvido pelo Departamento de Diversdes
Publicas do Estado de Sdo Paulo (DDP-SP).

Ao lado das colegdes de textos dramiticos, encontram-se também videote-
cas, algumas das quais desenvolvidas a partir da reunido de registros sistematicos
em video de encenagbes. Em geral, sdo formadas por gravagdes em pelicula e
em formato analdgico ou digital (filmes, VHS e DVDs). Na auséncia de outros
tipos de documentos, essas gravagdes estdo entre as fontes de informagdo mais
completas sobre espeticulos cénicos.
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No campo da danga, encontra-se a maioria das videotecas especializadas em
registros cénicos de imagem em movimento. A titulo de ilustracdo, vale mencio-
nar a La Cinémathéque de la Danse, vinculada 4 Cinémathéque Frangaise, que
possui uma colecdo significativa de videos e filmes sobre a histéria da danga na
Franca e outros paises; a Videothéque da Maison de la Danse, em Lyon, Franga,
que conta com um acervo representativo de espetdculos de danga, grande parte
deles proveniente da Bienalle de la Danse de Lyon; e a Videothéque Internatio-
nale d’Art Lyrique et de Musique, em Aix-en-Provence, na Franca, dedicada a
colecionar Speras e concertos registrados em video.

Em Sio Paulo, duas cole¢des, também especializadas em video de danga, se
sobressaem: a Videoteca do Centro de Documentagio e Referéncia do Institu-
to Itad Cultural, que, além de outros géneros cinematogréficos, conta também
com documentdrios e registros de espeticulo de danga contemporinea e o Acervo
Mariposa, videoteca, de acesso publico, dedicada a colecionar, organizar e disponi-
bilizar encenagdes de danga gravadas em video, cuja cole¢do é formada a partir da
doagio de artistas, companhias, grupos e produtores da drea de danga e de festivais
de danga realizados no pais.

Colecoes especializadas em companhias ou grupos de artes cénicas

Ao lado das colegdes especializadas na histéria de determinada instituicdo,
hd cole¢oes formadas e preservadas por companhias e grupos de artes cénicas.
Embora estejam, em sua maior parte, em fundos privados, essas colecoes sio as
que oferecem maijor potencial no sentido da cobertura documental de todo o
processo das encenagdes. Sdo, portanto, indispensaveis na constitui¢do de um
patriménio documental das artes cénicas.

Em outros paises, algumas companhias profissionais dispoem de cole¢des
especializadas sobre sua trajetéria, muitas vezes organizadas e preservadas em
centros de documentagio ou arquivos proprios, acessiveis a consulta publica. E o
caso, por exemplo, do National Theatre Archive, de Londres, cuja cole¢io, além
de documentos técnicos e administrativos da companhia National Theatre, conta
com documentos que cobrem a histéria da companhia desde a sua criagdo, dentre
eles: programas, cartazes, fotografias, videos, registros sonoros, recortes de jor-
nais, roteiros, croquis e outras informagdes sobre figurinos, iluminagio e efeitos
sonoros. O Cirque du Soleil também mantém em Montreal, no Canadi, um
centro de documentagio que responde pela produgio, catalogacio e preservagio
de todos os documentos e artefatos produzidos pela prépria companhia.

No Brasil, verifica-se que muitas companhias e grupos jd tém consciéncia da
importancia do registro e guarda sistemdtica dos documentos de seus repert6-
rios, ndo apenas para documentar suas trajetérias, mas também para agoes de
captagio de recursos, participagdo em festivais, inscri¢do em prémios, editais,
assim como para a produgio de publica¢ées sobre a histéria da companhia.

No entanto, para que esse tipo de cole¢io seja formada e sistematicamente
desenvolvida, a companhia ou grupo necessita, além de um espago fisico per-
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manente, recursos humanos, metodolégicos, técnicos e financeiros especificos
para tal finalidade.

Portanto, a estabilidade e a disponibilidade de recursos sdo essenciais para
que as companhias possam desenvolver adequadamente suas colecées.

No Brasil, nos tltimos anos, gragas a profissionaliza¢do e estabilidade que
alcangaram, algumas companhias, que contam atualmente com sede prépria,
comegaram a se dedicar ao registro sistemdtico e ao desenvolvimento de cole-
¢bes sobre a sua trajetéria. No entanto, por ndo disporem ainda do conjunto de
recursos necessarios para isso, sobretudo humanos e metodolégicos, seus acervos
padecem da falta de continuidade.

Embora nem sempre com metodologias e profissionais especializados, com-
panhias como o Teatro da Vertigem (Sio Paulo), a Companhia do Latdo (Sio
Paulo), a Sutil Companhia de Teatro (Curitiba), o Balé da Cidade de Sao Paulo
e 0 Grupo Corpo (Belo Horizonte) tém preservado os documentos relativos a
sua trajetdria, eventualmente promovendo exposi¢des e lancando publicagoes e
gravagdes a respeito de suas encenagdes.

O Grupo Galpio, de Belo Horizonte, merece destaque especial, pois mantém
a documentagio de toda a sua produgio, com base em metodologias adequadas
para a selecio, catalogacio e preservagio, em uma cole¢do sobre a histéria do
grupo. Além de um centro de documentagio, a companhia conta com um pro-
fissional da drea da ciéncia da informagio, responsével pela gestdo e organizagio
de sua colegio.
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MEMORIA FEITA A MAO: ATELIE ABERTO DE FIGURINOS
E A TRAJETORIA DO GRUPO GALPAO CONTADA
ATRAVES DE SUA INDUMENTARIA

Ana Luisa Santos
Julia D’Almeida
Galpéo Cine Horto/Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro

O projeto

O projeto Grupo Galpao: Memoria Feita a Mao é uma iniciativa do Centro
de Pesquisa e Meméria do Teatro — CPMT do Galpio Cine Horto', centro cultu-
ral do Grupo Galpio, localizado na cidade de Belo Horizonte. Contemplado com
o prémio Pontos de Meméria 2011, do Instituto Brasileiro de Museus — Ibram,
o projeto é uma homenagem aos trinta anos de trajetéria artistica que o Grupo
Galpao comemora em 2012, em continuidade as atividades de preservagio da me-
moria do teatro e das artes cénicas no Brasil que o CPMT vem desenvolvendo
desde 2005

O Grupo Galpio é uma das companhias mais importantes do cendrio tea-
tral brasileiro’. Criado em 1982, o grupo desenvolve um teatro que alia rigor,
pesquisa, busca de linguagem, com montagem de pegas que possuem grande

1 Criado pelo Grupo Galpio na cidade de Belo Horizonte, 0 CPMT ¢, desde sua fundagio, em
1998, um espago aberto & comunidade, comprometido com a pesquisa, a formagdo e o estimulo
A criagdo em teatro. Mais informagdes no site http://galpaocinehorto.com.br/.

2 O CPMT do Galpio Cine Horto ¢ a primeira unidade de informagio especializada em teatro
de Minas Gerais, disponibilizando de forma inteiramente gratuita um acervo bibliografico, au-
diovisual e iconografico especializado em teatro, composto por mais de quatro mil titulos.

3 Ao longo de sua trajetéria, o Grupo Galpio participou de mais de indmeros festivais nacionais,
em todas as regides do pais, e internacionais, na Europa, América latina, Estados Unidos e
Canad4, sendo o tnico grupo brasileiro a se apresentar no Globe Theather de Londres. O grupo
acumula ainda mais de cem prémios brasileiros, com destaques para o Shell (1994 — Rio de
Janeiro) nas categorias melhor dire¢do, melhor figurino ¢ melhor iluminagio, e os prémios do
estado de Minas Gerais Usiminas Sinparc, SESC Sated, de Reconhecimento Cultural pelos 25
anos de Atividades e a Ordem do Mérito Cultural, condecoragdo do Ministério da Cultura dada
a grupos e personalidades que contribuiram e contribuem para a cultura brasileira.
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poder de comunicagio com o publico. Formado por atores que trabalham com
diferentes diretores convidados, o Galpio forjou sua linguagem artistica a partir
de encontros diversos com diretores e criadores, criando um teatro que dialoga
com o popular e o erudito, a tradi¢do e a contemporaneidade, o teatro de rua e
o palco, o universal e o regional brasileiro. Com essa mescla, o Galpao cria uma
cena de forte comunicagio e empatia com o publico.

O projeto Grupo Galpao: Meméria Feita a Mao reine agdes de preservagio
e divulgacdo da meméria do Grupo Galpio, por meio do acervo de figurinos e
aderecos de trés espeticulos: 4 Rua da Amargura (1994 — diregio de Gabriel Vil-
lela), Partido (1999 — diregdo de Cacd Carvalho) e O Inspetor Geral (2003 — dire-
¢do de Paulo José). Integram as atividades um Atelié Aberto de levantamento e
pesquisa de acervo; exposigoes de figurinos no Galpdo Cine Horto e exposi¢des
virtuais no portal Primeiro Sinal*.

O projeto é um desdobramento das a¢des iniciadas no contexto do Nucleo de
Pesquisa em Figurino do Galpao Cine Horto que, desde 2009, vem se debrugan-
do sobre o acervo de figurinos do Grupo Galpéo, compreendido como patriménio
histérico da cultura brasileira. O projeto integra ainda a programagio de agdes
em torno de memoéria do teatro de Belo Horizonte empreendidas pelo CPMT
em 2012. A realizagio é uma parceria do Galpdo Cine Horto e a Pr6-Reitoria de

Extensdo da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.

A proposta do Atelié Aberto

Articulando os eixos da memoria, da criagdo teatral e do figurino, da for-
magcio profissional e de publico, o projeto realiza parte de suas atividades em
formato de Ateli¢ Aberto, que funciona no Centro Cultural da UFMGS, entre
maio e agosto de 2012. A equipe do Atelié ¢ composta por membros do projeto
e estudantes bolsistas dos cursos de artes cénicas, museologia, conservagio e
design de moda da UFMG, além de estagidrios voluntdrios.

No Ateli¢ Aberto estdo acontecendo atividades de levantamento, pesquisa
e conservagio do acervo contemplado pelo projeto. O publico participa através
de visitas orientadas na programacio educativa, além de semindrio e palestras.
No Atelig, o publico tem a oportunidade de observar e conhecer os processos
de conservagio de patriménios artisticos, aspectos da museologia e do trabalho
do Grupo Galpio. A proposta do Atelié Aberto consiste na experiéncia de um
espaco para se perceber o figurino como obra de arte, como traje da memoria,
registro de criago.

4 Idealizado pelo jornalista Israel do Vale e implantado em parceria com a PUC Minas, o Portal
Primeiro Sinal reine informagdes sobre teatro, disponibilizando para o publico um guia de
escolas, grupos e festivais de teatro; guias culturais do Brasil; sistema de busca direcionada para
banco de teses; artigos produzidos por especialistas da drea; acesso a diversos periddicos de
teatro; banco de imagens e galeria de exposi¢des fotograficas.

5 O Centro Cultural UFMG foi criado em 1986. Entre seus objetivos estdo o estimulo a criagio
artistico-cultural; a promogdo de interagdes entre arte, ciéncia e filosofia e a cidadania.
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Atividades complementares

Em sua abertura, o projeto realizou o semindrio O Figurino no Museu, com
a realiza¢do do debate com a figurinista Wanda Sgarbi e os atores do Grupo
Galpdo Paulo André¢, Lydia Del Pichia e Teuda Bara. O programa do semindrio
incluiu ainda as exibi¢ées de video-entrevista® com o diretor Gabriel Villela e do
filme A Paixdo Segundo Ouro Preto (2001 — dir. Gabriel Villela, Cininha de Paula
e Rogério Gomes), adaptagio para a televisio do espeticulo 4 Rua da Amargura,
com produgio do Grupo Galpio e da Rede Globo.

No inicio de julho de 2012, duas palestras do Nucleo de Pesquisa em Fi-
gurino aconteceram no Atelié Aberto, com a participa¢do da especialista em
conservagio téxtil Soraya Coppola e da figurinista Wanda Sgarbi, responséavel
pelo figurino de 4 Rua da Amargura e pela assisténcia de figurino no espeticulo
Fartido, com figurino de Mércio Medina.

Paralelamente as atividades do Atelié Aberto, exposi¢oesno Galpdo Cine
Horto, que ja receberam os figurinos do espeticulo O Inspetor Geral. Com dura-
¢do de sete meses, as exposi¢oes estdo abordando os acervos dos trés espeticulos
contemplados pelo projeto, alterando a cada dois meses, sua temdtica de acordo
com a montagem em questdo. Atualmente, estio em exposi¢do os figurinos e
aderecos do espeticulo 4 Rua da Amargura, com curadoria do ator do Grupo
Galpio, Paulo André.

As atividades do projeto também se estendem para o b/og do Atelié Aberto?,
onde estdo disponiveis informagdes e registros sobre a programacio educativa,
relatérios de atividades e as exposi¢cdes de figurinos que estdo acontecendo no
Galpao Cine Horto desde maio de 2012.

0 levantamento do acervo: primeiras analises

O Atelié Aberto do projeto estd efetuando o levantamento do acervo de
figurinos e aderegos de trés espetdculos do Grupo Galpdo. As agdes consistem
na elaboragio de uma ficha de levantamento, com informagdes sobre a equipe
técnica responsdvel, histérico, materiais, estado de conservagio e fotografia de
cada traje e adereco que compdem os acervos contemplados.

O primeiro acervo levantado corresponde aos figurinos e aderecos do espe-
ticulo 4 Rua da Amargura, com a elaboragio de 273 fichas até o momento. O
segundo acervo contemplado pelo trabalho no Ateli¢, com o total de 113 fichas
do levantamento, corresponde ao espeticulo Partido. No momento, a equipe do
projeto dedica-se ao levantamento dos figurinos do espeticulo O Inspetor Geral,
com 37 fichas elaboradas até agora.

Este levantamento do acervo de figurinos do grupo consiste na primeira ativida-
de do Atelié Aberto dentro do conjunto de medidas de conservagio proposto pela
conservadora e restauradora Luciana Bonadio, membro da equipe do projeto.

6 Disponivel em www.youtube.com/watch?v=JPKnOpbs8bc&feature=youtu.be&noredirect=1.
7 www.memoriafeitaamao.blogspot.com.
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Como subsidio para as atividades de pesquisa desenvolvidas no Atelié¢ Aber-
to, o levantamento do acervo é também ponto de partida para estudos aprofun-
dados sobre a criagdo de figurinos contemporaneos e suas referéncias sobre o
corpo, a memoria, os elementos plasticos e seus didlogos com outros elementos
constitutivos da cena, como a cenografia e espago, a iluminac¢fo e a dramaturgia
e com outras linguagens, como o design de moda, as artes pldsticas e a literatura.

Desdobramentos, perspectivas e desafios

O projeto Grupo Galpdo: Meméria Feita 2 Mao possui atividades previstas
até novembro de 2012, tais como a constituigdo de um banco de dados contendo
informagdes técnicas sobre o acervo a ser disponibilizado para consulta publica
através do portal Primeiro Sinal, do Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro.
O projeto prevé ainda a exposi¢do dos figurinos do espeticulo Partido, de acordo
com a programagio no Galpao Cine Horto.

A avaliagdo das atividades do Atelié Aberto prevé como primeiro desdobra-
mento do projeto a elaboragio de publicagio em formato virtual de artigos re-
sultantes das linhas de pesquisas em desenvolvimento pela equipe do Atelié. As
linhas de pesquisa® indicadas pelo Atelié Aberto abrangem a relagdo do figurino
com a museologia e a conservagio, com o design de moda, com a expografia e a
memoria das artes cénicas no Brasil.

As perspectivas de continuidade do projeto vém sendo discutidas com o
Grupo Galpido, com o Galpio Cine Horto e com a UFMG, no sentido de
estender por mais dois meses as atividades do Atelié Aberto (previstas para
conclusio em agosto de 2012) e ampliar as medidas de preservagio dos acervos,
de acordo com as orienta¢des da conservagio sobre acondicionamento e manu-
tengdo dos acervos.

Entre os principais desafios do projeto estio as demandas por um local
adequado para a guarda do acervo, com condi¢des mais préximas a uma re-
serva técnica museoldgica, de acordo com as orientagdes da conservagio. Com
a iniciativa do projeto, o CPMT coloca em evidéncia o figurino como peca
museoldgica e fortalece a discussio sobre a memoria teatral de Belo Horizonte.
O projeto é um convite para descobrir o Grupo Galpdo e sua memoria presente
nos artefatos que testemunham a trajetéria de um dos mais respeitados grupos
teatrais do Brasil.

8 O Atelié¢ Aberto do projeto Memoria Feita & Mio estd desenvolvendo projetos de pesquisa que
envolvem uma abordagem transdisciplinar, em um contexto investigativo composto, resumida-
mente, pelas seguintes linhas de pesquisa: a) o figurino como objeto museolégico e da conservagio;
b) o figurino como objeto expogrifico; ¢) o figurino e a interface com o design de moda; d) o figu-
rino como principio de mediagio para as artes visuais; e) contextualizagio dos figurinos e memdria

do Grupo Galpio.
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ACERVO NEY MATOGROSSO: DO DESAPEGO
A EXPOSICAO CAPSULA DO TEMPO

Cristiane Camizao Rokicki
Manon Salles

Senac-SP

Introducao

A questdo sobre a criagdo e conservagio de acervos téxteis que possam ser
disponibilizados para pesquisas é um assunto novo dentro das instituicbes de
ensino no pafs.

Este artigo tem como esséncia a colecdo de trajes de cena do cantor bra-
sileiro Ney Matogrosso, analisando desde o momento da doagdo que o artista
fez de sua colec¢do de 220 itens a Modateca do Campus Universitirio Senac Sdo
Paulo, para a partir de entdo , ser feita a transformagio dessas pecas-icone de sua
carreira em documentos de pesquisa.

A institui¢do de ensino Senac-SP ¢ responsével pela formagio profissional
em diversas dreas do saber e através do curso superior de moda, desenvolveu de
um espago didético dentro da biblioteca para que seus alunos tivessem acesso
a pesquisa material de tecidos, conhecido inicialmente como “Teciteca”. Anos
depois, com a doagio de colegbes de roupas e acessérios, o espago passou a ser
denominado “Modateca”. Com o recebimento da colegio de trajes de cena de
Ney Matogrosso em 2010, iniciou-se um novo processo dentro da institui¢do em
que foram necessdrias novas diretrizes para a conservagio, restauro e a disponi-
biliza¢do do acervo em questio. Foi também necessaria a criagio do Espago Ney
Matogrosso, e pelo fator inédito da colegdo, algumas das questdes que estdo em
discussdo serdo trazidas para esse semindrio.

Processo de doacao, negociacao, recebimento e catalogacao
Durante a oitava edi¢do do evento Zigue Zague da Moda, em junho de 2010,
realizado através da parceria do Senac-SP com o Museu de Arte Moderna de
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Sdo Paulo, o cantor Ney Matogrosso, que foi um dos palestrantes, expressou
seu desejo em manter o seu figurino em um local onde as pessoas pudessem
“fazer uso dessas roupas como pesquisa e memoria’. A partir de visita do cantor
a Modateca, iniciou-se o processo para definir os critérios dessa doagdo, com a
equipe de profissionais envolvidos na instituigéo.

Em 28 de julho de 2010, 0 cantor Ney Matogrosso conheceu a Modateca do
Centro Universitirio Senac-SP, no campus Santo Amaro e registra sua visita por
meio de um autdgrafo’ no livio Ney Matogrosso: Ousar Ser, com fotos de Luiz
Fernando Borges da Fonseca, livro pertencente ao acervo da biblioteca.

A proposta foi definida visando disponibilizar todo o acervo que de 1972
até 2010 esteve sob guarda de um dos mais importantes cantores brasileiros,
apresentando sua participagdo como designer e sua relagio com estilistas como
Ocimar Versolato e Markito — e, consequentemente, com a moda, pois ele par-
ticipou na criagdo e confecgdo de muitos destes figurinos. Em 16 de setembro
foi feita uma avalia¢do do acervo que estava em seu apartamento no Leblon, Rio
de Janeiro e definido um planejamento da mudanga para a Modateca em Sio
Paulo, que aconteceu em 22 de outubro do mesmo ano.

Ao doar as pegas, Ney as classificava por shows onde foram apresentadas, o
que auxiliou a decisdo da catalogagio e classifica¢io seguindo o critério do artis-
ta. Ao reunir todos os itens de um show por letras, seguido por uma numeragio
sequencial, foram definidas as letras referentes a cada show, criando-se uma
tabela com a descrigdo por extenso de cada peca.

O acervo do show Inclassificaveis, por exemplo, e tudo o que se refere a este
show, recebeu as letras "IC", como abaixo:

ICix; Saia com esferas de metal

IC18 Cenirio em tecidos com aplicagoes de flores com 8 x 14 m

1C = Inclassificdveis
117 = numeragio sequencial

SM Secos e Molhados EE Estava Escrito

B Bandido UB Um Brasileiro

F Feitigo OF Olhos de Farol

ST Seu tipo BA | Batuque

HN Homem de Neanderthal CC | Canto em Qualquer Canto
NM Mato Grosso ao Vivo 1C Inclassificaveis

DA Destino Aventureiro TV | Programas de Televisio
NM Matogrosso ao Vivo AE | ds Aparéncias Enganam
FP Flor da Pele

1 “Hoje, 29 de julho de 2010, comegamos nossa histéria. Ainda nos veremos muito. Beijos, Ney”.
Dedicatoéria registrada pelo préprio cantor no livro de Bené Fonteles, Ney Matogrosso: Ousar e
Ser (Sdo Paulo, SESC, 2002).
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Cada pega possui uma ficha técnica, com os campos: registro (classificagio
da pega), designer autor da pega), material (descri¢io do tipo de material prin-
cipal utilizado para compor a pega), show (participagio do objeto) e, o ultimo
campo, histéria cultural do objeto (espago reservado para o detalhamento da
peca e a histéria da sua criagdo). A ficha ainda é completada com o registro
fotogréfico da pega e data de doagio.

Tratamento e acondicionamento do acervo

Ao receber o acervo houve a necessidade de redefini¢do de critérios adotados
pela Modateca até entdo, para acomodar a cole¢do em condigbes ideais, até a
constru¢io de um espago definitivo, com reserva técnica e o Espago Ney Mato-
grosso, como acordado com o doador. Inicialmente controlou-se a temperatura
e a iluminagdo da sala, colocando mesas, armdrios e caixas de polionda brancas
desenvolvidas especialmente para cada uma das pecas, tendo um suporte lateral
que permite o empilhamento e etiqueta externa para identificagio.

As questdes levantadas durante as reunides com o grupo de profissionais do
Senac-SP envolvidos no projeto (professores, coordenadores, estagiarios da drea da
moda, bibliotecdrios e arquitetos) foram muitas. A principal delas foi: como adequar
as necessidades museoldgicas de uma colegdo téxtil as expectativas de um publico
que frequenta um espago como a Modateca, onde o rigor em relagio ao contato com
a peca é menos rigoroso? Ou como criar uma agenda de exposicoes desse material
sem danificd-lo, seja pelo excesso de luz e mesmo por um periodo muito longo de
exposi¢do? Ou, ainda, como conciliar o virtual e o titil? — propondo talvez um novo
conceito para este Espago Ney Matogrosso. Como o acervo ainda esta em processo,
todas as questdes ainda sdo pertinentes e vém sendo consideradas pela equipe.

Para indicar os procedimentos realizados, foi criada outra ficha denominada
biografia do objeto, criada exclusivamente para esse acervo, onde pode ser indi-
cado todo o processo de limpeza e restauragdo dos itens, quando necessario.
Segundo a bibliotecdria e restauradora Angela Leal, empenhada nesse projeto
desde seu inicio, é um trabalho que exige cautela: “Alguns aderecos de cabeca
deverdo ser analisados por profissionais especializados e com cuidado pois fal-
tam pegas, contas, micangas e até penas e ossos que dificilmente poderio ser res-
taurados”. A catalogagio dos objetos como cultura material foi fundamentada a
partir da metodologia de Prown (1982), que recebeu contribui¢des significativas
de Gies (2008), exatamente na questdo de descri¢do da cultural material a partir
dos elementos e contetidos possiveis de informagio. Gies (2008) complementa
essa questao, indicando que todo objeto pode ser descrito com maior riqueza de
detalhes, considerando em sua pesquisa a indumentaria. Isso ocorre quando o
designer participar do processo (entrevista) de catalogagio, e ainda se faz neces-
sdrio o registro fotografico e o desenho técnico para complementar os elementos
da peca estudada’.

2 Em sua dissertagio Rokicki (2010), conversa com Gies (2008) e propoe a descri¢io dimensional
do objeto realizado na prépria imagem.
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Criacao do Espaco Ney Matogrosso e exposicao

O nome Ney Matogrosso habita o inconsciente coletivo e remete a ruptura,
excentricidade e ousadia. Essas caracteristicas ganham formas, cores e texturas
e encontram a fusdo perfeita em figurinos vibrantes, ousados e iconicos, que
ilustram conceitos, ideias e percepgdes do artista. Do desejo de criar um espago
que preservasse a memorias do artista, e da prépria cultura nacional e se con-
figurasse como fonte viva de pesquisa nasceu a proposta da criagdo do Espago
Ney Matogrosso, independentemente do espago ji reservado a Modateca do
Centro Universitério.

O espago que leva o nome do cantor terd como objetivo resguardar as 220
pecas de seu acervo de figurinos e aderecos, mas também terd um setor de
acondicionamento, restauragdo limpeza das pecas quando necessarias. Serd um
local onde o publico poderd conhecer nio somente as pegas, mas também os
processos que fazem parte do tratamento de uma colec¢do téxtil. Para facilitar
a relagdo dos figurinos com os shows realizados pelo artista, o espago também
disponibilizard toda a discografia existente de Ney Matogrosso.

O processo de estudo para a montagem da exposi¢io vem atender as expec-
tativas da reitoria e diretores da institui¢do, que poderdo ver assim a materiali-
zagdo desse projeto, como também proporcionar o acesso aos alunos e publico
externo para conhecerem a colegio. Ao mesmo tempo, os critérios para a criagio
do Espago Ney Matogrosso, bem como os desdobramentos dessa pesquisa, ain-
da estdo sendo discutidos, 2 medida que este se constréi.

Foi convidado para ser o curador da exposi¢io o carnavalesco carioca Mil-
ton Cunha, responsavel pelo cendrio do show Inclassificiveis. No projeto para a
exposi¢do, Milton Cunha define que serdo expostos 24 figurinos, divididos nas
seguintes temdticas: Ney Neanderthal, referindo-se ao lugar onde tudo come-
cou, Ney Farol, referindo-se a “reluzente luz sinalizadora de gente que nasceu
para brilhar”, e a terceira temdtica refere-se a Ney Pérola, relacionando o ser e a
moda, no qual se apresentam seus figurinos de modelagem impecével, como o
terno de linho branco que o cantor usou no show Pescador de Pérolas.

A estratégia da exposi¢do deverd considerar os depoimentos colhidos duran-
te o cadastro das pecas e destacar um cardter multifacetado e ndo conhecido do
cantor — o de designer. Ney Matogrosso é um criador de suas pecas, participa
do processo inicial da criagdo e, por vezes, disse ter construido o que imaginou,
como ocorreu com os colares do show Inclassificdveis. Durante reunido em 17 de
maio de 2012, a equipe envolvida conheceu a proposta da exposi¢io e a maquete
apresentada por Milton Cunha.

Conclusao

Os desdobramentos a partir do processo feito com essa colegio de trajes
de cena poderio ter uma contribuigdo significativa em relagdo aos estudos da
cultura material.
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O préprio cantor ird discutir, em uma palestra com os alunos, o seu papel
como designer e cantor, e também deverd expor como se deu o processo de
doagio. O encontro contard ainda com o curador Milton Cunha para contrapor
a discussdo e apresentar a roupa como objeto fora do corpo e como objeto de
memoria, no dia 16 de agosto de 2012.

Tendo como meta ser referéncia na organizagio, catalogagio e disponibili-
zagdo do acervo de figurino de palco do cantor Ney Matogrosso e de futuras
doagdes, pretende-se também oferecer o acervo para exposi¢des no pais e no
exterior. Uma parceria jd teve inicio quando a Fundacién Reina Sofia (Espanha)
solicitou a0 Senac um traje para uma exposi¢do no préximo ano, que com cer-
teza serd enviado de maneira adequada e com a identificagdo necessdria, por ser
tratar agora de um documento histérico da cultura brasileira.
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DILEMAS E FACILIDADES DE UMA PESQUISA DE
CAMPO EM ARQUIVOS: COMPARTILHANDO UM
DIARIO DE BORDO, INVESTIGANDO RUTH ESCOBAR

Eder Sumariva Rodrigues
Vera Collaco (orientadora)

Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc)

Desde 2008 venho me debrugando sob a importancia da presencga de Ruth
Escobar no teatro brasileiro’; certamente, foi uma produtora de relevancia, que
alavancou a produgio cénica e, consequentemente, a estética teatral. Pesquisar
essa produtora ¢ mergulhar em lacunas da historiografia com vontade de rebelar
“contra as cristalizages, os fatos consumados que abre o passado a sempre novas
interpelagdes e interpretagdes’?.

Os fragmentos de textos aqui apresentados foram produzidos a partir dos
relatos pessoais produzidos durante minha estadia em Sdo Paulo, registrando
fatos, dificuldades, facilidades, angustias e planejamentos de um pesquisador
diante da missdo de realizar uma pesquisa de cunho histérico. Por isso, o tom
da tessitura dessa escrita serd mais informal, para que possa compartilhar com
outros pesquisadores essa experiéncia académica.

* * %k %k %

Dia 2 de margo de 2012 marcou a minha chegada a Sio Paulo, uma esta-
dia de um més na terra da garoa. Cheguei por volta das 13 horas, fazia calor.
Muitas perguntas e duvidas, incertezas rondam a instincia de uma pesqui-
sa de campo, mas a certeza ¢ que apesar dos apesares que poderdo vir a acontecer
em terras paulistas, o aprendizado é absorvido, somente o ato de ir a campo é
uma experiéncia que coloca o pesquisador no limbo. Sai do aeroporto direto

1 Em setembro de 2010, apresentei como resultado minha dissertagdo de mestrado, intitulada 4
Dindmica da Produgio Teatral de Ruth Escobar: entre Estética e Poder, Arte e Resisténcia.

2 Friedrich Nietzsche, em Escritos sobre a Histéria (Rio de Janeiro, Ed. PUC Rio; Sdo Paulo,
Loyola, 2005, p. 24).
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para o Centro Cultural Sdo Paulo, a bur(r)ocracia dessa institui¢io me angustia.
H4 uma série de documentos a respeito de Ruth Escobar, mas a lei de direitos
autorais’® emperra tudo e a todos e a pesquisa fica a deriva. Nesse mesmo dia des-
cobri que o Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo* estava fechado, a noticia
nio foi boa, mas enquanto isso vou em busca de outros documentos.

[...] 04 de marco

Hoje caminhei pela Paulista e deparei-me com a rua que dd acesso ao arquivo
pessoal de Ruth Escobar. Recordei-me de 2009, quando subia com duas caixas
rumo 4 fotocopiadoras. O tempo era curto, era preciso agilidade para conseguir
a maior quantidade possivel de material. Sim, muitas vezes a pesquisa de cam-
po exigird do pesquisador quantidade, e ndo qualidade. Isso pode ser o acerto,
assim como pode ser o erro! Dificil escolha! O que vale nesse caso? Livrarias
e pesquisa ndo coisas que nio combinam! Definitivamente! Entrar na Livraria
Cultura e ver aquela imensiddo de obras que desejas ler e ter em sua estante é
apenas um desejo, a bolsa Capes ndo permite. Conciliar aluguel, alimentagio,
vestudrio e pesquisa de campo nesse panorama em que todos visam lucros estd
cada dia mais dificil. Entende-se porque pirataria ¢ um bom negécio! Amanha
o dia serd de visita ao Arquivo Histérico da Assembleia Legislativa, local que
abriga discursos e leis de Ruth Escobar de quando foi deputada estadual entre
1982 a 1990.

[...] 05 de marco

Sdo Paulo é cosmopolita por natureza, a tristeza e o sofrimento sdo visiveis
nas pessoas. A sociedade de pedra, literalmente, petrificou as pessoas, parecem
viver num circulo vicioso da repressio dessa mdquina que consome os habitantes
paulistanos. O medo de desafiar a metrépole ndo pode ser fator de recuo, mas
de impulso. Arriscar-se no vazio, no desconhecido, por mais que pareca uma
rua sem fim, encontram-se conquistas. Auxiliado pelo meu companheiro Google

3 “A histéria brasileira, precisamente em Sdo Paulo (foco de recorte) emperra irremediavelmente
na burocracia das secretarias de poder municipal paulistano. Em paises que exigem transparéncia
em sua histéria e que a mesmo seja limpida e o mais fiel possivel dos acontecimentos, onde seus
pesquisadores sdo reconhecidos como tal, usando de suas atribui¢bes e do direito democratico
de acesso a documentagdo historiogréfica, sempre estardo a frente das reparti¢es fechadas que
bloqueiam iniciativas para reverter as mazelas do controle histérico construido em gabinetes”
(Carlos Fatorelli, “A Historiografia e o Controle pelo Poder”, Sdo Paulo, 12 mar. 2012. A respei-
to desse entrave burocritico, ver reportagem completa em: http://carlosfatorelli2yor3.blogspot.
com.br/2012/03/0-controle-documental-historiografico.html. Apesar de a reportagem enfocar o
Arquivo Histérico Municipal, as portarias e decretos se estendem aos outros 6rgios e secretarias
do municipio de Sao Paulo, incluindo o CCSP.

4 O arquivo reabriu em 19 de junho de 2012, em nova sede. Base de dados disponivel em http://
www.arquivoestado.sp.gov.br.

5 Durante a fase de pesquisa de campo de minha dissertagio, consegui acesso ao acervo pessoal
de Ruth Escobar, arquivo que possui mais de 150 caixas de documentagio sobre a trajetéria da
produtora.
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Maps, fui em diregdo ao Acervo Histérico da Assembleia Legislativa de SP, lo-
calizado na regido do Ibirapuera. Diga-se de passagem, o trinsito estava cadtico.
De antemio, sabia que existia discursos de Ruth Escobar no arquivo. Para que
nio haja uma visita em vio, perda de tempo, é importante realizar uma prévia da
pesquisa para otimizar o tempo e, a0 menos, garantir algum material a respeito
do mote da pesquisa. Fui recebido por Roseli, funciondria do arquivo, a qual foi
muito gentil em seu atendimento. Mostrou-me os caminhos para ter acesso aos
discursos de Ruth Escobar. Todos estavam on/ine. Em menos de vinte minutos
poderia ter saido dali e ter feito todo o trabalho em casa. Perderei meu tempo ali?
Poderia aproveitar ¢ fazer outra tarefa da pesquisa de campo? A paciéncia chi-
nesa, virtude de um pesquisador dizia-me: Fique! Fique! Bingo! Horas depois,
papo vai, papo vem (sempre deixe a funciondria na razio de tudo, mesmo que
ela ndo tenha razdo ou que tenha dito algo errado. Contrariar os micropoderes
é afundar a sua prépria pesquisa). Aos poucos, novas informagdes sio reveladas.
Eis que surge o livro de assentamento dos deputados. Ela chegou a fotografar as
paginas referentes a Ruth Escobar! Mais uma dose de paciéncia e bom humor (a
fome ja reinava), mas manter interesse na sua pesquisa € essencial. Eis que abordo
o tema fotografias: revelou-me um acervo de imagens com mais de quinhentas
fotografias da atividade parlamentar. Tudo selecionado por ela!

[...] 06 de marco

Nem tudo sio flores! Como jé disse, o CCSP tem uma bur(r)ocracia infer-
nal. Se possivel, nio respire — vocé pode fraudar os direitos autorais! Cheguei
por volta das 10:10, 0 material estava organizado. Programas, s/ides, transcri¢io
de entrevistas, rolos de dudio de espetdculos. Possuem um acervo bem organiza-
do, com uma quantidade significativa de materiais: cerca de seiscentos e oitenta
fotografias dos espeticulos de Ruth Escobar, principalmente de Relagdes Peri-
gosas (1989) e Rewvista do Henfil (1978); gravagio de dudio de Fibrica de Chocolate
(1979) e Revista do Henfil, cerca de sessenta slides desses mesmos espetéculos.
Pode fotografar> NAO! Pode xerocar> NAO! Posso fazer um teste com a mé-
quina fotografica> NAO! Tudo isso porque alegam que cumprem fielmente a
lei de diretos autorais municipal. Inadmissivel que um arquivo tenha a nogio de
reten¢do de informagio como proposta, como linha que guia o seu pensamento.
De nada adianta abrir ou criar arquivos se ndo houver a presenca do pesquisador,
pois somente ele é que vai trazer 4 tona olhares e particularidades do passado.
Sem a ilustre presenca do pesquisador, seria apenas um amontoado de papel —
caminho que estd seguindo o CCSP.

O pesquisador, apés consultar o material e saber qual documentagio deseja,
deve pedir para sua institui¢do de origem um documento solicitando liberag¢do
para reproducio (jd tinha trazido uma carta do Programa de Pés-graduagio em
Teatro da Udesc listando os materiais que estavam disponiveis na consulta via in-
ternet, no entanto o site do CCSP nio tem % do que realmente existe no acervo).
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Essa carta tramita dentro do CCSP, no qual serd analisado por uma co-
missdo, que tem o prazo de quinze dias para dizer o que serd liberado ou nio.
O pesquisador que vem de fora ndo consegue tempo habil para que tudo isso
aconteca, muitas vezes a pesquisa de campo resume-se em recolher material, a
andlise fica a posteriori. O CCSP aplica a politica do “apenas consulte!”

Indignado com a situagdo, fiz uma carta em anexo a do Programa, listei
todos os materiais possiveis que me interessavam. Quando sair o resultado tra-
balharei com os materiais disponiveis e autorizados, respondi ao responsivel.
Optei pela praticidade. 13 horas, sai do arquivo. Passei o restante do dia resol-
vendo problemas pessoais. Amanha néo sei o que farei, é dia de colocar a casa
em ordem. Quem sabe arquivo da Folha de SP, quem sabe arquivo da Unicamp®,
quem sabe....

[...] 07 de marco

Estar em alto-mar ¢ uma atividade arriscada, vocé precisa de comunicagio
com outros marinheiros que conhecem profundamente a regido, quais os atalhos
e como chegar ao destino final. Atirar a rede de pesca e ndo conseguir trazer
nada é um problema, é imprescindivel ao pesquisador estabelecer redes de con-
tatos, redes sociais, criar vinculos, lembrangas com pessoas que estdo inseridas
nesse cotidiano (nesse caso, a cidade de SP) que conhecem o terreno, sio elas
que podem dar abertura, contatos e facilitar a pesquisa (chegar até eles é outra
histéria). Em 2009, quando fiz minha primeira pesquisa de campo sobre Ruth
Escobar, estava no lugar e na hora exatos: conheci o professor Jacé Guinsburg.
Deu-me todos os contatos dos criticos que fizeram parte da trajetéria de Ruth
Escobar. Fui a casa de cada um deles para entrevisti-los’. Passado alguns anos,
a minha presenca ainda ¢ lembrada (talvez por causa de Ruth Escobar, e nio
minha) e, por meio de Aimar Labaki, dramaturgo conhecido em SP, consegui
contato da responsivel pelo acervo de Flavio Império, cenégrafo que traba-
lhou em dois espeticulos produzidos por Ruth Escobar. Passou-me contatos
de Oswaldo Mendes, Cleyde Yaconis, pessoas que tiveram importancia na tra-
jetéria de Ruth. E imprescindivel que o pesquisador deixe de alguma maneira,
sua marca. Recebi resposta positiva para visitagio ao acervo de Flavio Império®
(1935-1982) e logo farei uma visita. Também recebi e-mail de Inés Cardoso, filha
de Ruth Escobar, dizendo-me que seu estado de saide ndo estava bom. Nio sei
os motivos, mas estou tentando ao menos encontrd-la para um bate-papo. A
tarde fui a0 Banco de Dados da Folha de Sdo Paulo. Alguns dados sdo interes-
santes de pontuar: em 2009 era permitido fotografar as reportagens, agora nio;

6 Centro de Pesquisa e Documentagio Social Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas Univer-
sidade Estadual de Campinas. Base de dados disponivel em: www.ifch.unicamp.br/ael.

7 Nessa oportunidade, entrevistei os criticos Jefferson Del Rios, Clévis Garcia, Alberto Guzik,
Mariangela Alves de Lima e Ilka Marinho Zanotto.

8 Todo o acervo de Flavio Império (fotos, programas, croquis) estd em fase de tratamento e
digitalizagdo. Ainda este todo o material estd disponivel online para consulta.
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a fotocépia custa 1,30 a pagina, a digitalizagio, 5,60. Além disso, sio cobrados
vinte reais a hora. O tempo ¢ inimigo da conta bancéria e consequentemente da
pesquisa exigida pela Capes. O dilema instaurou-se: ji tinha algumas reporta-
gens digitalizadas de 2009, mas nem todas estavam na referéncia bibliografica
da dissertagdo. Como separar o material que desejo numa pasta com dezenas
de reportagens? Por um instante fui procurando no notebook e separando as
matérias que ja tinha de um lado; do outro, as que ainda ndo possuia. Adiantaria
separar? Haveria dinheiro para isso? O tempo passava. Decidi entdo pegar so-
mente as referéncias das reportagens, pois pensei em duas possibilidades: o aces-
so ao arquivo pessoal da Ruth poderia conter tudo aquilo e o Arquivo Nacional
no Rio de Janeiro poderia fazer essa mesma pesquisa a um custo bem menor.
Durante duas horas no Banco de Dados, registrei duzentas e sete referéncias de
jornais. Eles também possuem um acervo digitalizado a partir de 1994, com um
custo de trinta centavos por matérias copiadas. Creio que tenha sido a maneira
mais econdmica de fazer a pesquisa na Folha de Sdo Paulo, quem sabe nio. Eles
também possuem um acervo fotogrifico, somente da Ruth deve ter em torno
de duzentas fotografias, a um custo de cinquentas reais por foto! Uma bagatela
de dez mil reais!

[...] 08 de marco

Hoje o dia comegou com uma sensagio de barca a deriva. J4 tinha visitado os
arquivos listados, outros estavam fechados. Ainda nio obtive nenhuma resposta
sobre o arquivo pessoal de Ruth Escobar. O que fazer? Quais caminhos percor-
rer? Hospedado agora no bairro Bela Vista, local em que se encontra o Teatro
Ruth Escobar, decidi, ao sair de casa, passar em frente ao seu arquivo pessoal. Ld
estava aquela velha casa abandonada e a meméria cénica esvaindo-se.

Na noite anterior, soube que a Biblioteca Mario de Andrade possuia um
arquivo, talvez somente documentos sobre essa personalidade. Arrisquei visitar
o prédio, diga-se de passagem, um belo prédio recém-reformado. No entanto,
o setor de arquivos ainda estava fechado. Com um olhar melancélico e sereno,
disse a atendente que era pesquisador de Santa Catarina (isso é um argumento
convincente), decidiu encaminhar-me para o setor de multimeios. Uma dose de
sorte sempre ¢ bem vinda. Em conversa com o atendente, informou-me que o
Acervo da Folha estd online®. Vera, uma vez disse-me: um pesquisador que estd
mergulhado na pesquisa atrai bons fluidos! Depois dessa rica descoberta, fui ao
Museu Lasar Segall, local que abriga o arquivo do Anatol Rosenfeld (1912-1973).
L4 encontrei um artigo em francés™ escrito por Ruth Escobar. Fiz contato com
a curadora do arquivo de Ruth Escobar, mas ainda ndo obtive retorno. Amanha,
o que serd? Arquivo Miroel Silveira™! O dia foi sucinto.

9 Base de dados disponivel em: http://acervo.folha.com.br/acervo.
10 In: Pisa, Maryvonne Lapouge Clelia (org.) Brasileiras: voix, écrits du Brésil. Paris, Desfemmes,

1977, pp- 267-280.

11 Este arquivo abriga processos censérios entre 1930 a 1970, com mais de seis mil documentos.
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[..-] 09 de marco

Hoje o dia foi mais tranquilo, mas nio menos produtivo. Visitei a exposi¢do
India!” no Centro Cultural Banco do Brasil. Uma pesquisa de campo também
deve contemplar outras atividades, principalmente aqueles ligadas a drea da cultura.
A tarde fui ao Arquivo Miroel Silveira, localizado na USP. O arquivo agora se
chama Nucleo de Pesquisa em Comunicagio e Censuras. Consegui alguns pro-
cessos censorios de espeticulos da Ruth*. Conheci a professora Maria Cristina
Costa, pesquisadora que hd algum tempo desenvolve estudos a respeito da censura
no teatro paulista a partir dos processos censérios do arquivo. Consegui uma série
de entrevistas’ com pessoas ligadas a ditadura militar, inclusive com censores da
época. Na segunda terei em midos os contatos de dois importantes censores da
época, quem sabe consiga uma entrevista com eles. Apesar de poucas atividades,
consegui importantes informagdes. Liguei trés vezes para a curadora do acervo da
Ruth, ficou de retornar a ligagdo e nada. Retornarei as atividades da pesquisa de
campo na segunda. Estou com um pouquinho de dor de cabega....

[...] 10 de marco

A pesquisa de campo foi em casa. Chove em Sio Paulo. Algumas desco-
bertas: Ruth Escobar atuou num filme em 1968: Hitler Terceiro Mundo; Fez
participagdo especial na novela Deus nos Acuda, em 1992, como anja portuguesa
chamada Maria Celeste; recentemente foi aberta a Biblioteca Raul Cortez',
local na qual se encontra todo o acervo pessoal da atriz Célia Helena (1936-1997)
e Raul Cortez (1931-2006), personalidades que tiveram contato ou trabalharam
diretamente com Ruth Escobar.

[...] 12 de marco

Hoje o dia comegou com a chegada de dois e-mails: Vera confirmou a visita
ao acervo do Flavio Império e Inés Cardoso, filha de Ruth, envia uma repor-
tagem sobre sua mie, perguntando como estava a negociagio com a curadora.
Fui a Biblioteca Raul Cortez, sediada na Escola Célia Helena. L4 encontrei
diversos programas? de espeticulos produzidos por Ruth, quase todos inéditos

12 Mostra que reine pinturas, esculturas, fotografias e instalacées de artistas e coletivos da cena
contemporinea indiana, como Sheba Chhachhi e Shilpa Gupta entre outros. A curadoria é da
brasileira residente em Berlim Tereza de Arruda. Exposicio realizada pelo Centro Cultural
Banco do Brasil em parceria com o SESC-SP (release do programa). Realizada de 25 de feverei-
ro a 29 de abril.

13 Base de dados disponivel em www.eca.usp.br/ams/.

14 DDP 6026, DDP 6083, DDP 6093, DDP 5202, DDP 5877, DDP, 5729, DDP 5699, DDP 6027,
DDP 4766, DDP, 4852.

15 Essas entrevistas estdo publicadas em COSTA, Maria Cristina Castilho (org.) Censura, repres-
sdo e resisténcia no Teatro Brasileiro. Sio Paulo: Annablume, FAPESP, 2008.

16 A base de dados estd disponivel em: http://bch.phlnet.com.br.

17 Mae Coragem, 1960; Antigone América, 1962; A Opem dos Trés Vinténs, 1964; O Casamento do Senhor
Mississipi, 1965, Os Trinta Milhoes do Americano, 1966; O Versdtil Mr. Sloane, 1967, Roda Viva, 1968;
Cemitério de Automdveis, 1968; Lisistrata, 1968; O Balcdo, 1969; Os Monstros, 1969; Torre de Babel, 1977.
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para mim. Voltarei amanha 14 para fazer c6pia. Depois fui ao Tribunal de Justica
procurar processos judiciais movidos por Ruth ou contra ela, mas nio pude
entrar, estava de bermuda! Voltarei amanhi. Hoje finalmente consegui falar com
Eliete, secretaria de Ruth, para ter acesso ao arquivo. Amanha terei resposta. E
tudo ficou para amanhi. A paciéncia chinesa reina neste ser...

[...] Consideracoes transitérias

Os fragmentos de texto aqui apresentados de meu didrio de bordo, com-
preendem somente uma parte da pesquisa de campo realizada no més de margo
na cidade de Sdo Paulo, assim como a quantidade de arquivos visitados. Ferra-
mentas, caminhos, estratégias, titicas foram expostas na certeza de poder co-
laborar com a pesquisa de outros investigadores. Ainda que seja uma parcial
da experiéncia vivida, é fundamental e imprescindivel que arquivos sejam des-
cobertos, desvelados, investigados, verticalizados, cruzados para que possamos
langar novos olhares sobre a histéria oficial, o passado ¢ constituido de lacunas e
de centelhas de faiscas que emergem na escuridio, percebé-las faz parte do ofi-
cio do historiador. Ruth Escobar ¢ essa particula ignea que estd sendo revelada,
(re)descoberta por meio de arquivos, nos depoimentos, na memdria.
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O TRAJE DE CENA COMO DOCUMENTO: ESTUDO DE CASOS
DE ACERVOS DA CIDADE DE SAO PAULO

Marcello Girotti Callas
LIMCAC/Ntcleo de Pesquisa de Traje

A proposta deste trabalho ¢é refletir sobre a importancia documental de alguns
conjuntos de trajes de cena presentes na cidade de Sao Paulo (Brasil) e apresentar
os resultados alcan¢ados em cada um dos casos investigados. Sao eles:

*  Um recorte do acervo CAC/EAD: Sio trajes que foram usados em es-
petéculos da Escola de Arte Dramatica, criada e mantida em suas atividades
iniciais por Alfredo Mesquita. Os trajes foram incorporados ao acervo guarda-
-roupas do Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sio Paulo (CAC/ECA/USP) quando a EAD foi
incorporada a USP;

*  Uma colegio de trajes do Teatro Lirico de Equipe — TLE: A colegio foi
adquirida e incorporada ao acervo CAC/EAD, em 2010. O TLE foi idealizado
em 1962 pelo maestro Emmerson Eckmann e apresentou importantes éperas e
récitas musicais entre as décadas de 1960 e 1990;

*  Um recorte do acervo do Teatro Popular do Sesi-SP (Servico Social da
Industria do Estado de Sao Paulo, Brasil) - TPS: Foi fundado em 1963, por Osmar
Rodrigues Cruz. Uma grande parte dos trajes que fizeram parte das encenagdes
realizadas foi armazenada na prépria instituigdo, e encontra-se em condi¢des nio
favoréveis a sua preservacio. O recorte definido para investigagio foram os trajes
de espeticulos realizados entre 1963 € 1993 (gestio de Osmar Rodrigues Cruz).

Estudar os trajes de cena dos casos selecionados significa, a priori, estudar
as relagoes de profissionalismo e amadorismo do teatro da cidade de Sao Paulo,
na segunda metade do séc. XX. Os trés casos apresentados, possuem de forma
direta ou indireta raizes no trabalho do teatro amador. Encontrar um traje desse
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periodo ¢ muito significativo no contexto brasileiro, pois até mesmo a natureza
do pais ajuda a acelerar o processo de destrui¢do do traje, uma vez que o calor e
a umidade sdo alguns dos elementos que os atacam.

Ao conservar e preservar trajes de cena, a proposta é que parte da visualida-
de do espeticulo seja documentada como forma de recuperar, no presente, um
espetdculo passado, fazendo referéncia as emogdes e impressoes experimentadas
por uma plateia que pertenceu a outra época — que pode estar mais ou menos
distante do presente, na linha do tempo. Soma-se a isso o fato de que tal registro
pode dialogar e criar relagdes com a natureza efémera prépria do teatro.

Os trajes de cena podem ser admirados e pesquisados fora de cena, mas sua
funcio principal ¢, e sempre serd, a criagdo e execugdo de uma cena. Os trajes
possuem, portanto, um meio expressivo que apresenta independéncia relativa da
encenagio teatral. E assim é, pois qualquer elemento visual continua a ter valor
estético e significado artistico fora de cena, mas € s6 a partir da sua apresentagio
e utilizagdo em cena que sua fungio se exerce em plenitude.

Durante a pesquisa optou-se por empregar o termo #raje de cena, por acre-
ditar-se que o traje de cena difere do traje convencional, de uso cotidiano — por
exemplo, no que se refere a sua fungio artistica. Sua estreia no palco acontece
como elemento plistico de um espeticulo, em qualquer formato ou género: de
rua, tradicional, performance, circo, circo-teatro, lirico, dramdtico, pés-dramati-
co, improvisacional...

Quando um figurinista — ou o ator ou técnico que assume esta fungio — escolhe um traje,
esse se transforma, como diria Tairov (Pavis, 2008, p.168), na segunda pele do ator, uma roupa em
fungdo do rito teatral. A sua origem pode ser muito distinta: o traje pode ter sido especialmente
concebido para aquela apresentagio, costurado por alguém que entende de teatro (ou ndo...);
pode ter sido comprado em um breché ou loja de roupas usadas; pode ter sido pego emprestado
do guarda-roupas de alguém ou do préprio ator; pode ter sido usado em outro espeticulo |[...]
(Viana e Callas, 2010)

Durante palestra realizada no Teatro Laboratério do Departamento de
Artes Cénicas da USP, a figurinista Marie-Hélene Bouvet' considerou que
o traje de cena é parte do que ela denominou “arquitetura do personagem”.
E possivel afirmar que cada traje preservado carrega marcas e registros dessa
arquitetura.

Um traje de cena traz, além do nome de seu criador e idealizador, infor-
magdes vitais sobre uma encenagio. Sao elementos bédsicos para andlise: cor,
volume, textura, forma, movimento e peso. Para a figurinista Beth Filipecki
(importante nome da televisdo brasileira): “O traje (de cena) é mais do que uma
foto. Ele apresenta um peso, uma estrutura e um movimento que lhe agregam
valor™ O valor citado estd relacionado ao status de documento adquirido pelo

1 Figurinista do Théatre du Soleil, dirigido por Ariane Mnouchkine, em temporada na cidade de
Sdo Paulo com o espeticulo: Os Naufragos da Louca Esperanga — Palestra realizada em 13.10.11.

2 Beth Filipecki, em entrevista realizada por Fausto Viana em 24 de abril de 2012, durante o II
SIEP (Semindrio Internacional de Pesquisa: Consumo, Sdo Paulo, Brasil).
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traje de cena quando este (muitas vezes acidentalmente) atravessa a histéria das
representagdes teatrais.

O traje de cena, encarado sob a perspectiva do documento histérico, permite
a identificagdo de outros elementos além dos considerados bésicos (ja citados
anteriormente). E possivel desdobrar os elementos basicos em outras informa-
¢oes sobre a histéria de cada traje. Pode-se investigar a origem, por meio de
etiquetas pregadas a roupa, de um alfaiate ou de alguma boutique; uma casa
teatral, um centro de aluguel de roupas. E possivel avaliar sua qualidade — roupas
caras, finas, bésicas, improvisadas, tradicionais, inovadoras, de material inexplo-
rado antes.

Os elementos e informagdes que surgem a partir da pesquisa e identificagdo
dos elementos bésicos carregados por trajes de cena preservados sdo o ponto de
interesse deste trabalho. De fato, encaram-se os trajes de cena como documento
da histéria do teatro. A questdo principal — o porqué da conservagio de trajes
teatrais — foi aos poucos sendo demonstrada, durante a investigagio e o trabalho
prético dos casos apresentados.

0 Acervo CAC/EAD: os trajes de Alfredo Mesquita

A andlise do recorte do acervo CAC/EAD fez pensar nos principais crité-
rios usados para se avaliar um traje e sua conservagio. Aos elementos bésicos
de anilise (jd citados) foram somados outros que surgiram durante o trabalho
pritico no acervo. Modelagem, procedéncia, costuras, materiais, pinturas foram
investigados para demonstrar o universo que um traje pode representar fora de
cena, como heranca cultural do teatro.

A anilise do recorte demonstrou que o conjunto de trajes estudado carrega
um potencial pedagégico que deve ser aproveitado dentro da prépria instituigéo.
Os trajes merecem um trabalho de catalogagio para que possam receber melho-
res condi¢oes de acondicionamento e para que possam gerar conhecimentos e
incitar reflexdo dos figurinistas, cenégrafos, dramaturgos, diretores, professores
e atores que se formam anualmente no CAC.

O recorte selecionado do acervo CAC/EAD traz exemplos de rara singulari-
dade. Por exemplo, alguns trajes do espeticulo Os Pissaros, de Arist6fanes reali-
zado em 1950. Segundo o prof. Claudio Lucchesi, da EAD, os trajes em questio
foram originalmente confeccionados para um grupo amador, o Grupo de Teatro
Experimental, dirigido pelo lendério Alfredo Mesquita. E pertinente lembrar que
a EAD tem raizes formativas nesse grupo de teatro. Esse exemplo demonstra
que um traje pode carregar elementos de trajetéria e procedéncia relacionados ao
modo de produgio teatral da época e do contexto social em questéo.

Outro exemplo que merece destaque é um traje para Ubu Rei, de 1958. Na
época da representagio, tratava-se da primeira vez que o texto de Alfred Jarry,
considerado um marco da dramaturgia teatral, era encenado no Brasil. O traje
em questdo ¢, provavelmente, o inico documento material deste marco da his-
téria do teatro que sobreviveu ao passar dos anos.
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Aesq., Traje de Ubu Rei, dirigido por Alfredo Mesquita em 1958. O traje sofreu alteracoes. A dir,,
traje do espetaculo Na Vila Vitéria, 1965, usado pelos atores Alberto Guzik e Zanoni Ferrite para
os personagens Amor e Temor de Deus. O traje foi reutilizado em Os Pridamidas (1967).

O traje do espeticulo Na Vila Vitéria, criado em 1965 demonstra um caso mui-
to presente no recorte estudado. Trata-se de um traje que foi utilizado em mais de
um espetdculo. Essa pritica era muito comum dentro da EAD, para reduzir custos
da produgio dos trajes. Vale lembrar que se trata de um conjunto de trajes de uma
escola que possuia verbas limitadas para a produgio de seus espetdculos.

O traje identificado demonstra que o préprio Alfredo Mesquita recorria ao
acervo da Escola quando julgava necessirio para as encenagdes dirigidas por
ele. Todavia, aparentemente, os critérios para permissdo de reaproveitamento e
pequenas modificagdes nos trajes eram definidos pelo proprio diretor da EAD,
que tinha muito apre¢o com os trajes do acervo.

Muitos dos itens sofreram modificagdes significativas e reformas posteriores
a gestdo de Alfredo Mesquita, que ndo seguiram um critério rigido que tivesse
como objetivo a conservagio da integridade dos trajes. E essencial ressaltar que,
ao tratar de modificagdes em trajes teatrais, nenhuma regra pode ser generaliza-
da e cada caso deve ser tratado de maneira particularizada.

0 acervo do Teatro Lirico de Equipe (TLE)

E importante considerar que no acervo do TLE, por conta dos vérios anos em
condi¢des inapropriadas de armazenamento e por terem sido lavados inadequa-
damente, alguns trajes, sofreram danos tais como: rompimento das fibras téxteis,
rasgos nas costuras, mudanca e transferéncia de cor, perda de botdes e apliques. E
o caso do vestido branco bordado manualmente, usado pela personagem Violeta
Vilery, a cortesd da 6pera La Traviata, de Giuseppe Verdi. Trata-se de um dos
casos mais frageis, em termos de conservagio dentre os trajes investigados.
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Um exame mais minucioso do conjunto de trajes revelou que alguns deles
foram executados e fornecidos pela Casa Teatral Temaghi, como por exemplo,
os trajes do primeiro espeticulo realizado pelo grupo, La Bohéme, de 1962 e das
6peras Carmen e Otello, datadas de 1972.

A Casa Temaghi, fundada na década de 1920, por Amadeu Temaghi, atuou em
Sdo Paulo como um dos icones do género de casas teatrais, com roupas auténticas
de 6peras italianas e produgdes exclusivas, até o ano de 1998. Os trajes da Casa
Temaghi foram encaminhados para a Associa¢do Sio Pedro Pré-Cultura Paulista
— entidade civil de apoio ao Teatro —, que viabilizou junto a Secretaria de Estado
da Cultura a criagio de um espago, preservado, abrindo-o a visitagio permanente
para grupos interessados ou por meio de exposi¢des temdticas que aconteceram
no Teatro Sdo Pedro. Era o inicio do Centro de Meméria da Opera — o Museu
do Figurino — montado pelo diretor do Teatro Sio Pedro em 2000, Fernando
Calvozo. A institui¢do encerrou suas atividades em 2005, € o destino do acervo é
incerto. Esse acervo apresenta relagio direta com o acervo do TLE, pois alguns
trajes utilizados em montagens do TLE devem estar no acervo da Casa Teatral
Temaghi. E possivel recuperar esse tipo de informagio sobre o percurso dos trajes
por meio das fotografias existentes no arquivo do TLE.

Os trajes do TLE sdo exemplos priticos das caracteristicas que um traje
carrega em si enquanto documento: a costura, o corte, etiquetas, interferéncias
da moda, tecidos, op¢des dos figurinistas, relagdo do ator com o traje e diversas

outras préticas de encenagio.
r .

A esq., Traje para Tosca, do TLE, ano desconhecido; A dir., Maria Callas, como a perso-
nagem Floria, no segundo ato de Tosca em 1964 no Covent Garden, em Londres. (Foto:
Victoria and Albert Museum).
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Era muito comum naquela época do teatro paulista (década de 1950) que
cada ator/atriz tivesse um guarda-roupas préprio, de acordo com o tipo que
estava acostumado a representar.

Era tido como um bom ator, zeloso da sua profissio, aquele que nio apenas tinha uma boa
variedade de trajes que poderiam ser combinados entre si, mas que, principalmente, deveriam
estar sempre muito bem conservados. (...) Atores gostavam de usar suas proprias roupas, pois
sabiam o que lhes caia bem. (Andrade, 2010, p. 161)

Outra caracteristica bastante forte das colegbes profissionais de trajes de pera
pode ser percebida aqui: o traje convencionado para determinado papel. Assim,
alguns trajes foram identificados a partir da comparagdo com trajes das grandes
produgdes internacionais de 6pera. E o caso do traje da Mimi, de La Bohéme, muito
semelhante em termos de corte e modelagem a um traje de uma montagem da mes-
ma obra na Opera de Paris e o traje de Floria, de 7osca, que se assemelha na cor, no
corte e no material a um traje usado por Maria Callas, em 1964 para a mesma obra.

0 acervo do Teatro Popular do SESI: os trajes de Osmar Rodrigues Cruz

H4 uma lenda histérica, que faz parte do anedotério do prof. dr. Zecarlos de
Andrade (Faculdade Paulista de Artes). Ele conta que trabalhar no Teatro Popular
do Sesi (TPS), na época de Osmar Rodrigues Cruz, era um desafio: ninguém
conseguiria gastar toda a verba destinada as montagens e atividades teatrais!

O Teatro Popular do Sesi foi muito reconhecido no Brasil, até a década
de 1990, por produzir espeticulos teatrais com muita competéncia e esmero.
Uma prova material disto ¢ o traje de cena criado pela artista Ded Bourbonnais
(1922-2005), que foi uma figurinista francesa que veio para o Brasil em 1952, com
o grupo de teatro de estudantes da Sorbonne Théophiliens, permanecendo no
pais depois da temporada. Trabalhou com grandes grupos do teatro paulistano
de sua época, como: o Teatro de Arena, o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC)
e realizou alguns trabalhos para o Teatro Popular do Sesi (TPS).

No acervo existem trajes assinados por icones importantes do teatro brasi-
leiro, tais como: Campello Neto, Clévis Garcia, Ninette van Viichelen, dentre
outros...

Nesses casos, os trajes representam um testemunho material do processo
criativo de seus artistas criadores e apresentam valor histérico inestimavel.

O caso mais emblemadtico, considerando este aspecto, sdo os trajes criados por
Flavio Império (1959-1985), que foi o cendgrafo e figurinista oficial do TPS até 1985,
ano de seu falecimento. Intimeras criagdes de cenografia e figurino para o TPS fo-
ram realizadas por ele, entre elas: O Poeta da Vila e seus Amores, em 1977, A Falecida,
em 1979; Chiquinha Gonzaga, O Abre Alas, em 1983; O Rei do Riso, em 1985.

A obra de Flavio Império é muito reconhecida no campo da arquitetura e da
cenografia, porém existem escassos registros sobre os trajes de cena criados por
ele. Com isso, os trajes preservados no acervo do TPS adquirem potencialidade
por servirem como material empirico para uma possivel reflexdo sobre esse ar-
tista no campo da criagio do traje de cena.
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Trajes identificados como pertencentes ao espetaculo O Poeta da Vila e seus Amores, 1977.
Figurinos de Flavio Império.

Conservar e recuperar trajes de cena da década de 1960 (o que também abarca
os acervos do TLE e da EAD/CAC) € contar a histéria de uma época marcante do
teatro paulistano, em que existia uma concentracio de condigbes favoraveis ao fazer
teatral, que deixou muitos frutos, herancas e lembrangas para as geragdes seguintes.

Esta pesquisa sobre trajes de cena e sua conservagio nio trouxe a tona ape-
nas essas histérias. Trouxe diversas outras — algumas relatadas, outras nio — que
fazem parte da memoria teatral paulistana e, por extensdo, paulista e mesmo
brasileira, j4 que o teatro de Sdo Paulo — ainda que pese um pouco a vaidade
paulistana — foi carro-chefe na condugio das transformagdes teatrais no Brasil
moderno. A pesquisa e seu objetivo principal ndo se restringiram apenas ao traje
de cena enquanto objeto, mas também a todas as relagdes que se estabelecem
em fungio dele.

Os trabalhos priticos sobre os casos estudados, no acervo CAC/EAD e no
acervo do TPS, permitiram identificar e aplicar um conjunto de procedimentos
que podem ser considerados padrio — principalmente, em termos de higieniza-
¢do e acondicionamento dos trajes. Os procedimentos sio estes:

* Organizagio inicial: consiste na separagio dos trajes a partir de critérios
definidos a partir das condi¢des fisicas de cada acervo. Os trajes podem ser
separados por tipo, cor, tamanho, espetdculo, etc. Ea estrutura¢io do local de
trabalho para possibilitar a manipulagio dos trajes. O ideal é estruturar um am-
biente de trabalho e manté-lo até a conclusio do mesmo.
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* Avaliagio das condigdes do conjunto e das pegas individualmente, para
fazer a escolha por um procedimento de limpeza: aspira¢do e/ou lavagem. Esta
tomada de decisdo deve ser cautelosa, pois muitos trajes nio suportam ou acei-
tam lavagem e devem ser apenas higienizados pelo processo de aspiragio.

* Registro e documentagio do processo: o registro fotogrifico é essencial,
inclusive das etapas iniciais, anteriores a cataloga¢do. Muitas vezes um pedago de
papel ou uma etiqueta podem ser fundamentais para a identificagio de cada traje.

* Identificagdo mais apurada do traje: é o levantamento preliminar de
cada traje para levantar pistas e caminhos para a sua identifica¢do. Nesta etapa
¢ importante verificar a existéncia de outros documentos que possam revelar
informagdes sobre os trajes, tais como fotografias de espeticulos, programas,
livros-ata, levantamentos anteriores, etc.

* Catalogagio: classificagio e inser¢io em um banco de dados seguida de
abertura para pesquisa. A etapa de catalogagio necessita de equipamentos de
informatica adequados (mdquinas e programas), além de técnicos especializados
para elaborag¢do do banco de dados. O ideal é que se crie um banco de dados
especifico para cada acervo, pois isto pode facilitar a futura divulgagao através de
meios digitais e virtuais (internet).

Todavia, tais procedimentos foram trabalhados a partir das condigdes especifi-
cas de cada conjunto de trajes. E essencial que a singularidade de cada conjunto de
trajes seja mantida e valorizada. Cada conjunto de trajes apresenta diagndstico e
potencialidades especificas e é a partir dessa condi¢do que esta pesquisa procura
contribuir para futuros trabalhos com outros conjuntos de trajes do teatro pau-
listano e brasileiro, que com certeza devem existir e aguardam ansiosamente em
algum galpdo ou guarda-roupas pela criagdo de uma institui¢io estruturada para
receber e preservar trajes de cena e todas as lembrangas e histérias carregadas
por eles.

Nio se trata de lamentar as mudangas ou a passagem de uma época. “Tem-
pos idos que nio voltam mais”, “o fim da arte teatral” e outras cantilenas... Ndo
se pretende, por exemplo, dizer: “Oh, como o teatro era bom...” O teatro con-
tinua firme como institui¢io — em outros formatos, mas firme. Nem evolu¢io,
nem perda: apenas trajetéria.

Esta pesquisa buscou formas de democratizar os documentos — trajes de
cena. Segundo Michelle Kauffmanns, nas dreas de conservagio e preservagio,
“o que importa ndo é construir todas as paredes, mas assegurar-se de que cada
tijolo assentado chegard para as préximas geragdes.” Se fizermos uso da mesma
metéfora, esta pesquisa nio “construiu todas as paredes” dos trés casos estuda-
dos, mas assegurou-se de que o trabalho realizado seja democratizado e possa
ser encontrado por futuros novos pesquisadores.

3 Mestre em histéria da moda e museologia e especializada em avaliagio de moda pelo Fashion
Institute of Technology (Nova York, EUA), durante palestra realizada no 7°. Coléquio de Moda

(Maring4, Parand, Brasil. set. 2011)

130 Anais do | Seminario de Preservacao de Acervos Teatrais



Referéncias bibliograficas
ANDRADE, Jose Carlos dos Santos. O Teatro no Circo Brasileiro. Estudo de Caso:
Circo-Teatro Pavilhdo Arethuzza. Tese de Doutorado. Sao Paulo, Escola de Co-
municagio e Artes, 2010.
ANDERSON, Barbara e Cletus. Costume Design. Orlando, Hartcourt, 1999.
Azevepo, Elizabeth R. e Viana, Fausto R. P. Breve Manual de Conservagio de
Trajes Teatrais. Sio Paulo, Theatro Municipal de Sdo Paulo, Escola de Comuni-
cagio e Artes, 2006.
Cavrras,Marcello G. O Traje de Cena como Documento: Estudo de Casos de Acervos
da Cidade de Sao Paulo. Dissertagio de mestrado. Sio Paulo, ECA/USP, 2012.

. Acervos de Trajes de Cena: O Caso do Teatro Popular do Sesi.7° Coléquio de
Moda, 2011, Maringa, Rede Moda Parani, 2011.
Camarco, Robson Correa de. Teatro Popular do Sesi - uma Trajetoria entre o
Patronato e as Massas. Disserta¢io de mestrado. Sdo Paulo, ECA/USP, 1992.
Cncs. Centre National du Costume de Scéne. Publicagio oficial do museu. Mou-
lins-sur-Allier, CNCS, 2010.

. Lart du costume 3 la Comédie-Frangaise. Catdlogo da exposi¢ao. Moulins-
-sur-Allier, CNCS, 2011

. Christian Lacroix: Trajes de Cena. Catilogo da exposi¢do. Sdo Paulo,
CNCS, FAAP, 2009.
Casoy, Sérgio. Opera em Sio Paulo: 1952-2005. Sio Paulo, Edusp, 2006.
Costa, Evanise Pascoa. Principios Bdsicos da Museologia. Curitiba, Secretaria de
Estado da Cultura, 2006.
Cruz, Osmar Rodrigues e Eugénia Rodrigues. Osmar Rodrigues Cruz: uma Vida
no Teatro. Sio Paulo, Hucitec, 2001.
Goges, Marta. Alfredo Mesquita: um Gra-Fino na Contramao. Sio Paulo, Terceiro
Nome, 2007.
GuiLLeMARD, Colette. Les mots du Costume. Paris, Editions Belin, 1991
IpuAN. Cartas Patrimoniais. Brasilia, Iphan, 1995.
Jacos, Maria Marta ez alii (coord.). Na Cena Paulista, o Teatro Amador: Circuito
Alternativo e Popular de Cultura (1927-1945). Sio Paulo, Icone, 2008.
Kogsg, Gustave. O Livro Completo da Opera (1857-1918). Editado pelo Conde de
Harewood; Clévis Marques (Trad.) Rio de Janeiro, Jorge Zahar Ed., 1997.
KoupkLa, Ingrid Dormien. “O que é Teatro Amador?” In: aParte XXI, Revista
do Teatro da Universidade de Sdo Paulo, nr. 4, 2° sem., 2011.
MacHaDo, Alvaro. Teatro Popular do SESI, 40 Anos: Producio Teatral e Formagdo
de Piblico. Sio Paulo, SESI, 2004.
MacaLpi, Sibato; VarGas, Maria Thereza. Cem Anos de Teatro em Sio Paulo
(1875-1974). Sao Paulo, Ed. Senac, 2000.
MARINHA, Servigo de Documentagio da. Manual de Higienizagio e Acondicio-
namento do Acervo Museolégico do SDM. Rio de Janeiro, SDM, 2006.
Mesqurta, Alfredo. EAD-48-68, Catilogo Comemorativo dos 20 Anos da Escola de

Comunicagoes 131



Arte Dramdtica. Governo do Estado de Sdo Paulo, Fundagio Anchieta, 198s.
MonTEIro, Lucia. “Histéria em Cabides”. In: Veja Sio Paulo, nr. 1716. set 2001.
Monks, Aoife. The Actor in Costume. Londres, Palgrave Macmillan, 2010.
Muniz, Rosane; Viana, Fausto R.P. “Muito Além de Teatro e Moda”. In: Re-
vista d’Obras, v. 1, nr. 1, Estacdo das Letras, out 2007.

Muniz, Rosane. Vestindo os Nus: o Figurino em Cena. Rio de Janeiro, Senac, 2004.
Paura, Teresa Cristina Toledo de. Tecidos e sua Conservacio no Brasil: Museus
e Colecées. Semindrio internacional. Sdo Paulo, Museu Paulista da USP, 2006.
Pavis, Patrice. Diciondrio de Teatro. Sio Paulo, Perspectiva, 2008.

Ramos, Ana Carolina. Os Trajes de Cena da Escola de Arte Dramdtica (EAD) e do
Departamento de Artes Cénicas da ECA/USP: O Periodo do Dr. Alfredo Mesquita.
Relatério final de iniciagdo cientifica (ndo publicado). So Paulo, Fapesp, 2011.
RocHA-TRINDADE, Maria Beatriz. Iniciagdo a Museologia. Tradugio, Lisboa,
Universidade Aberta, 1993.

SAo PauLro, Secretaria de Estado da Cultura. EAD: Escola de Arte Dramadtica de
1948 a 1968: Alfredo Mesquita. Sio Paulo, Fundagio Padre Anchieta, 1985.

Sesi, Teatro Popular. Teatro Popular do SESI: 25 Anos. So Paulo, 1988.

Teatro Popular do SESI: 20 Anos. Sio Paulo, 1983.

. Teatro Popular do SESI: 15 Anos. Sdo Paulo, 1978.

SoARrEs, Bruno César B. “Entendendo o Ecomuseu: Uma Nova Forma de Pensar
a Museologia”. In: Jovem Museologia, Unirio, v. 1, nr. 2. Rio de Janeiro, ago 2006.
Siva, Armando Sérgio da. Uma Oficina de Atores: a Escola de Arte Dramdtica de
Alfredo Mesquita. Sio Paulo, Edusp, 1988.

Viana, FR.P; Muniz, R. “A Originalidade de uma Artista mais que Brasileira:
a Francesa Ded Bourbonnais”. In: Didrio das Escolas, Cenografia PQ2o11, Rio de
Janeiro, Funarte, 2011.

.; CaLras Marcello G. “Figurino dos Amadores: dos Fillodramiticos ao
Teatro Lirico de Equipe”. In: 6° Coldquio de Moda, 2010, 6° Coléquio de Moda,
Sao Paulo, Universidade Anhembi Morumbi, 2010.

. O Figurino Teatral e as Renovagoes do Século XX. Sao Paulo, Estagdo das
Letras, 2010 [a].

. Elaboracio e Viabilidade de um Museu de Teatro na Cidade de Sao Paulo.
Tese de doutorado. Lisboa, Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnolo-
gia, 2010 [b]. Disponivel em http://tramasdocafecomleite.wordpress.com.

. Antes que ndo Haja mais Pano para a Manga. Relatério de pés-doutorado.
Sdo Paulo, Fapesp, 2009. Disponivel em: http://tramasdocafecomleite.word-
press.com. Acesso em 13 set. 2009.

Pigina oficial do SESI SP: www.sesisp.org.br. Acesso em 13 fev. 2012.

Pigina oficial do Teatro Lirico de Equipe: www.tle.org.br. Acesso em 25 abr. 2010.
Enciclopédia Itat Cultural de Teatro: enciclopedia.itaucultural.org.br. Acesso
em 26 nov. 2014

132 Anais do | Seminario de Preservacao de Acervos Teatrais


http://tramasdocafecomleite.wordpress.com/
http://tramasdocafecomleite.wordpress.com/
http://tramasdocafecomleite.wordpress.com/
http://www.sesisp.org.br/
http://www.tle.org.br/

CATALOGAGAO DO ACERVO DE FIGURINOS
DA ESCOLA DE TEATRO DA UFBA

Renata Cardoso da Silva
Universidade Federal da Bahia (UFBA)

Apresentacao

Esta comunicagio apresenta o projeto O Estudo da Indumentéria Associado
a0 Acervo de Figurinos da Escola de Teatro, desenvolvido na UFBA. O objetivo
principal do projeto, que estd vinculado ao Programa Permanecer (sisper.ufba.
br/sisper/Welcome.do), tem sido criar um sistema de catalogagio que contemple
a multiplicidade de proveniéncias dos elementos encontrados na Rouparia —
como o Acervo de Figurinos é conhecido entre a comunidade académica da
Escola de Teatro) — e que comporte o gerenciamento das frequentes aquisigdes.

Tal acervo tem se configurado como importante suporte na vida cotidiana
da comunidade académica. Na graduagio, as trés habilitagdes da Escola — inter-
pretacio, diregdo e licenciatura teatral — contam com o apoio do guarda-roupa
tanto para aulas priticas, quanto para ensaios e, sobretudo, para a composi¢io
dos figurinos das mostras didaticas de fim de semestre. Também as turmas da
p6s-graduagio o utilizam, ainda que em menor escala, e ainda os alunos do Curso
Livre de Teatro, projeto de extensdo permanente mantido pela Escola.

No inicio dos trabalhos, em 2009, os elementos pertencentes 4 Rouparia
encontravam-se sem qualquer tipo de documentagio ou registro. Todo material
adquirido era incorporado ao guarda-roupa e imediatamente tornava-se dispo-
nivel para empréstimo. As condi¢des de acondicionamento das pegas também
nio eram adequadas (e ainda nio o sio), devido a falta de espago e de funcioni-
rio destinado especificamente para esta fungio.

Diante deste quadro, havia urgéncia em organizar o material jd existente, e criar
uma base de dados que permitisse complementagio ao longo do tempo, 2 medida
que novas pegas fossem adquiridas. Tal trabalho significaria uma melhora expres-
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siva na condugio didria dos processos artisticos desenvolvidos na Escola, além de
representar a preservagio da memoria da unidade académica, visto que muitos dos
elementos arquivados no Acervo sio figurinos de espetdculos produzidos pela Es-
cola, alguns pela Companhia de Teatro da UFBA’, outros oriundos de montagens
dirigidas por professores da unidade e apresentados em teatros da cidade, registros
que se perderdo no tempo se nio forem conservados de maneira adequada.

A complexidade do projeto reside, especialmente, no fato do acervo ser com-
posto por pegas de naturezas diversas. Pode-se encontrar uma variedade de ob-
jetos que abrange de malas a calgados, passando por mdscaras, perucas e bijute-
rias, além das vestimentas. Nio era possivel, por exemplo, selecionar os figurinos
de acordo com todos os espetdculos a que pertenceram, para que cada espeticulo
fosse tratado como um fundo individual (Azevedo e Viana, 2006, p. 52). A gran-
de maioria dos elementos encontrados no guarda-roupa nio tem informagao de
origem, ou mesmo forma de aquisi¢io. Encontram-se uma infinidade de pegas
avulsas, que ndo podem ser agrupadas por obra artistica, figurinista ou ano de
produgio, uma vez que tais informagdes sio desconhecidas. Ao mesmo tempo, a
Rouparia da Escola de Teatro recebe material novo com muita frequéncia.

Havia a necessidade de criar um sistema de gerenciamento que desse con-
ta da catalogacdo de um acervo cujos elementos sio de multiplas naturezas,
sem informagdo de origem e que pudesse ser constantemente atualizado com a
aquisi¢do de novas pegas. Colocando-se essa ideia em perspectiva, ao gerar um
modelo que contemplasse tais demandas, poderia ser possivel adaptd-lo a outros
acervos teatrais, que estivessem em condi¢des similares a Rouparia.

Para executar o trabalho, foram selecionadas alunas bolsistas dos cursos de
graduagio, que cumpriram as seguintes etapas: organizagdo inicial do acervo por
tipo de elemento; registro fotografico; desenvolvimento de modelo de ficha cata-
logréfica; inser¢io de dados nas fichas; e, por fim, criagio de modelo de nimero de
identificagdo para cada peca, fase atual do projeto, ainda em andamento.

0 Acervo

Este projeto é parte do Programa Permanecer — vinculado 4 Coordenadoria
de A¢des Afirmativas, Educacio e Diversidade da Pr6-Reitoria de Assisténcia
Estudantil da UFBA —, cujo objetivo é assegurar a permanéncia bem sucedida
de estudantes em vulnerabilidade socioecondmica. O Programa foi criado com
recursos oriundos da politica de descentraliza¢do or¢amentdria da SESU/MEC
com aplicagio destinada a bolsas de permanéncia. Atualmente conto com trés
bolsistas, que dedicam 16h semanais ao projeto, do qual sou coordenadora.

A primeira fase do trabalho consistiu em separar todo o material por tipo — rou-
pas masculinas de roupas femininas, e, dentro desta divisdo, vestidos, saias, blusas,
cada qual com seus pares. O mesmo foi feito com objetos: sapatos, cintos, bolsas,

1 A Companhia de Teatro da UFBA, fundada em 1981, é formada por professores, técnicos, alunos
estagidrios e artistas convidados. E voltada basicamente a criagio e produgio de espetéculos.
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bijuterias, perucas, mdscaras, telefones, malas®. Essa primeira organizag¢io foi fun-
damental para obter uma nogio geral da abrangéncia do acervo, e tragar um plane-
jamento relacionado a préxima etapa — o registro fotografico dos itens. Nesta etapa
foram usados cimeras fotograficas digitais, manequins de costura, para suporte das
roupas a serem fotografadas, e computador, para compilagio dos registros obtidos.

Optou-se por comegar a fotografar os trajes, por considerar que estas sio as
pecas mais solicitadas para empréstimo — logo, ao planejar a reabertura do acervo,
deveriam estar catalogadas prioritariamente. Ao mesmo tempo, criou-se um mode-
lo de ficha catalografica, em que os dados de cada vestimenta sdo inseridos, junto
as fotos de frente, de costas e de detalhes, quando for o caso. Nas fichas procurou-
-se inserir o méximo de dados possiveis relacionados a cada item. Para elaborar as
fichas, foram usados como pardmetro de estudo o trabalho desenvolvido por Maria
Cristina Volpi Nacif, apresentado na comunicagio “O Centro de Referéncia Téxtil/
Vestudrio — Relato de um Processo” (2010), e o texto de Isabel Alvarado Perales
apresentado em ocasido do Seminario Internacional Tecidos e sua Conservagio no
Brasil: Museus e Colegbes (2006).

Numero de inventirio

Localizagio

Titulo Vestido médio.

Foto

Descrigio Vestido comprimento médio, mangas curtas. Decote canoa e pregas
frontais no tronco. Aplicagio de tecido roxo e pedras no decote, cintura,
barra da manga e saia. Aplicagio de bico de renda branco. Ziper para
fechamento com 50 centimetros e 8 botdes falsos forrados nas costas.

Material Malha

Cor Rosa com detalhe roxo.

Detalhe

Descrigio Aplicagio de tecido roxo com pedraria bordada e bico de renda branca.

Outros -

Tamanho M

Parte integrante de colegio ? | -

Quantidade total da colegdo |-

Doador -

Pode ser modificado? Nio

Disponivel para empréstimo? | Sim

Proposta de ficha catalografica desenvolvida pelas bolsistas do projeto.

Dando prosseguimento, buscou-se criar um sistema de catalogagdo para as
vestimentas, que contemplasse a diversidade de elementos encontrados na Roupa-
ria. Este é 0 momento atual do projeto. E preciso lembrar a existéncia de cole¢aes
completas, como figurinos de montagens teatrais, onde ainda é possivel resgatar
informagdes como espeticulo, diretor, figurinista, ano de apresenta¢do e modo de

2 Estd sendo estudado um modo mais eficiente de alocagdo de itens de cena nio relacionados a
ﬁgurinos, mas atualmente tais elementos se encontram incorporados a0 acervo da Rouparia.
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aquisi¢cdo; mas a grande maioria do acervo é composta de vestimentas de todo
tipo, sem qualquer informagdo de registro, nem ao menos a forma de aquisigéo.

Pode-se encontrar no Acervo doagdes individuais da prépria comunidade
académica; doagoes de cole¢des completas ou semi-completas de figurinos fei-
tas pela comunidade artistica local (no caso de produgdes que encerram suas
temporadas e doam seus figurinos); e a reintegra¢io de material produzido pela
prépria Escola de Teatro — todos os semestres as turmas de interpretagio e dire-
¢do teatral realizam montagens cujos figurinos sdo produzidos com recursos da
universidade, logo, finda a temporada, esse material permanece na universidade
a disposi¢do do corpo discente/docente.

Dessa maneira, o c6digo identificador das pegas estd sendo criado de modo a
contemplar cada item em relagdo a categoria, tipo e género, alocando-o em uma
colegdo, quando possivel e/ou necessirio. Apés estudo e andlise do acervo e suas
peculiaridades, chegou-se ao seguinte modelo alfanumérico: XXX.X.0000, em
que cada parte é separada por pontos.

As trés primeiras letras, maitsculas, representam o tipo de vestimenta, e para
tanto sdo usadas as letras mais expressivas que indiquem o modelo de traje. Ex.
camisa = CMS e vestido = VITD. Na sequéncia utiliza-se uma letra maidscula
para identificar o género, F para feminino, M para masculino e U para unissex.
Assim, temos: VES.F representando um vestido feminino.

Os quatro algarismos sdo sequenciais e representam cada uma das pegas
que partilham desta mesma classificagdo. Complementando o exemplo acima,
VES.F.oo12 seria o décimo segundo vestido feminino. Ou ainda, CAL.M.ooo4
seria a quarta calga masculina.

Estuda-se ainda a possibilidade de inser¢do de outros critérios de diferen-
ciagdo, como o caso de pegas de um mesmo grupo de figurinos, ou trajes em
multiplicidade (como virios soldados, ou vérios marinheiros).

Esta sendo criado um vocabuldrio controlado, a guisa de thesaurus, para que
ndo haja conflitos de linguagem entre a equipe atual de bolsistas e para garantir a
manutengio do trabalho por equipes futuras. Nesse sentido, os critérios e catego-
rias estdo sendo estabelecidos e é fundamental manté-los na rotina do trabalho.

Este padrio estd em fase de experimentacio, sofrendo adaptagdes e pas-
sando por andlises constantes, para posteriormente ser implantado. Tem-se a
expectativa de que esse modelo se adeque a outros acervos teatrais, podendo
ser adaptado as especificidades e necessidades que se apresentarem localmente.

Aspectos conclusivos

Ja foi feito um primeiro contato com o CPD — Centro de Processamento de
Dados — da UFBA, no sentido de elaborar uma plataforma digital para o acervo,
capaz de executar tarefas como pesquisa, cruzamento de informagdes, reserva e
empréstimo. Estd prevista a criagdo e manutencio de um banco de imagens, assim
como a manutengio do banco de dados que estd sendo ordenado até o momento.
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Atualmente, o acervo encontra-se fechado para a Comunidade Académica,
somente a equipe do projeto tem acesso aos elementos arquivados. A Escola
de Teatro passa por obras fisicas estruturais, e todo o contetido da Rouparia
se encontra em um espago provisério. Com o progresso das obras, haverd um
ambiente mais amplo e adequado para o acondicionamento do material.

Uma vez instalados em local propicio, planeja-se executar a limpeza e or-
ganizagdo das vestimentas em araras, e retomar os empréstimos. Concomitan-
temente, serd feita a catalogacdo dos objetos, que aos poucos passardo a fazer
parte do banco de dados. Somente devem ser disponibilizados os objetos que
possuam numero de identificagdo e estejam inseridos de maneira regular na
plataforma digital.

Precisam ser estabelecidos ainda os procedimentos de utilizagdo do acervo,
normas e padrdes, além de treinamento de funciondrio especificamente para
essa fun¢io. Além do trabalho jd previsto, hd ainda a manutengio e conservagio
do que jé foi executado, e inser¢do de material novo sempre que se fizer necessd-
rio. Uma tarefa que exige dedicagio constante e renovada, para que os resultados
jé alcangados no se percam na poeira.
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A TRAJETORIA DOS PAPEIS NO CDM TUCA

Ana Salles
Luiza Helena Novaes

Teatro da Universidade Catdlica de Sao Paulo (TUCA)

O TUCA -Teatro da Universidade Catdlica de Sao Paulo, fundado em 1965,
tem indiscutivel importincia histérica.

Nascido durante a época mais atroz da ditadura militar, abriga desde o inicio,
por conta da sua ligagdo com a universidade, diversos eventos de contestagdo
politica e cultural.

O projeto arquiteténico do TUCA foi criado pelo renomado arquiteto Be-
nedito Calixto em consonincia com o prédio da PUC-SP e, posteriormente
reformado segundo projeto de Joaquim Guedes, que procurou reforgar o cariter
popular eliminando marmores e vestigios uma visdo aristocritica da cultura.

O que justifica seu tombamento em 1998, porém, nio sdo os aspectos es-
téticos, mas a importancia histérica forjada pelo enfrentamento ao status quo,
abrigando reunides politicas da UNE (Unido Nacional dos Estudantes), SBPC
(Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia), proibidas de ocorrer em
outras localidades. Foram também memoréveis os shows de MPB e do Tro-
picalismo que criaram raizes em seu auditério. O incéndio ocorrido em 1984
confirma o significado e a forca representativa deste espago.

Essa histéria fez o TUCA ser merecedor de verbas do Ministério da Cul-
tura, para sua reforma em 2003 e posteriormente para a implementagio da in-
fraestrutura do Centro de Documentagio e Memoéria (CDM TUCA), em 20r11.
Também por seu papel histérico, a Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo
(Imesp) apoiou o projeto de digitaliza¢io de parte da documentagio.

Nesta comunicagio pretendemos evidenciar o processo desenvolvido para a
estruturacio do acervo.
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A estrutura permanente dedicada ao gerenciamento e guarda da meméria do
Teatro e do Grupo TUCA, sera utilizada para viabilizar o acesso dos interessa-
dos aos documentos existentes que revelam parte significativa da memoria do
teatro universitirio, da MPB e de movimentos politicos na cidade de Sdo Paulo,
desde os anos sessenta.

Tinhamos como objetivos especificos catalogar, acondicionar adequadamen-
te os documentos em mobilidrio especializado, criar o servico de apoio para
consulentes. Por outro lado, o objetivo do projeto de digitalizagio foi permitir,
através dos servigos de gerenciamento eletronico de documentos e certificagio
digital, a preservagdo e a disponibilizagio de documentos que fazem parte do
acervo histérico do TUCA.

A primeira etapa foi a preparagio do espago, ou melhor, a adequagio fisica da
estrutura. A sala inicialmente prevista para 0 CDM TUCA mostrou-se pequena
para abrigar o acervo, mesas para tratamento dos materiais e espaco de atendimento.

Pudemos ampliar a drea prevista com a incorporagdo de mais uma sala, separan-
do dois espagos: na sala jd em funcionamento, arquivo e tratamento; na nova sala,
consulta. A sala de consulta tem rampa e banheiro adequados para permitir perfeita
acessibilidade a portadores de necessidades especiais.

A segunda etapa previa a ampliacdo de pessoal técnico para a realiza¢do das
acoes de conservagio, de andlise documentdria e elaboragio de quadro de arran-
jo do acervo, foram contratadas: uma documentalista com larga experiéncia e
dois estagidrios do curso de histéria e ciéncias sociais.

A etapa de digitaliza¢do contou com o trabalho da equipe da Imprensa Oficial.
O escopo do projeto proposto consistia em realizagio de piloto, elaboragio e apro-
vacio do plano do projeto para a realizagio da digitalizagdo de cartazes, fotogra-
fias, plantas arquitetonicas heliogréficas e dossiés, totalizando 303.950 (trezentas e
trés mil, novecentas e cinquenta) imagens, em até seis meses, a partir do inicio do
projeto, sendo um més de planejamento e cinco de execugio. Garantiu-se também
o fornecimento do servigo de OCR automatico (Reconhecimento Optico de Ca-
racteres) nos dossiés, bem como a emissio do certificado digital pessoa juridica,
com vistas ao gerenciamento de assinatura de arquivos digitais com certificado
digital e aplicagdo de selo cronolégico nos documentos dos dossiés.

Escopo do projeto

Tipo de Arquivo Volume Padrio Cor Resolugio |Formato |[OCR
Cartaz Impresso Colorido 190 Colorido 300 DPI [JPEG [Nio
Cartaz colorido com moldura 200 Colorido 300 DPI [JPEG |Nio
Fotografias 1.500 Colorido 300 DPI |JPEG |[Nio
Plantas arquitetonicas heliogrificas|400 Escala de Cinza |300 DPI  [JPEG  |Nio
Dossiés 60 mil pp. Colorido 300 DPI |PDF Sim

Imagem 1: quantitativo realizado, fornecida pela Imesp pelo projeto GED TUCA (2010-2011).
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Era mister, para que o projeto ocorresse de maneira prudente, levantarmos al-
guns pontos de atengio: a disponibilidade de recursos para organizagio, preparagio
e separagio do acervo em lotes; agilidade para tomada de decisio; aprovagio do
projeto-piloto; aprovagdo do plano do projeto; recurso para acompanhamento e
aprovagio dos lotes entregues no prazo, de acordo com o cronograma do projeto.

Havia também alguns detalhes fora do escopo — ndo seria realizado restauro de
documentos; ndo seria desenvolvida aplicagdo para busca por palavra-chave/assun-
to; ndo seria realizada implantagdo de bureau de digitalizagio nas dependéncias da
Fundagio; ndo seria executada guarda externa de documentos, nem haveria forneci-
mento de sisterna para acesso as imagens entregues — embora a prépria universidade
ja estd pesquisando programas para a abertura de seus arquivos ao puiblico no meio
digital, e utilizaremos a plataforma D-space para o acondicionamento dos arquivos
digitais que espelham parte do arquivo permanente da institui¢io.

Foi de extrema relevincia para a execucio do projeto ji termos desenvolvido
atividades de organizac¢do do acervo. Primeiramente realizamos a defini¢do do
primeiro nivel do quadro de arranjo com a criagdo de dois fundos arquivisticos
— Fundo TUCA e Fundo Grupo TUCA.

E preciso conhecer a estrutura organizacional da instituicdo para conhecer
os documentos, como pensa Ester Caldas Bertoletti (2002, p. 13). Partilhamos
desse tipo de iniciativa, e assim como a autora cita em seu Como Fazer Repro-
grafia, acreditamos que boa parte dos acervos histéricos sdo efetivamente orde-
nados quando necessitam ser formatados para a digitalizagdo e as sinaléticas sio
produzidas. Por outro lado, as discussées produzidas acerca do projeto também
nos levaram a crer na importancia de separarmos um grupo de documentos
que formavam em seu cerne um conjunto estruturado, como ¢ o caso do Fundo
Grupo TUCA, grupo teatral de universitirios que trouxe para o TUCA também
boa parte de sua organizagio, e com isso forjava relatérios, planejamentos entre
outros documentos de cardter claramente administrativo e assim, conseguimos
espelhar o préprio desenvolvimento desse gérmen de instituicdo.

Em fase posterior, foi necesséria a sele¢do e agrupamento fisico dos seguintes
conjuntos de documentos: Cartazes, Fotografias, Plantas, Clippings, Relatérios
e Agendas. Bem como o apontamento de cédigo identificador em cada um dos
documentos. Elaboragio de fichas sinaléticas do conteddo de cada conjunto
com os seguintes itens (8.374 sinaléticas ao total):

»  Total de documentos do conjunto Cartazes: 355

* Total de documentos do conjunto Fotografias: 1.637

»  Total de documentos do conjunto Plantas: 448

* Tovtal de documentos do conjunto Clippings: 4.074

* Total de documentos do conjunto Relatdrios e Agendas: 1.866

*  Tvtal de Dossiés: 1.125, com um total de 28.2;74 documentos

Também, elaboramos fichas sinaléticas (fichas de rosto) do contetido de cada
dossié com os seguintes itens, para cada tipo de documento fomos elaborando
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uma ficha sinalética, mas nio cabe neste estudo esmiugarmos o contetido parti-
cular de cada uma delas. Sio eles: Fundo; Area; Grupo 1; Dossié; Data; Conteiido;
Espécie; N° de paginas; Verso; Quantidade de documentos; Quantidade de pdginas.

O quadro de arranjo do projeto de digitalizagdo foi esbogado pela Imesp,
preocupada em conseguir cumprir o prazo que obviamente foi prolongado pela
pequena equipe do CDM TUCA (os mesmos participantes que redigiram o tra-
balho aqui exposto), bem como uma consultoria externa da empresa Memorias,
e com apoio técnico do Cedic, Centro de Documentagdo Casemiro dos Reis da
PUC-SP.

Realizamos também a anilise do contetido da base de dados de registro
topogrifico para a defini¢do de quadro de arranjo e plano de classificagdo dos
documentos do Fundo TUCA.

A defini¢do dos campos e das planilhas descritivas para a catalogagio dos ob-
jetos digitais produzidos pela digitalizagio dos documentos originais que serdo
inseridos em ferramenta especifica (D-Space) que disponibilizara os documentos
no site do Centro de Documentagio do TUCA. Que pode ser encontrado no site
do préprio teatro. A equipe participa atualmente da Rede Memorial, preocupada
em aumentar seus conhecimentos especificos na drea e conseguir debater aspectos
de extrema relevincia para uma melhor elaboragio dessa interface digital.

Compilamos os dados da andlise documentaria em banco de dados eletroni-
co, em ambiente local, ou seja, armazenado em computador localizado na sede
do Centro de Meméria do TUCA.

Odutra estratégia foi a de utilizar plataformas que ja existem e para isso facilitar
a implementagio do uso da base eletronica Guia do Acervo, produzida e locali-
zada no Cedic, modelada conforme a Norma Internacional Geral de Descrigio
Arquivistica (ISAD-G) e a Norma Brasileira de Descri¢io Arquivistica (Nobra-
de), para fins de consulta publica ao acervo do TUCA. Nesse banco encontram-se
compilados dados gerais sobre o arquivo do Teatro, sendo alguns deles: denomi-
nagio do Fundo; histérico da institui¢do; descrigdo sumdria dos conjuntos docu-
mentais; datas-limite, e condi¢bes de acesso aos documentos.

Consideramos que os objetivos permanentes previstos estdo sendo atingidos
no desenvolvimento dos trabalhos do CDM, tais como: divulgar a memoéria e o
conhecimento produzido junto aos diversos publicos por meio de exposi¢es e
visitas monitoradas; desenvolver programas de pesquisa, em parceria com cursos
da PUC-SP e de outras universidades e escolas de teatro, além de coletar novos
materiais significativos junto aos artistas e ao publico em geral.

Referéncias bibliograficas
BrasiL. ConseLHO NacioNaL pE ArqQuivos. CAmara TEcnica peE Docu-
MENTOs ELETRONICOS. Modelo de Requisitos para Sistemas Informatizados de
Gestio Arquivistica de documentos. Brasilia, 2009.

. Recomendagio para Digitalizacdo de Documentos Arquivisticos Permanen-
tes. Brasilia, 2010.

Comunicagoes 141



BerToLETTI, Esther Caldas. Como Fazer Programas de Reprodugdo de Documen-
tos de Arquivo. Sdo Paulo, Arquivo do Estado, Imprensa Oficial, 2002. (Projeto
como fazer, 7)
Novags, Luiza Helena Novaes; FERNANDES, Simone Silva. “Arte e Memé-
ria: Preservagio do Arquivo Permanente do Teatro da Universidade Catélica
(TUCA) da PUC-SP”. In: Congresso de Arquivologia Mercosul, 7 — Anais. Viia
Del Mar, Chile, 2009.
Novakts, Luiza. “Repeti¢io, Arquivo e Constru¢do da Identidade: Pesquisa Ins-
titucional para Gestdo da Informagio”. In: Congresso Internacional de Informagio
— Anais. Havana, 2008.

. Centro de Documentagio e Memdria TUCA: uma Experiéncia Arquivistica
no Teatro. Dissertagio (MBA Gestio de Bens Culturais) — Fundagio Getilio
Vargas, Sdo Paulo, 2011.

142 Anais do | Seminario de Preservacao de Acervos Teatrais



0 INICIO DA (RE)CONSTRUCAO DO ARQUIVO DO LUME

Laura de Campos Francozo
LUME - Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp

O Lume (Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp) foi
fundado em 1985 por Luis Otdvio Burnier, Carlos Simioni e Denise Garcia com
o intuito de ser um centro de pesquisa da arte do ator vinculado a universidade.
No entanto, foi sé6 nove anos depois de ter sido fundado que o Lume ganhou
sede prépria, numa chécara alugada pela Unicamp em Bardo Geraldo. Durante
o periodo que antecede a conquista da sede, o grupo usava um saldo de igreja
emprestado para os ensaios e treinamentos sendo que qualquer tipo de material
que precisasse ser guardado (e ai se incluem documentos, fotografias etc.) era
armazenado na casa dos atores. O Lume cresceu, novos atores-pesquisadores
passaram a fazer parte de sua equipe, tornou-se conhecido nacional e interna-
cionalmente, e acumulou uma enorme quantidade de material ao longo de sua
histéria. A chicara em que se encontra sediado contém uma casa da década de
cinquenta e uma sala para treinamentos e apresentagdes que havia sido a capela
da antiga casa. Os espagos sdo imidos e ainda alojam armdrios originais da casa,
nos quais parte do material se encontra acondicionada. Este pequeno histérico
serve para comegar a esbogar como se encontram os arquivos do Lume hoje.

O Lume produziu e vem produzindo diversos espeticulos, cursos, eventos,
livros, projetos académicos e intercimbios com artistas nacionais e internacionais.
Tudo isso gerou documentos, materiais de divulgagio, gravagdes em dudio e video,
figurinos, cendrios e, portanto, a necessidade de que essas coisas fossem guardadas,
tanto para uso corrente quanto para a preservacio da meméria do Nucleo.

Nos tltimos catorze anos aproximadamente, hd sempre um bolsista do curso
de biblioteconomia da PUC Campinas que fica responsavel pelo controle dos
empréstimos da pequena biblioteca formada aqui. Por vezes houve a necessidade
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de que a estagidria lidasse com outros materiais que no os de biblioteca. Em
outros momentos, os proprios funciondrios e atores-pesquisadores se encarre-
garam de organizar parte dos arquivos. Houve também um bolsista Fapesp de
treinamento técnico (Warner Reis Junior) que, entre 2007 e 2009, foi encarre-
gado de organizar o arquivo fotogréfico.

Todos esses esfor¢os ndo foram capazes de abranger a totalidade do material
existente no Nucleo, de modo que hoje um mesmo tipo de documento pode
estar armazenado e organizado de vérias maneiras diferentes.

Agora, em 2012, um novo esfor¢o de organizag¢io do arquivo se iniciou. Foi
formada uma equipe de trés pessoas para tal tarefa: Regina Lucas, funciondria
da Unicamp que atua hd 27 anos na universidade; Vivian Helena da Silva, esta-
gidria do curso de biblioteconomia da PUC Campinas e eu, Laura de Campos
Francgozo, bolsista Fapesp T'T3. A equipe é coordenada por Raquel Scotti Hir-
son, atriz-pesquisadora do Lume. Nenhum dos membros desta equipe possui
experiéncia nem conhecimentos especificos da drea de arquivistica.

Até o presente momento, os esforcos da equipe se deram no sentido de
entender que tipos de documentos sio produzidos no Lume, qual o estado de
conservagio, se 0 modo de arquivamento foi adequado e quais métodos de clas-
sificagio foram utilizados. Foi feita uma visita técnica ao AEL (Arquivo Edgar
Leuenroth), que funciona na Unicamp. Também estamos lendo a bibliografia
sugerida por profissionais da arquivistica, como a cole¢io Como Fazer e o No-
brade. Sendo parte da Unicamp, ¢ possivel que o Lume possa ter parte de seus
arquivos permanentes enviados para o Siarq — Sistema de Arquivos da Unicamp
—, onde seriam adequadamente arquivados, ou de onde nossa equipe receberia
instrugdes para o trabalho possivel de ser feito dentro das condigbes reais da
sede em que se encontra. Até o momento ndo temos informagdes suficientes de
como essa parceria e treinamento poderd se dar.

Os materiais encontrados em maior quantidade foram recortes de jornais
(hemeroteca), dlbuns fotogrificos, DVDs e VHSs, cartdes-postais e cartas en-
viados a0 Lume, documentos administrativos, vinis ¢ CDs, material de divul-
gacio (programas, filipetas etc.), pegas, relatérios trienais, documentos de Luis
Otavio Burnier, entre outros.

Para exemplificar os modos de organizagio encontrados para um mesmo tipo
de documento, tomemos como exemplo os materiais de divulgagdo. Foram consi-
derados materiais de divulgagio: cartazes, filipetas, programas, releases e folderes.

Estes materiais foram encontrados armazenados dos seguintes modos (e nos
seguintes lugares):

* 2 pastas A1 com cartazes (na sala de arquivo).

*  cartazes soltos enrolados (encontrado no maleiro as sala de arquivo).

* 3 gavetas de armdrio de metal com programas e filipetas (na sala de arquivo).

* 4 caixas de arquivo de papeldo com material de divulgagio furado e preso
em pastas do tipo processo (encontrado no maleiro).
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* 11 caixas de arquivo de papeldo com material de divulgagio solto (encon-
trado no maleiro).

* 1 caixa de papeldo de outro formato que contem materiais variados de
divulgagio do espeticulo Wolzen (encontrado no maleiro).

* 20 caixas de arquivo papeldo que contém documentos variados e um pouco
de material de divulgagio (encontrados no armario de madeira da sala de arquivo).

Toda essa variedade de organizagio e armazenamento para o mesmo tipo de
material reflete a prépria histéria dos documentos, que foram sendo alocados e
organizados conforme necessidades pontuais dos atores, da equipe de produgio
e dos administradores do Lume.

Dentre as diversas maneiras de organizar os documentos encontramos prin-
cipalmente duas: por ano e por montagem. Até 2009, a organizagio, quando
havia, era majoritariamente por ano, mas o estagiario T'T'3 Warner Reis Junior
comegou a reordenar os documentos por espeticulo, apés uma consulta com
uma especialista da arquivistica. O trabalho, no entanto, ficou incompleto.

Dados os modos como se encontram os documentos, bem como as limita-
¢oes da equipe no que tange a arquivistica, ainda nio hd um arranjo definido.
Temos algumas ideias como a de estabelecer dois fundos: um Fundo Luis Oté-
vio Burnier e um Fundo Lume. Essa divisdo foi escolhida porque de certa forma
ela ja existe entre os documentos armazenados no Lume. Ha dlbuns fotografi-
cos, caixas de arquivo e gavetas inteiras ji assinaladas como contendo material
do fundador.

Dentro do Fundo Lume, pensamos que a melhor estratégia seria a de que os
grupos fossem organizados em funcdo dos espeticulos, conforme proposto por
Warner Reis Junior e durante nossa visita técnica ao AEL, pois isso facilitaria a
pesquisa tanto para os membros e funciondrios do Nucleo quanto para consulentes.

A atual equipe do arquivo procura registrar e descrever minimamente todos
os passos do que tem sido feito: como o documento foi encontrado e como foi
reordenado. Afinal, as classificagdes sdo inteligiveis apenas para aqueles que as
constroem se ndo hd descrigdo que aponte quais os critérios dessa classificagdo.

Mais uma vez, tomemos como exemplo o conjunto dos materiais de divul-
gacio: os materiais encontrados soltos em caixas, sem qualquer critério de orde-
nagio, foram separados primeiro por tipo de material (filipeta, programas feitos
pelo Lume, programas de festivais, programas de SESC). Em seguida, dentro
de cada tipo de material, os programas foram ordenados por montagem. Foram
mantidos trés exemplares e os excedentes colocados em caixas separadas, identi-
ficadas como excedentes de programas, excedentes de programas de festivais etc.

Essa maneira de ordenar foi pensada em fungio de ser mais orginica para
o modo de funcionamento do Lume, mas o apoio técnico do Siarq vai ser fun-
damental para determinar se o trabalho estd sendo feito de maneira adequada.

Apesar da visita técnica e das leituras, creio que a maior dificuldade seja
aplicar com seguranga o que foi lido. Por se tratar de um arquivo teatral, cujas
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idiossincrasias devem ser respeitadas, e pelas tentativas anteriores de organiza-
¢do ¢é dificil saber o que pode ser reordenado e o que deve ser mantido do modo
que foi primeiramente classificado em prol da organicidade do conjunto.
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CENTRO DE PESQUISA E MEMORIA DO TEATRO DO GALPAO
CINE HORTO: UMA EXPERIENCIA PIONEIRA DE PRESERVACAO
E DISSEMINACAO DA MEMORIA TEATRAL EM MINAS GERAIS

Luciene Borges Ramos
Marcos Coletta

Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro do Galpao Cine Horto

Introducao

A vpartir da década de 1970, com a difusdo da histéria oral, que desenvolve
pesquisas a partir da histéria de vida dos individuos, o tema da memdria ganhou
centralidade nas ciéncias humanas e sociais. No bojo das transformagdes sociais
oriundas do desenvolvimento e dissemina¢io em larga escala das TICs (tecnolo-
gias de informagio e comunicagdo), que trazem novos formatos e suportes para o
armazenamento de informacio, facilitando o processo de preservagio, a organizagao
e o acesso aos dados armazenados, tem lugar uma verdadeira revolugdo na relagdo
com a meméria. Michael Pollak afirma que na contemporaneidade assiste-se a um
interesse renovado pelo problema da meméria e sua ligagio com a identidade, o
que pode ser facilmente observado pelo crescente nimero de publicagdes que tém
abordado o tema. (Pollak, 1992, p. 201).

Criado na década de 1980, época em que as mudangas tecnoldgicas e o ad-
vento da Sociedade da Informagio colocavam na ordem do dia palavras como
informagio, registro e preservagio, desde seu primeiro espeticulo o Grupo Galpao
preocupou-se em registrar suas atividades e constituir de uma trajetéria duradoura
e consistente. Os primeiros registros, feitos de forma amadora pela atriz Wanda
Fernandes em caderninhos de notas adornados com muito esmero e afeto, arma-
zenavam dados de cada apresentagio: data, hordrio, local, nimero de espectadores,
quantia arrecadada com o caché ou ao “passar o chapéu”, condi¢es climiticas,
curiosidades, presengcas ilustres e fatos inusitados. Com o passar do tempo, novos
modos de registro foram incorporados ao cotidiano do Galpdo, agucando a cons-
ciéncia de que o registro permitiria, a um sé passo, perpetuar uma arte tao efémera
e fugidia, construir a memoria da companhia, e possibilitar a reflexdo e o acesso de
terceiros a processos, técnicas e riscos da criagdo artistica.
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Desta forma, ao longo de vinte anos de atividades, foram acumulados mais de
400 horas de gravagio em video, centenas de fotografias, textos dramaticos origi-
nais e adaptados, didrios de montagem e dezenas de pegas grificas que guardavam
a memoria do Grupo Galpio. A grande demanda por acesso a esse acervo e a per-
cepgio de sua utilidade para outros artistas, estudantes e pesquisadores do teatro,
tornaram mais forte a necessidade de organizé-lo. Hoje, completos os trinta anos
do Grupo Galpio, esse acervo cresce continuamente.

O centro cultural Galpdo Cine Horto foi inaugurado em 1998, quando o
Galpdo comemorava quinze anos de trajetdria, oferecendo ao publico da drea
cursos de reciclagem e formagio de atores. Com o tempo, a institui¢io se con-
solidou, suas atividades cresceram e se diversificaram e hoje o centro cultural
¢ uma referéncia nacional de espago artistico e pedagdgico, atuante em dreas
como criagio, formagio, fomento, compartilhamento, formagéo de publico, pro-
jetos socioculturais, pesquisa, informagio, memoria.

O habito de registrar as atividades, jd consolidado no Grupo Galpio, foi incor-
porado a rotina da nova casa desde sua abertura, o que gerou acimulo de material
documental e a demanda por uma rotina de registros sistematica, capaz de cobrir
os diversos projetos do espago. Ao mesmo tempo, os projetos desenvolvidos com
artistas, grupos de teatro e pesquisadores da cidade, geravam continuamente de-
mandas informacionais que necessitavam ser supridas pela casa.

Implantacao do cpvr: organizagao, tratamento e disseminacao da informacao teatral

Teixeira Coelho (1986) ressalta que a preservagio dos bens culturais é uma
das responsabilidades de um centro de cultura, pois, através dessa agdo estd con-
tribuindo para preservar a identidade da comunidade que frequenta o espago.
Seguindo essa premissa, e atendendo a um mosaico de demandas, internas e ex-
ternas, por acesso ao acervo acumulado internamente pelo Grupo Galpio e pelo
Galpio Cine Horto, que necessitava urgentemente ser organizado, inventariado,
preservado e disseminado, o centro cultural inaugurou, em 19 de dezembro de
2005, 0 seu Centro de Pesquisa e Memdria do Teatro.

Durante o periodo de implantagio, o foco das atividades foi a organizacio
do acervo documental ji existente e a reunido de documentos relativos aos
projetos realizados. Também se trabalhou na profissionalizagio dos servigos
e na organizagdo e ampliagdo de uma biblioteca especializada em teatro. O
CPMT foi inaugurado com um acervo de 500 titulos na biblioteca e cerca de
r.500 documentos textuais, hemerogrificos, iconogréficos e audiovisuais em
processo continuo de tratamento, que inclui levantamento, inventdrio, selegio,
digitalizacdo, indexacdo e cataloga¢do em base de dados. Do ponto de vista da
conservagio, foram tomadas medidas para controle de temperatura e umidade,
modernizac¢do dos equipamentos e estabelecimento de uma politica de acesso
a0 acervo.

Todo o tempo levou-se em consideragio a especificidade do acervo, seu ca-
riter subjetivo e afetivo e a coletividade dos processos de criagdo que geraram
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tais documentos e objetos, como textos dramdticos, trilhas sonoras, figurinos,
magquetes de cendrio, registros de ensaios e vivéncias criativas, etc.

Inicialmente, prevaleceram atividades de cunho informacional, como a organi-
zagdo da biblioteca, o processamento técnico, a edi¢io anual da revista Subtexto, que
ja era publicada pelo Galpdo Cine Horto, e outras publicagées, que deram origem
ao selo Edi¢oes CPMT. O selo editorial amplia seu catdlogo a cada ano e desde 2010
tem lancado publicaces de outros grupos e artistas, como ¢ o caso do livio Cena
Invertida: Dramaturgias em Processo, sobre a trajetéria do grupo mineiro Teatro In-
vertido. Além de organizar a informagdo com tais publica¢des,0 CPMT atua na sua
ampla disseminagio, realizando a distribui¢do nacional de seus titulos para escolas,
universidades, centros culturais, grupos de teatro ou nos grandes eventos da area.

Outra importante a¢do de cunho informacional foi a criagio do portal Primei-
ro Sinal (www.primeirosinal.com.br), em parceria com a PUC Minas e envolvendo
professores e alunos dos cursos de ciéncias da informagio, ciéncias da computagio,
sistemas de informagdo, comunicagio social e histéria. O portal focaliza a reunido
de informagbes consistentes e confidveis sobre o teatro no Brasil, criando uma
rede de pesquisa e intercimbio entre artistas, grupos, pesquisadores e institui¢des
de ensino teatral. Entre os diversos servi¢os que oferece estdo: ferramenta de bus-
ca direcionada a sites de contetido como banco de teses, enciclopédias, e outros;
artigos produzidos por especialistas de todo o Brasil; acesso a diversos periédicos
e revistas de teatro do pais; entrevistas em video com importantes profissionais da
drea; um catlogo de grupos, escolas, espagos e associagdes teatrais em constante
crescimento. Destacam-se as a¢des de meméria subjacentes ao portal: o Banco de
Imagens e a Galeria de Exposi¢oes Fotogréficas, com as quais o CPMT atua no
resgate, preservagio e disseminagdo da memdria iconogrifica do teatro brasilei-
ro. O trabalho realizado inclui levantamento, sele¢io, digitalizagio, identificagio,
processamento técnico e armazenamento das imagens, que depois sdo organiza-
das em exposi¢des temdticas que ficam em cartaz no portal.

Em 2008, a vocagio do CPMT para organizar e disseminar informagées
estendeu-se para a organizagio do I Semindrio Memoria e Informagio nas Ins-
titui¢des, em parceria com a Remig (Rede Meméria das Institui¢des de Minas
Gerais. O grande compartilhamento de informagdes e experiéncias ocorrido no
evento impulsionou, como desdobramento do processo de elaboragio da revista
Subtexto, o Semindrio Subtexto em Didlogo, que busca ampliar o debate sobre
questdes pertinentes a pesquisa e 2 memoria do teatro e gerar conteddo para a
revista. O Semindrio cumpre o papel de incrementar o formato da revista, am-
pliar o alcance de suas agdes e possibilitar uma participag¢do mais efetiva do pa-
blico da drea nos processos reflexivos e criativos suscitados por esta publicagéo.

A memoria teatral no bojo das acoes desenvolvidas pelo CPMT

Enquanto priorizavam-se atividades de cunho informacional, até o ano de
2012 as agoes de cardter memorial foram sendo desenvolvidas a reboque dos
projetos da casa e perpassando os préprios projetos informacionais desenvolvi-
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dos pelo CPMT. E o caso, por exemplo, da colecio Cadernos de Dramaturgia
do Galpio Cine Horto (séries “Oficindo” e “Pé na Rua”), publicada pelo selo
Edi¢oes CPMT, que retdne a coletinea de textos dramiticos originais produzi-
dos dentro os projetos de criagdo teatral para palco e rua desenvolvidos pela casa,
ao lado de ensaios reflexivos sobre os processos de criagdo. A cole¢do, a0 mesmo
tempo em que valoriza e divulga a produc¢do dramatdrgica mineira, cumpre o
papel de preservar e disseminar a memoria destes projetos.

As estratégias de preservacio e valorizagio da memoria teatral como cerne
das atividades do CPMT inclui também a produgdo de exposi¢des fisicas que
ocupam diversos espacos do centro cultural Galpdo Cine Horto, como a exposi-
¢do dos cartazes de todos os espetdculos criados pelo Grupo Galpio (1982-2012);
a exposi¢do memorial de cartazes de todas as edi¢des de importantes projetos da
casa como o Oficindo, o Festival de Cenas Curtas e o Pé-na-Rua; e a exposicio
permanente de figurinos, aderegos e objetos pessoais da atriz Wanda Fernandes,
pioneira na iniciativa de registrar a trajetéria do grupo e falecida em 1994.

No campo da meméria do Grupo Galpio, foi iniciado em 2009 pelo Nu-
cleo de Pesquisa em Figurinos do Galpio Cine Horto trabalho de inventério
do acervo dos figurinos do grupo. Estas atividades desdobraram-se no projeto
Grupo Galpdo: Meméria Feita a Mio, agraciado com o Prémio Pontos de Me-
moria 2011 do Ibram. O projeto, que inclui um Atelié Aberto para inventirio e
conservagio do acervo de figurinos dos espeticulos O Inspetor Geral, Partido; e
Rua da Amargura, encontra-se em fase de execugio, em parceria com o Centro
Cultural da UFMG. O Atelié¢ Aberto é simultaneamente processo e produto,
dado seu cardter expositivo e envolve alunos dos cursos de design de moda,
conservagio e restauragio de bens culturais méveis, museologia e teatro. Além
do trabalho no atelié, o projeto realiza a montagem de exposi¢des fisicas (no
Galpio Cine Horto) e virtuais (no portal Primeiro Sinal) desse acervo.

Durante o ano de 2012, as agdes promovidas pelo CPMT foram pautadas,
sobretudo, na questio da memoria do teatro. Uma vez que as a¢des informa-
cionais ja haviam ganhado consisténcia e tinham sua continuidade garantida,
fazia-se necessirio investir no fortalecimento das a¢bes de cariter memorial,
mantendo-se aquelas adjuntas aos projetos, mas formatando novas propostas,
mais robustas e de maior alcance e visibilidade. No ano em que o Grupo Galpio
comemora trinta anos de trajetéria e o Galpio Cine Horto prepara-se para
atingir quinze anos de atuagio, fica evidente que

[...] a meméria é um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade, individual
ou coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje,

na febre e na angustia. (Le Goff, 2003, p. 469)

Assim, paralelamente ao projeto Grupo Galpdo: Memoria Feita a Mio, a
equipe do portal Primeiro Sinal dedica-se a ampliar seu escopo de acdes de
cardter memorial. Além do Banco de Imagens e da Galeria de Exposi¢des Fo-
tograficas, o portal atua no resgate da memoria do teatro mineiro, com proposta

150 Anais do | Seminario de Preservacao de Acervos Teatrais



que inclui a realizagio de entrevistas com vinte pioneiros do teatro local de
1940 a 1980, que abordaro a trajetéria artistica pessoal, o cendrio teatral local,
a questdo da formagdo e da profissionaliza¢do do artista de teatro, e as politicas
publicas para a drea. Tais entrevistas gerardo material para a se¢io Videos do
portal, posteriormente serdo compiladas em uma publicagio virtual e também
renderdo material para exposi¢des fotograficas inéditas no portal.

Assim, o CPMT pretende se verticalizar ainda mais em projetos de perfil
memorial. A revista Subtexto também abordari o tema da memoria circunscrita
ao teatro no Brasil, divulgando a¢des vigentes e refletindo sobre suas conquistas
e dificuldades. Esse ano deu-se inicio o processo de implantagio do Centro de
Documentagio do Galpio Cine Horto e a edi¢io do livro comemorativo dos
quinze anos do centro cultural, que pretende descrever, analisar e refletir seus
projetos e processos, tornando publico o desenvolvimento de uma préxis de ges-
tdo e de acdo cultural pautada na capacidade de criar e se reinventar.
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BUSCA POR UMA METODOLOGIA PARA A PRESERVACAO
DO ACERVO DE CENOGRAFIA E FIGURINO DO
CURSO DE TEATRO DA UFOP

Bruna Christéfaro

Jackeline Leandro Martins

Jairo Adriano Almeida do Nascimento
Marrione Warley da Silva

Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)

0 desafio, o aprendizado e o caminho

A salvaguarda da cenografia e do figurino produzido pela faculdade de artes cé-
nicas da Universidade Federal de Ouro Preto estd em fase inicial. O acervo recebe
os figurinos e a cenografia advindos das produgées dos préprios alunos para seus
trabalhos finais de graduagio e sdo disponibilizados tanto para novas montagens
quanto para exercicios em sala de aula, em todos os periodos dos cursos de ba-
charelado e de licenciatura. Os acervos de cenografia e de figurino estio também
disponiveis para todos os alunos devidamente matriculados nos cursos da UFOP,
sendo mais solicitado pelos alunos do Departamento de Artes Cénicas.

A situagio é complexa, o acervo se encontra em um estado precirio, em um
espago “emprestado” de outro curso, sujeito & programagio de reformas internas
embora haja uma constante produgio semestral de espetdculos vinculados aos
trabalhos de conclusio de curso dos alunos de interpretagio e dire¢do teatral,
ainda néo se criou o hdbito de se manter o acervo de cenografia e figurino pro-
duzidos pelas montagens. Ndo havia (e ainda nio hd) mecanismos eficazes de
cobranga do aluno, ja graduado, de devolugio do material produzido.

Os acervos se encontram no prédio da Escola de Minas, no centro histérico
de Ouro Preto, onde o curso de artes cénicas possui uma sala para apresentagoes,
mas ¢ distante do campus, onde se encontram as salas de aulas do Departamento
de Artes Cénicas (Deart), o que dificulta o acesso e o transporte dos materiais
para uso em aulas e ensaios. Além disso, a presenca do acervo na Escola de Mi-
nas e ndo no Deart, nos deixa a mercé de programagdes alheias ao nosso depar-
tamento — atualmente, o local onde se encontra a cenografia estd em reformas,
impedindo a manutencio e a devida acomodagio do acervo.
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Antes de resolvermos o espago final destinado ao acervo, nos propusemos a
urgéncia da higienizagio, organizagio (ainda que minima) e cataloga¢io do acer-
vo existente para empréstimo aos alunos e, para as novas produgdes, buscamos
mecanismos eficazes para garantir o recebimento dos cendrios e figurinos criados.

O inicio dessa etapa de revitalizagio dos acervos e suas atividades deu-se em
junho de 2o11. Temos, atualmente, um professor orientador, dois bolsistas e um
estudante voluntdrio, responsdveis pela organizagio, conservagio e empréstimo
dos acervos. Nos deparamos com uma situagio dificil e complexa, j4 que os
acervos se encontravam (e ainda se encontram) em um estado precério e sem
nenhuma infraestrutura — vérios componentes desses acervos encontravam-se
entulhados, em sacolas e/ou depositados diretamente no chio. Os figurinos es-
tdo na sala de um funciondrio da Escola, que sempre nos pede que encarecida-
mente os retiremos de l4. Estamos tentando.

Separamos a indumentdria por categorias de género e pelo tipo da peca.
Exemplo: calgas masculinas e femininas, blusas masculinas e femininas, vesti-
dos, saias e “temdticos”. As pecas foram dispostas, provisoriamente, em araras
para se manter a ventilagio adequada. Para proteger do pé e umidade, estio
sendo utilizadas mantas pldsticas; para permitir a ventila¢do, ha aberturas no
pléstico. Optamos por ele devido a urgéncia da protegdo e por ser o material dis-
ponivel no momento. Capas de TNT e pléstico (que permitirdo tanto a visuali-
zagio quanto o correto acondicionamento, com prote¢do de agentes externos e
ventilagdo) serdo providenciados. Assim como as vestimentas, os sapatos foram
separados por géneros (masculino e feminino) e também foram cobertos com
uma manta. Os chapéus, perucas, bolsas e demais acessérios foram dispostos em
caixas improvisadas, etiquetadas e colocadas em estante.

Cada figurino e acessério ¢ identificado por um cédigo que é grafado com ca-
neta acrilica para tecidos na parte interna, para que ndo seja visto no uso habitual
dos figurinos.

No catédlogo, colocamos cédigos com a descri¢do do figurino; por exemplo:
"FIG.VEST. oo1 — Vestido de crepe — Salmon — Al¢a fina -—curto — detalhe em
renda abaixo do busto".

Como a drea destinada a cenografia encontra-se em reforma, impossibili-
tando a organizagio, fizemos uma primeira limpeza. Foi realizado um mutirdo
envolvendo os alunos do departamento de artes cénicas. O excesso de pé e o
descuido no abrigo dos cendrios dificulta bastante esse processo de manutengéo.
Foi necessdrio descartar vérios itens que se encontravam em péssimas condi¢des.

Apés esta primeira e frigil organizagio, os acervos foram abertos para visitagio
e empréstimo dos itens, ja que esta demanda ¢ imensa. O empréstimo se destina
a diversas finalidades, como apresentacdes em sala de aula, trabalhos de conclusio
de curso e apresentagdes de cenas ou espeticulos vinculados a instituicgo.

Para a realizagdo do empréstimo, criamos um termo de compromisso que
deve ser assinado pelo aluno, constando cédigo do item, quantidade, data de
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empréstimo, data de devolugdo, assinatura de um dos monitores e dados do
aluno solicitante, como nome completo, nimero de matricula, curso, periodo e
telefone. O prazo de devolugido ¢ de sete dias, podendo ser renovado mediante
comunicagio do aluno ao monitor. Havia muita perda de material antes desta
burocratizagio.

Para os alunos que estdo em processo de trabalho de conclusio de curso
(TCC) nas modalidades interpretagio e diregdo teatral, a universidade dis-
ponibiliza uma verba para aquisi¢do de figurino, cendrio e divulgac¢do de seus
trabalhos finais. Estes alunos devem prestar contas do uso da verba cedida.
Solicitamos que essa prestagdo de contas inclua a devolu¢do dos materiais de
cenografia, assessorios e figurinos executados, a serem mantidos nos acervos.
Apés a apresentagdo do TCC, o material fica ainda disponivel durante um ano
aos criadores, para temporadas de apresentagio do mesmo espeticulo. Findo o
prazo, o material torna-se disponivel para empréstimo na universidade.

Buscamos, urgentemente, um método digital de catalogagio do acervo, e
também um sistema de “nada consta” para o sistema de empréstimos.

Os desafios sio muitos, a meta é grande; para nio nos perdemos, buscamos
organizar o trabalho por etapas, sendo elas:

Atividades Solicitadas Andamento

Catalogagio das pecas do figurino, e | Em andamento.
separacio do que deve ser conserta-
do e descartado.

Realizar o projeto e o pedido da arara | Aguardando espago apropriado para sede do acervo para
com prateleira para acessérios e pro- | execugio do projeto da arara.
te¢do para os figurinos.

Processo burocritico de empréstimo | Jd foram elaborados dois formuldrios: um para TCC e

do figurino para os alunos. outro de empréstimo para uso de material em cena:

1. No caso dos TCC:s é feito um pedido, na Pré-Reitoria
de Graduagio, da lista dos alunos e orientadores. O
empréstimo s6 serd realizado mediante assinatura de
autorizagdo do professor orientador do trabalho. Em
caso de nio devolugio e/ou dano nio reparado, o di-
ploma do aluno fica retido até os devidos ajustes.

2. No caso de uso em aulas, serd necessdrio a assinatura
do aluno solicitante e dos monitores em documento
que descreve os materiais retirados, podendo o aluno
permanecer com o material por 15 dias. Em caso de
nio devolugio sem atualizagio do empréstimo, o aluno
fica proibido de retirar mais materiais para uso.

Realizar lista mensal de materiais | Em andamento.
de uso constante para o desenvolvi-
mento do trabalho pelos monitores
nO acervo — p. ex.: mascaras proteto-
ras, materiais de limpeza, materiais
de escritério.
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Realizar a higienizac¢io através de
licitagdo de lavanderia para os figuri-
NoS uma vez por semestre, gasto por
conta do Departamento.

Atualmente, o processo de limpeza é feito pelo préprio
aluno que solicitou o material, o que pode ocasionar da-
nos a pega.

Gerar uma forma de pagamento de
multa por atraso e/ou nio devolugio
dos materiais solicitados no acervo de
figurino e acervo de cendrio, assim
como existe no sistema de bibliotecas.

Nesses casos o aluno fica impedido de solicitar material
durante todo semestre posterior. Em caso de perda, o
aluno deve repor o material.

Dialogar com a UFOP a necessidade
de realocagio dos acervos para espa-
¢os mais amplos e mais adequados
as necessidades de guarda e manu-
ten¢do desses materiais; solicitar a
contratagio de pessoal especializado
para a manutengio e administragio
do acervo.

Em andamento.

Fomentar mecanismo de contato
mais ativo entre os alunos do depar-
tamento com a administragio dos
acervos (monitores).

Em cariter experimental, foi criado um link na pédgina
de relacionamentos do Facebook (www.facebook.com/
profile.php?id=100003110867849); esse link promove o
contato entre os responsaveis pelos acervos e os alunos
do departamento, bem como divulgagdes pertinentes re-
lacionadas ao acervo. Também foi criado um e-mail de
atendimento, que é administrado pelos monitores.

Elaborar formas de registro e arquivos
dos documentos e espetdculos onde os
materiais sdo/foram utilizados e tam-
bém formatar processo de catalogagio
digital dos itens dos acervos;

Ainda nido esti em andamento, dependendo das etapas
anteriores.

Pretendemos completar todo esse processo de revitalizagio e permanecer

realizando a manutencdo dos acervos. Para tanto, aguardamos uma posi¢do fa-
vordvel a constru¢do dos espagos permanentes desses acervos.

Concluimos que hd muito que ser feito, mas estamos otimistas com o que
estd sendo realizado, ainda sem infraestrutura e com o envolvimento nido sé
dos bolsistas, mas também de todos os alunos do curso de graduagdo em artes

cénicas.
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BREVES CONSIDERACOES METODOLOGICAS SOBRE A
ORGANIZACAO DE ARQUIVOS PRIVADOS NO CEDOC/FUNARTE
A PARTIR DA APRESENTACAO DO ARQUIVO FAMILIA VIANNA

Caroline Cantanhede
Fundacao Nacional de Artes (Funarte)

O Arquivo Privado Familia Oduvaldo Vianna consiste em um conjunto ar-
quivistico familiar organizado segundo a origem dos documentos, ou seja, foram
preservadas suas titularidades. Assim, do Cedoc estdo os arquivos pessoais de
Oduvaldo Vianna, Deocélia Vianna e de Oduvaldo Vianna Filho, mais conhe-
cido como Vianninha. Preservar a procedéncia de cada documento, em vez de se
optar por uma forma que os classificasse dentro dessa l6gica familiar, consistiu
em preservar as particularidades que envolvessem a a¢do de acumulagio e a
relagdo existente entre seus papéis e o titular. Este acervo é composto por uma
grande variedade de documentos referentes, sobretudo, a produgio intelectual
de seus titulares. Seu conteudo abrange cerca de cinquenta anos (1930-1984) de
realizagbes nas dreas de teatro, radio, televisdo e cinema.

O patriarca da familia, Oduvaldo Vianna (1892-1972) foi um dos mais ativos
fundadores da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais — SBAT, em 1917, além
de ter tido relevante participagdo no teatro, como autor e diretor, no rddio, no
cinema e na televisdo. Suas obras para o teatro ultrapassam trinta titulos. Vende-
dor de Ilusées (1931), Amor (1933), Feitico (1934) sdo apenas algumas delas. Exerceu,
ainda, atividades como diretor e professor da Escola de Arte Dramatica do Dis-
trito Federal, atualmente Escola de Teatro Martins Penna, entre 1935 € 1939. J4
Deocélia Vianna (1914-1987), com quem Oduvaldo casou-se em 1935, teve uma
carreira muito bem sucedida e intimamente relacionada com o ridio, além ter
escrito teleteatros e textos para fotonovelas.

Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974) nos legou uma dramaturgia extrema-
mente comprometida com a luta politica, que caracteriza o momento da sua
produgio. Além de dramaturgos, seus pais também eram militantes do Partido
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Comunista Brasileiro (PCB), o que certamente exerceu grande influéncia no seu
posicionamento politico futuro. Sua obra estd impregnada por seu engajamento
politico e por seu ideal de politiza¢do da sociedade brasileira, por intermédio de
uma dramaturgia revoluciondria. Dentre suas principais proposi¢oes, sua prética
teatral revela, no decorrer dos anos, desde uma perspectiva progressista e revolu-
ciondria em relagio aos interesses nacionais até a resisténcia face aos desmandos
dos anos de chumbo da ditadura (Patriota, 2004).

Acumular papéis ¢ uma atividade inerente ao homem. Esses papéis sio
oriundos do seu agir no mundo: representam escolhas, ideias, atividades, prati-
cas sociais e culturais — enfim, um sem nimero de impressdes e percepsdes da
realidade. Documentos de identidade, declaragées de imposto de renda, contas
de luz, 4gua e telefone, anotagdes sobre disciplinas cursadas ou planos de traba-
lho, certidao de nascimento, cartdes, listagens, notas fiscais, cartdo de vacinagio,
monografia de final de curso, didrio, agenda, fotografias, disserta¢do. Todos nés
somos bem-sucedidos produtores de documentos.

Apesar de tais documentos serem tdo diversos entre si, tanto na forma quan-
to na fungio, sio dotados de um sentido de conjunto, apresentam vinculos uns
com os outros, uma vez que foram gerados por ou para um individuo. E a proce-
déncia que os diferencia de outras cole¢des e que, da mesma forma, confere sua
particularidade: para cada individuo, um conjunto de documentos resultante de
suas atividades. Logo, para cada individuo, um arquivo. De acordo com Bellotto,
arquivos pessoais sdo definidos como

[...] o conjunto de papéis e material audiovisual ou iconogrifico resultante da vida e da obra/
atividade de estadistas, politicos, administradores, lideres de categorias profissionais, cientistas,
escritores, artistas etc. Enfim, pessoas cuja maneira de pensar, agir, atuar e viver possa ter algum
interesse para as pessoas nas perspectivas dreas onde desenvolveram suas atividades; ou ainda,
pessoas detentoras de informagdes inéditas em seus documentos que, se divulgadas na comuni-
dade cientifica e na sociedade civil, trardo fatos novos para as ciéncias, arte e sociedade. (Bellotto,
2006, p. 266)

Embora todo ser humano seja produtor, ao longo de sua vida, de uma grande
massa documental, os manuais de arquivologia salientam que a importincia de
um conjunto arquivistico decorre da atividade desempenhada por seus titulares,
como se fossem dotados de uma autoridade histérica inconteste, baseada na sua
relevincia para a esfera publica (Heymann, 2009).

Heymann também defende que “pode ocorrer de uma biografia menos re-
levante originar um acervo que a ultrapasse em importincia, abarcando aconte-
cimentos, personagens e esferas de atuagdo com os quais o titular se relacionava
indiretamente” (1997, p. 19). Isso nos permite dizer que nio sio somente as gran-
des personalidades que geram arquivos pessoais, pois pessoas que a principio
ndo possuem relevincia para o senso comum, podem, de diferentes maneiras,
produzir um acervo rico sobre o tempo e a sociedade em que viveram.

Além da perspectiva que restringe aos lideres politicos e/ou personalidades
a pratica do arquivamento de si, esses tratados reconhecem para a organizagio
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de arquivos pessoais, os mesmo critérios norteadores da disciplina arquivistica’,
utilizados para os arquivos de caréter institucional, principalmente os de orga-
nicidade e valor probatdrio.

Decerto que preservar a organicidade dos arquivos pessoais ¢ imprescindivel,
uma vez que, caso isso nio acontega, o conjunto perderd sua principal atribui-
¢do. Dai a importincia em se tratar arquivos pessoais como arquivos (Camargo,
2009), e ndo descrever os contetdos dos registros documentais de forma isolada.
Mas, por outro lado, conceber um arquivo pessoal segundo fins estritamente
probatérios e assim acumulados durante uma dada trajetéria pode induzir o
pesquisador a uma correlagio direta entre arquivo e biografia, o que nem sempre
— na maioria dos casos — ¢é factivel.

Camargo salienta, segundo cinones arquivisticos, que os documentos com-
ponentes de um arquivo pessoal também sio produzidos para atender determi-
nadas fung¢des. A sua existéncia decorre de certa atividade de seu produtor, e nio
consiste no objetivo final. Ele, assim, comprova uma atividade ou agdo. Para a
autora, portanto, cabe a quem organiza esse tipo de acervo, nio perder de vista a
estreita relagdo entre o documento e a atividade geradora.

Supor que todo arquivo, porque pessoal, tem uma dimensio autobiogréfica, eivada de dis-
torgdes e conscientemente produzida, ¢ ignorar a condigdo probatéria que emana das atividades
ménagéres. O contririo ¢ verdadeiro: se o arquivo pessoal fosse atividade finalistica, empenhada
construgdo de determinada imagem, deixaria de ser arquivo (Camargo, 2009).

Desloquemos, por um instante, nossa atengio do momento em que o do-
cumento ¢ gerado para a maneira como nés lidamos com os diversos registros
que produzimos e acumulamos diariamente. Mas esse processo de acumulagio
ndo é um ato continuo e ininterrupto, automdtico. Ao longo da nossa existéncia,
reavaliamos a todo instante o que deve ser guardado e quais documentos pode-
mos eliminar.

Enfim, porque fazemos triagens nos nossos papéis: guardamos alguns, jogamos fora outros;
damos arrumagdes quando nos mudamos, antes de sairmos de férias. E quando ndo o fazemos,
outros se encarregam de limpar as gavetas por nés. Essas triagens sio guiadas por intengoes
sucessivas e as vezes contraditérias. (Artiéres, 1998.)

Se, por um lado, o documento deva ser analisado segundo o viés da impar-
cialidade, visto que decorre de uma demanda funcional e probatéria, a sua ma-
nutenc¢io dentro de um conjunto de outros documentos deve ser questionada ou,
pelo menos, levada em consideragio pelo pesquisador. De acordo com Heymann,
o0 arquivo ndo representa necessariamente um meio de reconstitui¢do pleno nas
atividades desenvolvidas por seu titular, pois entre gerar e acumular documentos
existe uma série de dindmicas que se estabelecem ao longo da vida do individuo
e que modulam os critérios que determinam o que é guardado (Heymann, 2005).

1 Segundo Luciana Duranti, as propriedades fundamentais dos arquivos consiste em: imparcialidade,
autenticidade, naturalidade, inter-relacionamento e unicidade. Para maiores informagoes sobre esse
assunto, ler seu artigo “Registros Documentais Contemporineos como Provas de A¢io” (1994).
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Longe de desconsiderar as importantes contribui¢des de Camargo em rela-
¢do ao tratamento dos arquivos privados, compartilhamos com Heymann que
a “ideia de acumulagio, ao introduzir a nog¢io de intencionalidade, seria mais
conveniente para pensar os arquivos pessoais, submetidos nio as injungdes dos
procedimentos arquivisticos, mas aos designios do individuo” (Heymann, 2009,
p- 50). Dessa forma, os arquivos pessoais nio sdo repositérios fidedignos da tra-
jetéria individual, uma espécie de biografia materializada em documentos. Na
verdade ela reflete as escolhas, conscientes ou nio, de acumula¢do empreendida
por seu titular.

O outro ponto que nido pode ser desconsiderado consiste na dimensio co-
letiva na gestdo desses arquivos, como no caso dos Vianna. Geralmente, ap6s o
falecimento dos titulares, os arquivos sdo preservados pelos filhos, netos, vitvas,
os quais herdam os direitos sobre a documentagio até optarem pela doagio
para uma institui¢do de guarda definitiva, arquivos ou centros de documentagio
especializados na drea de atuagdo do titular.

A partir dai inicia-se a sele¢do, por parte dos doadores, do que seria rele-
vante para o meio cientifico ou para a sociedade, quais documentos retratariam
uma dimensdo desconhecida, quais redimem o antepassado, quais ressaltam um
aspecto jd reconhecidamente louvéavel de suas personalidades, dentre tantas ou-
tras possibilidades de constru¢do de uma determinada meméria sobre aquele
individuo gerador da documentagio. Por fim, também a institui¢do emprega
critérios seletivos, pois, por mais que respeite ou ndo ignore a ordem original
dos documentos, ela precisa organizi-los segundo um processamento técnico
que privilegie o acesso do pesquisador a potencialidade existente naquele corpus
documental, ndo se deixando aprisionar ao sentido conferido pelo detentor ou
seus descendentes.

Apés tantas etapas, diferentes regimes de acumulagio, selegdes e classificagdes,
é praticamente invidvel compreender o arquivo pessoal como uma obra natural que
represente a memoria e histéria de vida de seu titular. Ndo que todo esse processo
seja necessariamente consciente — embora sempre intencional, uma vez que ¢ fruto
de uma escolha: guardar ou descartar? —, mas nos remete as relacdes estabelecidas
entre este e a documentagio, as quais podem ser reformuladas a todo instante.

Nio sdo apenas diferentes temporalidades que se expressam nos arquivos pessoais, marcando
distintas formas de relagdo dos titulares com seus papéis ao longo do tempo: dimensées diversas
dos préprios titularem podem ser perscrutadas na constitui¢io dos arquivos pessoais quando
analisados em uma perspectiva histérica. (Heymann, 2009, p. 52)

Dessa forma, ao lidarmos com fontes oriundas de arquivos pessoais, se faz ne-
cessdrio entendermos esses conjuntos documentais como uma construgio social,
fruto das escolhas de seus titulares e sucessores, impregnados de historicidade e
dotados de intencionalidade. “os arquivos deveriam ser tomados, eles préprios,
como objeto sociolégico e histérico, permitindo revelar idedrios politicos, projetos
pessoais e processos sociais neles investidos” (Heymann, 2005, pp. 1-2).
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Alertados por essas consideragdes, levantamos informagdes sobre a transfe-
réncia da guarda do acervo da familia Vianna do 4mbito familiar/privado para o
institucional/publico.

A doagio desse vasto arquivo ocorreu em duas etapas, ainda na década de 1980.
Na primeira etapa, Maria Licia Lousada Marins doou ao Cedoc, em 1982, obras
de seu marido Oduvaldo Vianna Filho, principalmente seus textos para televisdo,
como os programas Grande Familia, Caso Especial e Programa Bibi Ferreira, além
de textos teatrais e outros documentos, contabilizando aproximadamente cem
titulos. Alguns anos depois, em 1987, Vinicius Vianna, filho de Vianninha, rea-
lizou uma segunda doagdo. Além de algumas obras de seu pai, essa doagdo con-
tinha uma colegdo inédita e original de textos de Oduvaldo Vianna e Deocélia
Vianna (cerca de 1.150 titulos), criados principalmente para radio, e tantos outros
documentos que dio ao conjunto documental da familia Oduvaldo Vianna uma
importancia singular. Certamente, desse somatério, a maioria absoluta consiste
em papéis do patriarca dos Vianna. Ndo que isto cause espanto, tendo em vista
a impressionante produ¢do de Oduvaldo: s6 para o ridio, escreveu 123 radiono-
velas, sem contar radioteatros unitirios

Em duas ocasiées mais recentes, nos anos de 2006 € 2008, a vitva de Vianninha,
Maria Licia, realizou duas pequenas doagdes contendo originais e cpias de tex-
tos, cartazes, programas e convites de pecas teatrais, revistas e fotografias. Este
material, por certo complementa e enriquece o conjunto jd existente com mais
informagdes sobre a trajetdria e a produgio de Oduvaldo Vianna Filho, mas, no
entanto, traz consigo algumas problemiticas em torno de seu processamento. As
constantes doagbes em parcelas dificultam a organizagio dos documentos, sendo
também uma informagdo importante para os pesquisadores que se debru¢am
sobre o arquivo pessoal do dramaturgo.

O acervo da familia compreende, em linhas gerais, textos diversos (teatro, ra-
dioteatro, radionovela, telenovelas, teleteatros, roteiros cinematogréficos), fotogra-
fias, artigos de jornais, documentos pessoais, correspondéncias e notas de trabalho.
No entanto, predominam documentos oriundos de sua produgio intelectual, ou
seja, € basicamente um arquivo de trabalho. Apés ser devidamente organizado,
o Arquivo Familia Oduvaldo Vianna ocupa, ao todo, 150 caixas de documentos.

Este contetddo foi disposto segundo trés arranjos distintos, um para cada
personalidade integrante do arquivo. Os arranjos sdo divididos em séries segun-
do as dreas de atuagio de seus respectivos titulares, tais como ridio, teatro, tele-
visdo, cinema, além de documentos pessoais. As séries, seguem-se as subséries, a
fim de melhor disponibilizar as informagées contidas no acervo.
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