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Resumo: Este estudo tem como objetivo abordar as tematicas predominantes nas narrativas de
Clarice Lispector, ao focalizar as personagens femininas e suas relacdes com o cotidiano, em
que afloram os conflitos internos, advindos das relacbes sociais e afetivas de um contexto
sociocultural imposto pelas relacdes de género estereotipadas. As personagens femininas que
Lispector constréi ndo se acomodam a condicao de subjugacao de “rainha do lar” e, tampouco,
ao papel de que porta uma esséncia materna. Ao contrario, elas sdo mulheres que apresentam
sexualidade, pensam, refletem e agem em busca da descoberta e afirmacao de seu “eu” e de
expressao de suas subjetividades. O corpus é composto de escritos - cartas dirigidas as irmas
Elisa Lispector e Tania Kauffaman, a amiga Olga Borelli, além de anotagdes, pequenos
fragmentos e obras literarias - como fonte de analise. O aporte teérico advém dos estudos que
preconizam as relagdes sociais de género (SCOTT, 1991), da estética da existéncia e dos
cuidados de si (FOUCAULT, 1990), da violéncia simbélica da dominagao masculina (BOURDIEU,
2003), e da ideia das identidades moveis (HALL, 2006). O estudo apontou para o fato de que a
obra de Lispector caracteriza-se por ser intimista e interiorizada, cuja marca afirma-se pelo ritmo
lento de escrita o que contrasta com o ritmo conturbado e agitado do cotidiano vivo, que subjuga
e escraviza o ser humano, principalmente o género feminino. Evidenciou-se, também, que a
atitude estetizada de Lispector diante do viver a vida apresenta-se por meio de pistas e indicios
dos registros textuais.

Palavras-chave: narrativa clariceana; estudos de género; estética da existéncia.

Abstract: This paper purports to address the themes prevailing Clarice Lispector’s narratives, by
focusing on female characters and how they deal with their daily lives, in which internal conflicts,
on their turn, arise from social and affective relationships within a sociocultural context dictated
by stereotypical gender relationships. Female characters as developed by Lispector do not
conform to the subdued condition of a “queen of the home” neither to a role bearing a maternal
essence. On the contrary, they are women with sexuality, who think, ponder and act in search of
discovery and affirmation of their “selves” as well as the expression of their own subjectivities.
The corpus consists of writings—letters to her sisters, Elisa Lispector and Tania Kaufmann, to her
friend Olga Borelli, in addition to notes, small excerpts and literary works—as a source of
analysis.The theoretical contribution is rendered by studies in favor of social gender relationships
(SCOTT, 1991), the aesthetics of existence and self care (FOUCAULT, 1990), the symbolic
violence of masculine domination (BOURDIEU, 2003), and the idea of movable identity (HALL,
2006).This paper stresses the fact that Lispector's work is characterized by being intimate and
internalized, whose mark is confirmed by a slow writing pace which contrasts with the troubled
and hectic rhythm of an everyday life which is alive, subdues and enslaves human beings,
particularly the female gender. It was also highlighted that Lispector's aestheticized attitude
before living and life itself is presented through clues and signs of textual records.

Keywords: The Narrative of Clarice Lispector; Gender Studies; The Aesthetics of Existence.
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1. Introducéo

Faz-se importante inicialmente pontuar que uma das perspectivas teéricas do estudo aqui
focalizado toma como base o conceito de desconstrugdo do real, forma que ira possibilitar a
compreensdo do processo de construcdo das narrativas elaboradas por Lispector. Esta
perspectiva também possibilitara entender como ocorre tal representagdo de mundo. Vale
ressaltar que trabalhar nessa acepg¢ao nao significa destruir o sujeito. Ao contrario, a intencéo é
descobrir as narrativas de Clarice com voz, rosto e nome, destituindo a nogao de sujeito universal
e abstrato. Portanto, dar visibilidade ao sujeito concreto intersecciona a problematica cientifica

com a proposta politica de abordagem deste sujeito (BUTLER, 1998, p. 50).

Atento as questdes expostas, o artigo pretende apresentar o estudo das narrativas
clariceanas a partir de duas vertentes. Num primeiro momento, a intencao é adentrar o universo
literario de Clarice Lispector a partir do dialogo com a produgédo de Michel Foucault, Stuart Hall e
Gilles Deleuze. Num segundo momento, serdo analisados os discursos narrativos da personagem
Joana, presente na obra Perto do Coragdo Selvagem, escrito no inicio da década de 1940.
Percebe-se, neste momento, a escritora com criticas aos valores de uma sociedade patriarcal

gue esta alicercada a partir dos pressupostos teéricos de Joan Scott e Pierre Bourdieu.

O corpus de analise € composto de fragmentos de cartas e a obra literaria Perto do
Coracédo Selvagem. Na galaxia da literatura, encontram-se narragdes, comunicagdes e

testemunhos que transmitem e registram rastros e pistas da autora em muitos tempos e espacos.

2. A narrativa intimista clariceana

Clarice Lispector nasceu na Ucrania numa aldeia denominada Tchechelnik, em 10 de
dezembro de 1920. Chegou ao Brasil, na cidade do Recife, com dois meses de idade, local em
que sua familia permaneceu até 1934. Clarice e familia, posteriormente, mudaram para a cidade
do Rio de Janeiro, permanecendo até 1944. Lispector formou-se em Direito pela Faculdade
Nacional de Direito da Universidade do Brasil em 1944. Nesse mesmo ano conheceu Maury
Gurgel Valente, diplomata. Casada, iniciou uma longa temporada de viagem aos Estados Unidos
e Europa, em que acompanhou o marido até 1959. Separada, volta ao Rio de Janeiro, onde
permanece em atividade literaria até sua morte em 1977. Suas principais obras literarias sao:

Perto do Coracdo Selvagem A Paixao segundo G. H, A Hora da Estrela, Agua Viva, entre outras.

A andlise do corpus deste estudo, em andamento, apontou para algumas sinalizacdes.

Percebe-se que em suas obras ha uma preocupacao em adentrar no universo de suas
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personagens, ao propor uma investigacdo filosdfica que utiliza os recursos das figuras de

linguagem, tais como metaforas e repeticoes.

Os estudiosos da literatura claricena, Campedelli (1982) e Gotlib (2000), compreendem que
a grande caracteristica da obra de Lispector é a auséncia de linearidade, a medida que nao
apresenta enredo com comego, meio e fim. A esse respeito, Clarice afirma que nao se
considerava uma escritora dentro dos parametros tradicionais da narrativa e, sim, uma intuitiva,
que registrava as impressdes de seus sentimentos acerca de seu mundo interior e exterior por
meio da escrita. Nessa perspectiva, considera-se que sua narrativa literaria contesta a linguagem
literaria produzida no Brasil e, dentro dessa dimensao, rompe com a prosa regionalista de José
Lins do Régo e de Jorge Amado e, como consequéncia, com a prosa referencial que abordava a
descricao de fatos e acontecimentos articulados as circunstancias politicas e econémicas do
Brasil (CAMPEDELLI et. al., 1982, p. 3). Certa vez, Lispector chegou a explicar seu processo de
criacao narrativo anti-linear dizendo que “o presente s6 existe quando ele € lembranca e sé
existe quando vai ser... O que sinto € no sem-tempo e no sem-espago. O tempo do futuro ja
passou. De repente o passado € uma coisa que ainda vai acontecer” (LISPECTOR apud
BORELLI, 1981, p. 7).

Em outro momento chegou a afirmar com base em sua poética intimista e subjetiva que é
contraria a adocao de géneros ficcionais preestabelecidos em sua escrita, quando diz que é
“inatil querer me classificar: eu simplesmente escapulo nao deixando, género ndo me pega mais”
(Idem, 1981, p. 9). A autora deixa, ainda mais evidente, essa acepg¢ao do inacabamento e do
indefinido, ao utilizar a metafora do “liquido quebrado”, para imprimir a nocdo de que suas
escrituras sdo “gotas” de instantes fugidios, e que nao sdo apreendidas a partir de uma légica
racionalizante, a medida que expde suas impressdes emocionais e subjetividades com criticidade
e reflexao, deixando-se entrever que “se sou liquida como ¢€ liquido o informe, antes sou gotas de
mercurio do termOmetro quebrado — liquido metal que se faz circulo cheio de si e igual a si
mesmo no centro e na superficie, prata que tomba e ndo derrama, liquidez sem umidade”
(lbidem, 1981, p. 10).

O que impressiona nas narrativas de Lispector é a sua capacidade de “fuga” em relagao as
regras e estruturas fixas, em sua producao literaria. Chegou, neste sentido, a ser considerada
“uma esctritora que provocava qualquer tentativa de classifica-la” (DINIS, 1997, p. 35). E possivel,
entao, apreender a escrita clariceana a partir do conceito filoséfico deleuziano, no tocante a
abordagem da nocdo de “linhas de fuga”. A obra de Lispector pode ser compreendida por meio
do conceito de “linhas de fuga”, ao observar que a prépria Clarice, pela voz da personagem

Joana, chega a confrontar preconceitos, ndo aceitando papéis fixos e imutaveis. A personagem,
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de forma clara e precisa em relagao a questao, afirma que “comigo acontece o0 seguinte ou senao
ameaca acontecer: de um momento para outro, a certo movimento, posso me transformar numa
linha. Isso! Numa linha de luz, de modo que a pessoa fica s6 a meu lado, sem poder me pegar e
a minha deficiéncia” (Idem, 1997, p. 21). A esse respeito, Deleuze & Parnet (1988, p. 49) explica
que “fugir ndo é renunciar as agdes, nada mais ativo que uma fuga. E o contrario do imaginario. E
também fazer fugir, ndo necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um
sistema vazar como se fura um cano”. Infere-se, dai, que “fuga” podera remeter a
experimentacdao do viver. Torna-se possivel perceber a “fuga” como “desterritorializacdo”, ou

seja, rompimento com regras e padroes estereotipadas.

O entendimento de Clarice e de que suas personagens nao apresentam identidades fixas,
nos moldes defendidos pelos estudos culturais de Hall (2006), que considera que o sujeito na
contemporaneidade esta em mudancga constante e ndo mais é constituido pela nocdo de uma
identidade imével no mundo contemporaneo. Nessa acepg¢ao, o ser humano é composto por
identidades multifacetadas e, desse modo, o sujeito pode n&o apresentar uma identidade
“essencial e permanente”, o que significa dizer que o sujeito € composto por identidades plurais
e, por vezes, contraditérias e ndo resolvidas. Nessa vertente, as identidades séo flexiveis e estao
em construgdo constante desde as primeiras formas de socializagdo. Pode-se, nesse sentido,
falar em “identidades possiveis e moveis” no lugar de uma “identidade unificada”. Segundo Hall
(2006, pp. 12-13) “(...) dentro de nods ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes

direcdes, de tal modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas”.

Em didlogo com as dimensdes acima apontadas, a literata chegou a mencionar que 0 seu
processo de criagcdo acontecia a partir de uma noc¢ao intuitiva do que gostaria de expressar, que
poderia ser modificada a qualquer instante, haja vista que poderia ser acometida pelo
inesperado. Desta feita, ela exprime suas complexidades e ambiguidades, podendo ser
traduzidas por mascaras sociais. Pelo termo pode-se compreender que ha uma defesa
constitutiva do ser humano diante da vida, por ela enunciada como: “Tenho varias caras. Uma
guase é bonita, outra é quase feia. Sou 0 qué? Um quase tudo”. O sentido da mascara é dado
pela autora como “o primeiro gesto voluntario humano”, sendo um ato “solitario”, segundo a
prépria autora (LISPECTOR apud GOTLIB, 2000, p. 20).

Nessa perspectiva estdao presentes os afloramentos de narrativas em que se pode
interpretar que ao edificar suas méscaras ha a simbologia intrinseca de couragas de defesa ao
mundo exterior. Nessa dimensao, simples atos do cotidiano ganham significados importantes

diante do viver a realidade concreta. Logo, até o ato banal do fumar é explicado a partir de uma



373

vertente existencial, que a autora deixa entrever em outro trecho de suas cartas (LISPECTOR
apud BORELLI, p. 30):
Eu tentei deixar de fumar. Acontece, porém, que se eu nao fumar fico sem
nenhuma couraca. Fico feito crianga, de uma sensibilidade terrivel. Eu
tenho resolvido muita coisa com um cigarro... Cigarro me da paciéncia.
Mas estou fumando menos. Nao sei se pelo cigarro ou porque gasto muito
a cabeca pensando, repensando e me preocupando e resolvendo

mentalmente todos os problemas...Mas como néo fumar? O calor humano
é tao parco...Eu fumo entéo...

A criagdo de couracas, também, esta presente quando Lispector reflete, ja em outra carta,
sobre o ato de saborear um cha. O ato de atribuir significado simbdlico ao cha, que é um ato
aparentemente solitario, é transformado em um uma atitude de acolhimento e de derrubada das
mascaras sociais que materializadas na voz da autora sugere que “nada mais solitario que fazer
um cha para si mesma. Hoje preparo de leve um cha para mim. O cha termina sendo agasalho.

Eu o bebo e ele me é. Sendo-me ele, entdo ndo estou mais tao sé” (Idem, 1981, p.17)

Os cuidados de si intrinsecos as narrativas clariceanas podem ser compreendidos a partir
dos referenciais trabalhados por Foucault (1990), ao denominar que uma vida pode ser uma obra
de arte, caso tais cuidados de si sejam concretizados por meio de “estéticas da existéncia”.
Nessa perspectiva, o pensador compreende que o sujeito nao é somente constituido pelas redes
panopticas de poder, 0 que leva a nocao de que pode se subjetivar ao escapar das estratégias
de micropoderes presentes na sociedade, e encontrar brechas que o fazem resistir a submissao

e ao encarceramento do eu no mundo disciplinado.

Infere-se a partir dessas reflexdes, que a obra de Clarice é permeada pela conquista da
autonomia do viver e que o seu cotidiano o pode ser constituido por espacos de projecao e
praticas de liberdade. Sobre a vida como obra de arte, estetizacado da existéncia e cuidados de
si, as narrativas clariceanas podem configurar-se como sindnimo de arte/estética, pois as suas
personagens femininas e ela prépria ndo somente fixam regras de conduta, mas transformam-se,
ao portarem valores e atitudes éticas na luta pelo direito ao viver, e elaboram uma critica as
regras opressoras da sociedade ocidental. Foucault (1990, p. 15), em relagdo a questao, assevera
que “os homens nao sé se fixam regras de conduta como também procuram se transformar,
modificando-se em seu ser singular, e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de valores

estéticos e responda a certos critérios de estilo”.

A busca constante de seu “eu”, na perspectiva foucaultiana de vida como obra de arte
demonstra que sua proposta ndo € a da vivéncia do individualismo, mas a de uma vida solitéria,

que vai ao encontro do “outro”, tal como descrita no fragmento da carta:
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Nao é a toa que entendo os que buscam caminho. Como busquei o meu!
E como hoje busco com sofreguidao e aspereza o meu melhor modo de
ser, o meu atalho, j& que ndo ouso mais falar em caminho. Eu que tinha
querido o caminho, com letra maiuscula, hoje me agarro ferozmente a
procura de um modo de andar, de um passo certo. Mas o atalho com
sombras refrescantes e reflexo de luz entre as arvores, o atalho onde eu
seja finalmente eu, isso ndo encontrei. Mas sei de uma coisa: meu
caminho ndo sou eu, € outro, € os outros. Quando puder sentir
plenamente o outro, estarei salva e pensarei: eis 0 meu porto de chegada
(LISPECTOR apud BORELLI, 1981, p.4).

Clarice inaugura a narrativa intimista e interiorizada, em que adota um ritmo lento de escrita
para contrastar com o ritmo conturbado e agitado do cotidiano vivido, que subjuga e escraviza o

ser humano, principalmente o género feminino. Nessa andlise, a narrativa clariceana compreende

N

que um evento ou acontecimento ligado a subjetividade humana pode ser a diretriz e 0 eixo
condutor de sua trama. Esses acontecimentos, considerados aparentemente sem importancia,
provocam nos personagens a liberacdo de pensamentos inconscientes, em que discorre poética

e filosoficamente acerca da problematica do existir.

Lispector sempre buscou traduzir-se, por meio de suas cartas ou obras literarias, o que
estava latente em seu intimo, justificando-se que sua individualidade ndo é apresentada por texto

cronolégico, mas escrito a priori da vivéncia do dia a dia.

2. A apreensédo dos sentidos do género feminino nas narrativas clariceanas

As personagens femininas, construidas nas narrativas literarias de Clarice, aparecem em diversos
romances como transgressoras das normas atribuidas aos géneros, com viés de uma sociedade
baseada no patriarcado. Nessa direcdo analitica, podem-se citar algumas obras em que
aparecem mulheres que se embrenham contra a hegemonia masculina na sociedade e contra a
rotina que revelasse uma condi¢cao feminina que espelhasse uma esséncia de mae e esposa
como, por exemplo, os romances Perto do Coragao Selvagem, A paixao segundo G.H. e A Hora
da Estrela. Ja os contos que tematizam a problematica feminina e sua luta contra ditames de uma
sociedade preocupada com a manutencdo da construcdo de uma mulher dessexualizada,
instintiva e irracional sdo exemplificados em Amor, Devaneio e embriaguez de uma rapariga e A
imitacao da Rosa que sao contos constitutivos da obra Lagos de Familia. Essas mulheres nao se
acomodam a condi¢cdo de rainha do lar e tampouco ao papel de mae da familia nuclear. Tais
personagens sdo, em geral, mulheres que apresentam desejo sexual, pensam, refletem e agem
em busca da descoberta e afirmagcdo de seu eu e das expressdes de sua subjetividade. Sao,
portanto, mulheres que vivem uma relagdo conflituosa com as normas de uma sociedade
baseadas um discurso masculinizante.

A personagem Joana, de seu livro de estreia denominado Perto do Coracdo Selvagem (1980),
escrito no inicio da década de 1940 quando tinha vinte anos de idade, aparece como alguém
imerso em conflitos de uma sociedade sexista e consegue romper com a dimensao da violéncia
atrelada a dominacdo masculina, ao descobrir que pode ser feliz e ter acesso a liberdade, sem ter
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que se prender a instituicdo do casamento nos moldes patriarcais (BOURDIEU, 2003). Essa obra
apresenta um carater de denuncia contra o discurso universal masculino presente nas raizes da
sociedade brasileira, ao flagrar a personagem que questiona sua vida de mulher casada, o que se
pode identificar na seguinte fala de Joana (LISPECTOR, 1980, 159):

Julgava mais ou menos isso: o casamento € o fim, depois de me casar
nada mais podera me acontecer. Imagine: ter sempre uma pessoa ao
lado, nédo conhecer a soliddo. — Meu Deus! — ndo estar consigo mesma
nunca, nunca. E ser uma mulher casada, quer dizer, uma pessoa com
destino tragado. Dai em diante € sé esperar pela morte. Eu pensava: nem
a liberdade de ser infeliz se conservava porque se arrasta consigo outra
pessoa

Verifica-se uma critica a instituicao do casamento, quando a personagem Joana questiona o fato
de ser uma mulher abdicada ao casamento e que perde a surpresa dos destinos da vida, ao
questionar-se sobre a previsibilidade da vida da mulher que nao esta atenta aos prazeres
corporais da sexualidade: “Por que surgem em mim essas sedes estranhas?...estou ajoelhada,
nua como um animal junto a cama, minha alma se desesperando como s6 0 corpo de uma
virgem pode se desesperar” (Idem, 1980, p. 23).

Parte-se, ao trabalhar com as narrativas da personagem de postura feminista, de pressupostos
tedricos que abordam a categoria de analise género como paradigma que possibilita desconstruir
0S papéis sexuais como campo da natureza bioldgica, e concebé-los como construgdes sécio-
histérico-culturais questionadoras de praticas a-histéricas que trabalhem com a nocao de que
preexista uma determinada esséncia e instinto feminino ou masculino (SCOTT, 1991).

Essa categoria de analise, desenvolvida no texto classico de Joan Scott (1991), quando
operacionalizada, permite perceber que as caracteristicas comportamentais atribuidas como
inatas ao homem e a mulher sdo construgcées de uma realidade eurocéntrica capitalista, que tem
como base o ideario dos sexos definidos pelo discurso biologizante. Faz-se necessario, para
compreender a constituicdo social de mulheres e homens, o uso dos estudos das relagdes
sociais de género que sao perpassados por relagdes assimétricas de poder.

A personagem Joana, com base na critica a visao binaria dos géneros elaborada por Scott (Idem,
1991), em determinado momento, quer conhecer 0s movimentos e prazeres que 0 corpo pode
proporcionar e descobre o seu corpo de mulher que transita das metaforas do corpo “opaco”
para o corpo “brilhante”, de modo a perceber as sensa¢cdes da sensualidade inscritas em seu
corpo feminino, como também deixa claro que reflete ao mencionar que nao era o corpo apenas
gue sentia, vibrava e agitava-se, mas que ela como mulher, também portadora de razao, pensava
sobre os significados dos desejos que emergiam em suas entranhas, como € possivel identificar
nos seguintes trechos da fala de Joana (LISPECTOR, 1980, p.65):

Naquele dia na fazenda, na fazenda do titio, cai no rio. Antes estava
fechada, opaca. Mas quando me levantei, foi como se tivesse nascido na
agua. Sai molhada, a roupa colada a pele, os cabelos brilhantes, soltos.
Qualquer coisa agitava-se em mim e certamente meu corpo apenas e isso
era certamente minha alma também.

Em outro fragmento do livro, a professora de Joana propbe a seguinte tematica de redacao: “E

dai em diante ele e toda a familia foram felizes”. Diante do tema, uma simples atividade escolar



376

torna-se confronto de valores com a professora, pois Joana nao aceita essa ideia de felicidade e

questiona por meio de uma indagacgao (Idem, 1980, p. 30):

— O que € que se consegue quando se fica feliz — sua voz era fina
como uma seta clara. A professora olhou para Joana. — Repita a
pergunta...? Siléncio. A professora sorriu arrumando os livros. —
Pergunte de novo, Joana, eu é que ndo ouvi. — Queria saber: depois
que se é feliz 0 que acontece? O que vem depois? —repetiu a menina
com obstinagdo. A mulher encarava-a surpresa. — Que ideia! Acho
que nao sei 0 que vocé quer dizer, que ideia! Faca a mesma pergunta
com outras palavras... — Ser feliz é para se conseguir o qué?

Outro fragmento que valida a compreensao deste estudo encontra-se na obra Perto do Coracao
Selvagem, em que a personagem Joana depara-se com a realidade de uma mulher que
apresenta a caracteristica de ser “intumescida de vida”. Essa observagéo Ihe causa inveja, pois
gostaria de adaptar-se a rotina repetitiva e cotidiana da vida uma mulher casada e aceita-la.
Entretanto, o que ocorre, de fato, € o questionamento e critica ao género feminino que aceita o
ideal e a rotina de felicidade da mulher casada.

3. Consideracoes Finais

Percebeu-se que a narrativa clariceana nao apresenta enredo com comego, meio e fim e é
considera intimista. Este aspecto justifica-se pelo rompimento em relacdo aos padrdes
tradicionais regionalistas e pela narrativa referencial, que, por sua vez, descrevem fatos e

acontecimento politicos e econdémicos.

Partiu-se do pressuposto, também, de que a obra de Clarice analisada insurge-se contra o
modelo de familia patriarcal, em que papéis sexuais e sociais estereotipados, a partir de um

discurso universal masculinizante, eram impingidos por varias instituicées a mulher e ao homem.

As andlises das narrativas clariceanas colocam-se contra a ideia de que a mulher tenha
uma esséncia que a qualifique a mantenedora e rainha do lar, submissa ao marido, tendo o
casamento como parametro absoluto de uma vida assujeitada ao homem e a sociedade, e

portadora de um instinto maternal que a torne dedicada a criagao de seus filhos.

O entrelagamento de aportes tedricos sobre a narrativa de Lispector abre para um
caleidoscopio de interpretacdes. Entretanto, também, estimula a repensar problematizacdes e

resgatam desafios da producao e reconstrucao de novas narrativas.
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