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Us contrastes extremos da Sicilia, sua violéncia, seus ritos ancestrais, sao as fonites da criagao
artistica de Emma Dante. Erupcoes vulcanicas, terremotos, convulsoes sociais geradas pela
mafia — presencas incontornaveis na ilha — encontram sua perfeita traducao nos espetaculos
que ela vem nos oferecendo desde que, em 1999, fundou, em Palermo, a Compagnia Sud
Costa Occidentale.

Nascida na propria cidade, em 1967, Emma desvela aos seus espectadores os meandros das
angustias, alegrias e desejos dos homens e mulheres que, em condigoes peculiares, habitam
aquela regiao nas franjas da Europa. Sua afirmacao “Palermo escreve meu teatro” condensa
a intensidade do vinculo que a mobiliza.

Qutro comentario da propria diretora, no entanto, complemenia o anterior, concedendo-
-lhe maior envergadura: “O que conto nos meus espetaculos nao sao historias de Palermo.
Nao quero contar a historia de Palermo. Quero contar a historia da humanidade a partir de
Palermo™. A passagem permite estimar com maior acuidade o projeto artistico de Emma
Dante. Evidencia-se sua filiagcao ao consagrado preceito de Tolstoi: o retrato literario da aldeia
e o0 veiculo que conduz ao tratamento de questoes universais.

E a empatia com os personagens que vem a tona, de imediato, ao observador. Sua capacida-
de de apreender o mundo a partir do olhar do outro faz lembrar palavras biblicas: "Alegrai-vos
com 0s que se alegram; e chorai com os que choram” (Epistola de Sao Paulo aos Romanos
12:15). Sua capacidade de se situar na vida social tambem pela otica daquele gue e feio, ri-
diculo e pobre de espirito permite a artista conceber figuras e personagens irrigados por uma
iInequivoca empatia, o que, no entanto, nao a faz ceder a condescendéencia, pois essa nao e a
unica dimensao retratada pela cena.

O tratamento da complexidade das contradicoes humanas, primordial no trabalho da diretora,
a conduz a uma critica acerba em relacao as manifestagoes do poder e da exclusao social
na ilha, muitas vezes atravessadas por tradicoes seculares. O autoritarismo que permeia as
relacoes, as concessoes abertas na ardua luta pela sobrevivencia, assim como a rigida divisao
dos papeis sexuais, entranhados nas relacoes entre os personagens, sao impiedosamente
revelados em toda sua crueza. A onipresenca da Igreja Catolica em terras sicilianas e sua cum-
plicidade com essas desigualdades constituem ouira marca ceniral das situagoes expostas.
Ao desvelar preconceitos escamoteados, ao trazer desvalidos a ribalta, Dante produz um te-
atro atravessado por preocupacoes de carater social, que rejeita, no entanto, qualquer cono-
tacao militante. O cuidado com um primoroso tratamento poeético e provavelmente um dos
vetores que melhor define seu trabalho artistico. Suas palavras sao precisas: “Procuro um
equilibrio entre a verdade social desse proletariado e a poesia que dele emerge”.

Os paradoxos apontados pela cena de Emma Dante conduzem ao conjunto de uma obra
teatral cuja viruléncia é louvada pela critica: “Mundos povoados de criaturas sublimes e abo-
minaveis, pesadelos delicados ou museus da tortura, os espetaculos-manifestos de Emma
Dante chocam, percutem, quebram lugares-comuns”*.

Formada pelo Conservatorio de Roma em 1991, Dante iniciou sua carreira como atriz no tea-
tro, cinema e televisao, viajando por todo o pais enquanto crescia como artista sob a tutela de
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nomes como Vittorio Gassman e Marcello Mastroiani e obtinha suas primeiras laureas como
diretora emergente. Mas foi a fundagao da Compagnia Sud Costa Occidentale gue, na virada
do século, passou a viabilizar as bases do trabalho daguela que viria a ser uma diretora teatral
consagrada por rara profusao de premios, tanto italianos quantio europeus.

Instalada com seus parceiros em um porao batizado de La Vicaria — denominacao de antiga
prisao onde feiticeiras eram processadas —, Emma Dante vem concebendo espetaculos nos
quais a direcao de alores e central e a presenca do corpo € o vetor prvilegiado da criagao.
Muito mais do que simples local de ensaios, La Vicaria € um espaco autogerido, nao sub-
vencionado, que conta com a bilheteria das apresentacdes para se manter. A semelhanca de
tantos outros grupos teatrais contemporaneos, cidadaos portadores de experiéncias diversas
estao a ele associados, colaborando assim em inciativas que contribuem para colocar em
Xeque visoes cristalizadas de teatro.

Vasto leque de oficinas, estagios e cursos voltados para os mais diferentes campos, como
canto, danca, cenografia, figurino, sao realizados no local, alem de performances e residen-
cias teatrais que consolidam intercambios nacionais e internacionais. Colaboracoes de cara-
ter formativo com escolas e universidades também compoem o quadro de uma importante
atuacao que prolonga a criacao dos espetaculos. Diferenies irajetorias pessoais subsidiam
portanto projetos variados, acarretando uma dinamica singular as relagoes entre a companhia
e seus simpatizantes. Um projeto global, para alem da realizagao de espetaculos ou eventos,
alimenta aqueles gue Dante nomeia seus "companheiros de viagem®.

Invariavelmente aclamada nos paises em que seu trabalho vem a publico, raras sao no entanto
as ocasioes em que Emma se apresenta na propria Sicilia. Referindo-se as turnés internacio-
nais, ela observa que as plateias estrangeiras sao privilegiadas por terem pleno acesso as
falas dos alores gragas a legenda, o que nao ocolre com o publico italiano, em grande parte
incapaz de compreender o dialeto de Palermo, opcao sempre reiterada em suas encenagoes.

0O dialeto & considerado uma lingua bastarda e tenhc paixao por
tudo o que nac & “de raga”. Sim, essa escolha & talvez politica.
Dou-me conta de que nao escolho a facilidade. O publico deve
nos amar de verdade, pois aceita vir ao teatro e escutar uma lin-
gua incompreensivell®

E do proprio espaco de trabalho que emerge a cena de Dante, diretora que atua como uma
“escritora de palco”, na terminologia de Bruno Tackels®. Nao existe um texto prévio a ser ira-
tado, mas sim uma experimentacao na qual o corpo e a fala, associados, gradativamente vao
engendrando formas e dando contornos tangiveis aos desejos e obsessoes do grupo. Uma
alta intensidade fisica e exigida dos atores, alguns dos quais sao oriundos do universo da dan-
ca. Irata-se de uma escritura que emerge mediante improvisagoes e que tem na manifestagao
corporal seu principal impulso. Longos processos de criagao — em torno de um ou dois anos
—, durante os quais parie dos materiais gerados acaba sendo necessariamenie descartada,
constituem o aspecto menos visivel de uma diregao altamente rigorosa, na qual os atores sao
incessantemente exortados a ir alem, transpondo barreiras reais ou imaginarias.

Formas dramaticas enraizadas no contexto local, como operetas populares ou o teatro de
marionetes sicilianas, os famosos pupi, mosiram seus tracos nas potentes encenagoes da
companhia. Seguindo uma filiagao mais ou menos direta, parece ser delas que provem a vasta
amplitude de movimentos e gestos que resulta do vigor do desempenho dos atores. Corpos
dilatados, transformando sem cessar o espaco no gqual estao circunscritos, lutam, correm,
caem e se levantam, saltam, giram formando desenhos nitidos.
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O movimento nao e anterior a intengao; € da fusao indissociavel entre os dois que emerge a
forma, transposta e burilada numa gramatica peculiar, para além da mimese. Deslocamentos,
desequilibrios, rupturas, explosoes se combinam em diferentes dinamicas; levados ao pa-
roxismo, eles nao raro geram espasmos e convulsoes. Fronteiras entre movimento, gesto e
danca sao explicitamente transpostas nos espetaculos de Dante.

Neles, determinados signos recorrentes contribuem para identificar tragos estilisticos marcan-
tes. E no proscénio, em fileira de frente para o publico, que se disp6em seguidamente os ato-
res. Lado a lado, numa conformagao proxima a de um leque desdobrado para a plateia, eles
contracenam entre si ou dirigem-se diretamente aos espectadores. Ao longo do espetaculo,
remanejamentos e rupturas desse desenho quebram essa linha ficcional, desvelando outras
porgoes até entao nao reveladas do espacgo, vinculadas a outras camadas narrativas. Manifes-
tacoes de coralidade povoam a cena; deniro dos blocos corais, no entanto, o que ocorre sao
acoes e gestos naoc completamente homogéneos mas com algum grau de distingao entre si,
gerando uma significativa articulagao entre o coletivo e a individualidade.

Crucifixos sao presenca constanie no espaco cénico, evocando uma religiosidade todo-po-
derosa gue perpetua tradicoes. Noivas desconceriantes e desarticuladas — composias muitas
vezes por atores — remetem as distorgoes de uma condicao feminina contraditonia na qual a
dominacgao sofrida com o passar dos anos da lugar, na esfera privada, a dominagao exercida
pelo matriarcado. Cordas estendidas atravessando a cena em diagonal retém personagens
como Garmen (0pera) ou o marinheiro de Acquasanta — primeira parte de La [rilogia degli Oc-
chiali — aludindo talvez a forgas intangiveis que os manteriam sob controle.

Muitos sao os artistas que, segundo a propria diretora, exercem influéncia em suas cria-
goes; Artaud, Carmelo Bene, Eduardo de Filippo sao alguns deles. Mas as marcas de
Tadeusz Kantor parecem ser as gue mais se fazem notar. Alem de a memoria e a morie
serem tambem temas centrais na obra de Dante, a influencia de Kantor faz-se sentir mais
exatamente na presenca em cena de corpos inanimados, bonecos e manequins carrega-
dos ou dependurados que remetem a nao vida. Se nas criagoes do encenador polonés
a forga da vida € revelada em cena atraves da sua auséncia, algo semelhante ocorre
por exemplo em As Irmas Macaluso quando a presenca radiosa da mae moria exoria as
filhas a celebragao da existéncia.

mPalermu (2002, reformulado em 2009) traz a tona personagens e situacoes da ltalia meridio-
nal mediante aguela disposicao espacial dos atores ja referida, na qual apenas seus corpos se
dao a ver, emoldurados por absoluta escuridao.

Ainda em 2002 estreou Carnezzeria, termo que alude a certo rito visando a absolvigcao de pe-
cados cometidos por mulheres. Trés irmaos preparam a fesia de casamento da irma retardada
e gravida; no final, uma cena de grande impacto mostra a noiva enforcada com o proprio veu.
Em Vita Mia (2004) o luto se transforma em danca: uma mae e seu filho morto dangam em tor-
no da cama onde jazia o corpo, engendrando frenetico embaralhamento de tempo e espago.

Em 2007, a companhia montou Cani di Bancata, acida parabola sobre a mafia figurada por
uma mulher chefiando um atribulado banguete em familia.

Le Pulle (2003), nomeada pela propria Emma de “opereta amoral”, volta-se para o universo de
travestis e transexuais que se prostituem, valendo-se de um clima burlesco no qual a profusao
de maquiagem, figurinos e perucas e tecida as feridas de uma dolorosa marginalizagao.

Data de 2011 La Trilogia degli Occhialli, triptico formado por trés pecas curtas, ao mesmo tem-
po indissociaveis e independentes. Na primeira, Acquasanta, um marinheiro e lancado pelo
mar a terra firme, expernimentada por ele como um pais estrangeiro. A segunda, // Castello de
la Zisa, se refere ao mundo imaginaric de um garoto catatonico cuidado por duas freiras. A
ultima, Ballarini, mostra um casal de velhos que, dancando, vive sua relagao amorosa em su-
cessivos flashbacks. A pobreza, a doenca e a velhice sao assim retratados poeticamente em
um clima onirico, medianie personagens que, atraves de seus oculos, vislumbram um outro
mundo, menos sombrio. Nas palavras de Emma:



A trilogia & dedicada a nossos avos e as lembrangas que os aju-
dam a se sentir menos sos, as pesscas doentes que se sentem
um peso para os outros e acs mendigos que encontramos diaria-
mente na rua e gue nao temaos tempo de escutar’.

Em 2009, Dante foi convidada a dirigir a opera Carmen, de Bizet, no Teatro Scala de
Milao, sob a batuta de Daniel Barenboim. Envolvidos em sobrio cenario — que remete as
pracas de De Chirico —, blocos de cantores-dancgarinos-atores deslocam-se pelo palco
em limpidas movimentagcoes corais dentro das quais seus corpos vibrantes e impeiu-
osos coniracenam. Tal como ocorre em outras encenagoes da diretora — inclusive nas
Irmas Macaluso —, a reversao de figurinos negros de personagens femininos em outros,
brancos ou coloridos, remete enfaticamente a oposicao enire as pressoes sociais e a
forga transgressora do desejo.

No ano seguinte, Anatasia, Genoveffa e Cenerentola surpreende o publico: a narrativa de
Cinderela € encenada — nao exclusivamente, mas sobretudo — para criancas, na forma de
uma comedia musical em que o movimento e a danga, acompanhados de referéncias pop,
tém supremacia.

Recentemente — em 2013 — Danie viveu uma aventura cinematografica ao dirigir e interpretar
o filme Palermo, baseado no romance Via Castellana Bandiera, escrito por ela mesma. Me-
tafora da intolerancia e da incomunicabilidade, o filme mosira duas mulheres gue, em seus
respectivos carros, dao de frente uma com a outra em uma rua estreita; um duelo silencioso se
estabelece entre elas diante da necessidade de decidir qual das duas aceitara recuar.

As Irmas Macaluso é o resultado de convite dirigido a Emma Dante no ambito de um projeto do
Programa de Cultura da Uniao Europeia nomeado Villes en Scene/Cities on Stage®, que, entre
2011 e 2016, tera mobilizado sete teatros europeus em torno da criagao de espetaculos que
tenham o tema “viver junto” como referencia.

Em 2014, depois de temporada iniciada em janeiro no Teatro Stabili di Napoli e de uma turné
na ltalia, o espetaculo foi apresentado na 68 edicao do Festival d'Avignon e circulou pela
Franga e Portugal, sendo acolhido com grande entusiasmo pelo publico e pela critica. Re-
cebeu no mesmo ano os premios Maschere del Teatro ltaliano e Ubu nas categorias Melhor
Espetaculo do Ano e Melhor Diretor®.

O mote para a encenagao provem de singela historia narrada por um amigo a diretora. Uma
mae agonizante chama a filha e pergunia-lhe se esia viva ou moria. "Mamae, vocé esta bem
viva”, responde a filha. A mae, no entanto, retruca com um sorriso ironico: “Nao e verdade.
Estou morta ha muito fempo mas voce nao me diz para eu nao me preocupar’.

O espetaculo apresenta sonhos, frustracoes, risos e acertos de conta entre sete irmas, mes-
clando vivos e morios em cenas de alia voltagem nas quais coabitam o lirico e o grotesco.
Reunidas para o enterro da mais velha, elas recordam o passado, evocando o dia em que,
ao brincarem a beira-mar em meio a grande euforia, a cagula morreu afogada. Acusagoes
reciprocas se sucedem, revelando antigos ciumes e desnudando rancores. Os especiros do
pai e da mae aparecem. Enguanto o primeiro, em meio as suas proprias fragilidades, elucida
as condigoes de pobreza que sempre cercaram a familia, o segundo conclama as filhas a
uma existéncia mais intensa, o que faz emergir um surpreendente jogo entre a morte colorida
e a vida apagada. O culto aos mortos, trago distintivo das representacoes simbolicas dos
sicilianos, aqui se manifesta em meio as atribulagoes dos que estao em vida.

Fruto de um longo processo de criagao fortemente influenciado pela presenga em cena da
bailarina Alessandra Fazzino, os personagens dancam entire a vida e a morte. Mas a danca e
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chave também no plano ficcional, pois 0 sonho nao realizado da irma mais velha — que esta
sendo enterrada — é tornar-se bailarina.

Uma construgao condensada, baseada em sucessao de elipses, instaura ferteis lacunas a
serem preenchidas pelo ptiblico. E na memoria — essencial na arte do espectador, convidado
continuamente a reelaborar o que viu — que se situa o fulcro da concepgao dramaturgica.
Lembrar e relembrar numa espiral incessante € o que fazem os personagens, entre risos e
lagrimas.

Coreografada com esmero em seus minimos detalhes, a cena pulsa com um vigor inusitado.
Os corpos em agao fazem surgir espacgos e temporalidades, criam metaforas. Instaladas em
fileira no proscénio, as atnizes estabelecem um jogo frontal que, em meio a escuridao do res-
tante do palco, faz surgir o mar, a morte, a cerimonia do enterro.

Somos confrontados com os unicos objetos presentes; pares de escudos e espadas dispos-
tos no chao em frente a cada uma das atrizes parecem enviar aos espectadores uma piscadela
carregada de humor. Signos particularmentie relevantes no teatro de marionetes da Sicilia,
0s escudos com seus desenhos codificados designavam as forcas em combate — paladinos
franceses contra sarracenos infieis — no momento culminante do espetaculo, o da batalha
final. Talvez a presenca desses objetos nos dé indicios de gue, em outro plano, combates nao
menos intensos sejam enfrentados no cotidiano das irmas Macaluso.

Os mortos permanecem em cena. Eles nao assombram os vivos, mas convivem harmonica-
mente com eles. Fora do teatro, antigos cemitérios consiruidos nos ponios mais elevados de
certas cidades italianas parecem indicar ao olhar estrangeiro que os mortos vigiam os vivos...



