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DA FABRICA 420 A CIDADE 24:
INTERMIDIALIDADE, MEMORIA E
HISTORIA EM 24 CITY

resenha sobre o filme “24 City” de jia zhangke
cecilia mello’
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“Like milk spilt upon a stone* “Like milk spilt upon a stone*
- WB'Y eats — WB'Y eats

24 City (=1 DY3ic er shi si cheng ji), realizado em 2008 em Chengdu, capital da provincia
de Sichuan, surge em um momento da carreira do diretor chinés Jia Zhangke em que,
apos uma série de filmes decididamente motivados por uma reflexdao sobre o

contemporaneo, um olhar voltado para a Histdria de seu pais se tornava imperativo. O
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filme — e o livro que acompanhou seu lancamento? — é dedicado a um lugar especifico, a
enorme Fabrica Estatal 420, que a época estava em processo de desmantelamento. No
local seria erigido um grande complexo de apartamentos, escritdrios e outras amenidades
batizado de “Cidade 24”, nome derivado do verso de um antigo poema chinés sobre a
cidade de Chengdu, que se espraiaria como 24 cidades cobertas de hibiscos, sua flor
simbolo. 24 City lanca mao do recurso da entrevista para ouvir de antigos operarios da
tabrica, e de seus descendentes, historias ligadas a aquele lugar. Trés geragOes atravessam
o filme, através de nove depoimentos que emergem a partir de meio-século da historia

chinesa.

Historia e Estorias

A histdria da Fébrica 420 tem suas origens em outra fabrica, a 111, fundada em 1958 em
Shenyang na provincia de Liaoning, nordeste da China, e destinada a produgao de
turbinas para avides militares. Nos anos 1960, a 111 foi transferida por 4000 funcionarios,
e através de rotas maritimas e terrestres, para Chengdu, no sudoeste do pais, e 1a

renomeada Féabrica 420. Essa transferéncia ocorreu em resposta a politica de Mao Zedong

2 Jia Zhangke (2009), A Collective Memory of Chinese Working Class. Jinan: Shandong Huabao Chubanshe.
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para o desenvolvimento do chamado “terceiro front” no inicio dos anos 1960, que partia
da separagao da China em trés dreas de acordo com suas posi¢oes estratégicas. Vinha
também como medida de protecado as industrias de armamentos durante a ruptura sino-
soviética e diante do que o governo via como possiveis ameacas estrangeiras. Dai o desejo
de reposicionar a fabrica em uma regido mais remota e montanhosa, longe da

vulnerabilidade das terras litoraneas.

A Fabrica 420 funcionava em Chengdu como uma pequena cidade dentro de outra cidade,
permanecendo praticamente isolada também devido a sua linha de produgao militar
secreta. Seu complexo era formado por escolas, lojas, hospitais e clubes de lazer, que
serviam as milhares de familias dos empregados da fabrica. Em suas cinco décadas de
atividade produtiva, essa espécie de microcosmo autossuficiente atravessou diversas
fases da histéria da China. Fruto da “era da economia planejada”, sua fundagao
acompanha a implementacao da reforma socialista, que teve um foco decisivo na
industria de base durante o primeiro plano quinquenal (de 1953 a 1957). Apds esse
periodo de expansao inicial, dois momentos bloquearam dramaticamente o
desenvolvimento industrial no pais: o0 chamado “Grande Salto Adiante” (1958-1960) e a
“Revolucao Cultural” (1966-76). Entre esses dois periodos, em 1964, a Fabrica 420 teve

sua primeira “era de ouro”.
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Apos o fim da Revolugao Cultural tem inicio a chamada Era das Reformas de Deng
Xiaoping (1978-1982), a partir da qual uma série de medidas econdmicas alavanca a
transformacao da economia planejada em uma economia de mercado. Durante os anos
1980 e 1990, o sistema industrial chinés passa por uma grande reforma que gradualmente
assegura a transferéncia do controle estatal das empresas para o controle privado. Com
isso, as industrias ganhavam autonomia e responsabilidade por seus ganhos ou prejuizos
econdmicos, e foram encorajadas a atrair capital estrangeiro e tecnologia avangada, o que
levou a uma grande aceleracao inicial. Sera durante a primeira metade dos anos 1980 que
a Fabrica 420 vivera sua “segunda era de ouro”. No entanto, de 1995 a 2000 o parque
industrial chinés enfrentou uma grande onda de desempregos, ja que essa adaptacao
econOmica levou a faléncia muitas fabricas que, pouco eficientes ou com excesso de mao
de obra, nao puderam se adaptar as novas regras de mercado. Estima-se que cerca de 60
milhdes de trabalhadores tenham perdido seus empregos entre 1993 e 2006, e com a
transformacao da classe operdria tradicional e de seu modo de vida houve uma mudanca
decisiva na tapegaria social do pais. A natureza dessa mudancga pode ser observada, por
exemplo, no ultimo longa de Jia Zhangke Um toque de pecado (RiF5E tian zhu ding, 2013),

que em seu quarto segmento acompanha um jovem funciondrio de fabricas na Provincia
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de Guangdong (mais precisamente na cidade de Dongguang). Nao mais ligados a uma
tabrica por toda a vida, os jovens operarios chineses hoje sao parte da chamada “geracao
flutuante”, que viaja em busca de trabalho e que esta habituada a pular de emprego em

emprego.

Vé-se, entao, que a Fabrica 420 atravessou, com maior ou menor vigor, diversas décadas
da historia economica e politica da China, chegando até 2005, ano em que a empresa
“China Corporation” investiu 2.14 bilhdes de Yuan para comprar o terreno de cerca de
560.000 metros quadrados por ela ocupado, e a essa altura localizado em uma regiao
valorizada de Chengdu. Mas, ao contrario do que € possivel supor, a 420 nao faliu, apenas
diminuiu de tamanho, e a0 mesmo tempo construiu um novo parque industrial baseado
no lucro da venda do terreno. Vale ainda lembrar que a empresa financiadora da “Cidade
24” investiu parte do dinheiro na producao do filme de Jia Zhangke, complicando a
tentacdao por uma leitura simplista de que este seria um protesto ou um libelo contra a

especula¢dao imobilidria montante na China globalizada.

O que parece se operar no caso da “Fabrica 420” e sua transformagao em “Cidade 24” a
partir de 2008 é a substituicdo de uma realidade por outra: onde antes havia uma cidade
fabril ha agora uma cidade de servigos, comércio e entretenimento. Contudo, mais do que
documentar essa passagem, o interesse de Jia Zhangke parece ser o de avaliar como
décadas de experiéncias com o socialismo impactaram a vida de alguns chineses, e como
essas experiéncias pessoais podem soar familiares a milhares ou milhdes de outros
chineses por todo o pais. Nasce entao um desejo por escutar e transmitir essas estdrias,
fruto de memorias subjetivas, que por sua vez servem para compor um quadro maior,
uma memoria coletiva, e a propria Historia. Para isso, o diretor entrevistou mais de 100
pessoas ligadas a Fabrica 420, e a partir desses depoimentos selecionou um nimero deles
privilegiando aquelas histdrias nem tao tragicas, nem tao especificas, e sim capazes de
gerar um grau maior de identificagao. Thomas Austin sugere que 24 City se apresenta
como uma “intervencao autoconsciente na constituicdo da memoria cultural” (Austin,

2014, p. 257), empregando ao mesmo tempo a técnica da entrevista associada a
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documentdrios e apresentando uma contra-narrativa em relagao a grande narrativa de
progresso teleologico sancionada pelo governo do PCC. No filme de Jia, o passado se

tornaria outra coisa que ndo uma extensao cronoldgica.

Fato e Ficcao

Se 24 City lanca mao do recurso da entrevista tanto em seu processo de génese e producao
quanto em sua estrutura final, ele a0 mesmo tempo articula um questionamento desse
método como garantia da veracidade das informagdes. Esse questionamento vem através
da inclusao de quatro testemunhos “ficcionais”, escritos a partir da combinagao de
diversos depoimentos reais, encenados pelos atores profissionais Lii Liping, Joan Chen,
Zhao Tao e Chen Jianbin, e apresentados de modo indistinto ao lado dos entrevistados
reais.> E importante destacar que os atores selecionados para o filme so, mesmo que em

diferentes graus, conhecidos no exterior e muito conhecidos no mundo chinés. Lii Liping

3 Um dispositivo semelhante ao empregado por Jia Zhangke aparece em Jogo de Cena de Eduardo Coutinho, langado no
Brasil em 2007, meses antes de 24 City passar em competicao no Festival de Cannes em 2008. Analiso esses filmes, além
de The Arbor de Clio Barnard (2010), no artigo “Escuta, Encenag¢ao e o Problema do Real”, apresentado no XVIII
Encontro Socine em Fortaleza, outubro de 2014.
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€ uma atriz premiada, que além de muitos trabalhos na televisao foi estrela de The Blue
Kite (¥ 0%, 1992), de Tian Zhuangzhuang, obra de sucesso no mundo todo. J& Joan Chen
talvez seja uma das maiores estrelas do cinema chineés, heroina do classico A pequena flor
(/ME, 1979) e o rosto chinés em diversas produgdes internacionais, de Twin Peaks a Desejo
e perigo (Lust, Caution, 2007) de Ang Lee. Zhao Tao, por sua vez, é a musa e esposa do
diretor Jia, estrela de todos os seus longas a partir de Plataforma (3 5 zhantai) em 2000.
Chen Jianbin é o menos conhecido deles, mas nao deixa de ser um ator de televisao
popular em seu pais. Logo, esses testemunhos “ficcionais”, ao invés de terem sido
arquitetados para “confundir” ou “enganar” o espectador, podem ser vistos como uma
técnica de distanciamento, disposta a questionar a verdade e a capacidade de
representacao ou apresentacao dessa verdade pelo documentdrio. Além disso, 24 City
parece nascer do desejo do diretor de criar um paralelo entre o documentario e a ficcao
para abordar nao somente a historia de um lugar e as memorias de seus antigos
habitantes ou trabalhadores como também a Historia da China nos ultimos 50 anos,
Historia essa que foi criada, assim como qualquer obra ficcional ou documental, a partir

de fatos e da imaginacao.

O forte carater auto-reflexivo de 24 City funciona igualmente para evidenciar a natureza
fluida da memodria, seja ela individual ou coletiva. Parece-me, no entanto, haver aqui
também um contundente — mesmo que nao necessariamente intencional -
questionamento da nocdo de distanciamento ou Verfremdungseffekt conforme proposta
por Bertolt Brecht e seu teatro épico, e que caracterizou diversas experiéncias com o
cinema moderno a partir dos anos 1960 no mundo todo. Como bem observa Lucia Nagib,
“por mais revoluciondria que tenha sido sua proposta [de Brecht], ela ndo rompia com
tradicOes ocidentais bem estabelecidas. No front filosofico, ela abracava o dualismo de
inflexdo crista mente-corpo, remontando a metafisica kantiana” (Nagib, 2011, p. 200). A
meu ver, o verdadeiro aspecto inovador de dispositivos como a reencenagao em 24 City
nao reside no efeito de distanciamento Brechtiano mas sim na revogacao das dicotomias

razao-emocao/mente-corpo, e na capacidade de combinar e confundir distanciamento e
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emocao. No filme de Jia, os testemunhos “ficcionais” possuem a mesma carga dramatica
e a mesma “forca de realidade” que os testemunhos reais, sendo capazes de emocionar
ao ponto de levar as lagrimas até mesmo aqueles que estdo conscientes do jogo de cena
em curso. O que prevalece, tanto no modo de enderecamento quanto no modo de
recepgao, é, em ultima analise, o sentimento de empatia e a emogao, mesmo que aliada a

razao.

Outro elemento a ser destacado no gesto ficcionalizante do documentario de Jia Zhangke
se refere ao carater social da enunciagao, nogao destacada por Deleuze e Guattari (2008)
que indica a prevaléncia de um discurso coletivo em qualquer fala em primeira pessoa.
Ao combinar diversos depoimentos e experiéncias em quatro entrevistas ficcionais, o
diretor parece sugerir justamente o elemento coletivizante que caracteriza qualquer
experiéncia subjetiva. Além disso, cabe lembrar que na cultura chinesa esse carater
coletivo parece até mesmo inerente ao uso da lingua, frequentemente apoiada, como
observam Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao (2013), no uso de ditados populares,
referéncias literarias e esteredtipos que universalizam qualquer experiéncia individual,

além de apontar para um passado que insiste em emergir no presente.

Intermidialidade e Memoria

158
REVISTA LESTE VERMELHO ndmero 1, junho de 2015



Além de inserir o filme no centro de uma discussao atual sobre os limites entre a ficcao e

o documentdrio, e entre arte e realidade no cinema documental contemporaneo, a
natureza hibrida de 24 City abarca um vetor intermidiatico e intertextual que aponta para
seu entrecruzamento com outras formas de arte. Isso ocorre principalmente através de
sua interacdo com a fotografia, com a poesia e com a musica. O primeiro elemento a ser
destacado sao os “retratos em movimento” que pontuam todo o filme: trata-se de uma
série de planos fixos que se alongam diante de um individuo, ou um grupo de individuos,
funciondrios ou familiares de funciondrios da Fabrica 420, e que por sua vez retribuem o
olhar da camera, sempre em siléncio, estaticos ou com minima movimentagao. Corey
Schultz (2014) analisa esses retratos do ponto de vista de seu valor afetivo, e observa como
o olhar direto para a cdmera, ou as vezes contemplativo, é oposto ao que Chris Berry
chamou de “olhar socialista realista”, tipico dos filmes de propaganda das décadas de
1950, 1960 e 1970, que vislumbra algo acima e através da camera (e do espectador),
parecendo buscar a alvorada de um futuro perfeito. Creio haver também, através da
inser¢ao desses “quadros vivos”, a sugestdo de uma tensao latente entre o dizivel e o ndo-
dizivel em 24 City. Em uma obra empenhada na recuperacao e na preservagao de estdrias

e impulsionada por um olhar para a Historia, as entrevistas, reais ou encenadas, falam;
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ja os retratos silenciam. Desse modo, eles parecem funcionar como um ressalva insistente
de que nem tudo é possivel de ser articulado em palavras, ou transformado em uma
forma narrativa. Certas memorias ou emogoes evadem necessariamente essa articulagao
no filme de Jia Zhangke, e aqui haveria, nesse siléncio, uma dimensao de interrupgao, ou

até mesmo de melodrama, esse género tao admiravelmente cinematografico ja que o

cinema, por um acidente técnico, nasceu também sem palavras.

Aquilo que nao ¢ articulado em uma narrativa aparece também na forma de cita¢oes de
poemas e nas ja recorrentes inser¢des musicais que caracterizam toda a obra do diretor.
Isso aponta necessariamente para a natureza intermididtica e intertextual da memdria,
pessoal, coletiva e construida, habitando aquele local indistinto entre o tropo da
subjetividade e um substituto da Historia. Aqui é importante lembrar que o roteiro do
filme foi realizado em coautoria com a poeta Zhai Yongming, natural de Chengdu e
autora publicada na China e no exterior. Foi Zhai quem introduziu a obra do irlandés
W.B. Yeats a Jia Zhangke, e versos selecionados de alguns de seus poemas se destacam
em meio a citagoes de poemas classicos e contemporaneos chineses. Ao mesmo tempo, o
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filme conta com uma série de inser¢des musicais, que vao desde uma peca eletronica do
compositor taiwanés Lim Giong, colaborador constante de Jia Zhangke, até a cangao-
tema do filme The Killer (1989) de John Woo, interpretada por Sally Yeh e ja “citada” pelo

diretor em Xiao Wu (/M, 1997), dentre outros sucessos pop e trechos de dperas cléssicas.

Nana

Nao ha duvidas de que uso extensivo da musica pop no cinema de Jia Zhangke,
principalmente de origem taiwanesa ou cantonesa, configura-se como algo mais do que
uma insercao incidental. As diversas cang¢des que pontuam sua obra sao em um primeiro
momento fragmentos de sua memdria individual e autoral, transformadas em pegas
importantes no seu empenho de reconstru¢do de uma memoria coletiva através do
cinema. Ao mesmo tempo, e para além de seu valor memorial, o impacto dessas cangdes
nos anos 1980 e 1990 na China continental pode ser explicado, em grande medida, pelo
seu emprego da enunciacdo em primeira pessoa (como por exemplo “eu te amo” ou “eu
estou sofrendo”). O uso do “eu” enunciador na musica era até entdo algo inédito para
alguém como Jia Zhangke, nascido em plena Revolucao Cultural (1966-76), periodo em
que o valor do “individuo” parecia decididamente sufocado. Com o fim da Revolucao
Cultural e o inicio da Era das Reformas, a sociedade chinesa passou aos poucos a

recuperar o sentido do “eu” e a importancia de pensamentos e ideias individuais. Assim,
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o cinema autoral de Jia participa desse processo principalmente através de seu uso da
cangao pop em mandarim, advinda da “provincia rebelde” de Taiwan ou da

internacional Hong Kong.

Em 24 City, isso ocorre de modo exemplar em uma sequéncia que nasce da interacao
primorosa entre cinema, musica e poesia. Com inicio a 1h24" de filme, esse trecho se
posiciona entre a entrevista com Zhao Gang, filho de um antigo operario da fabrica 420 e
atualmente apresentador do noticidrio televisivo local, e a entrevista encenada por Zhao
Tao, que faz o papel também de uma filha de ex-funcionarios que ganha a vida como
personal shopper para chineses endinheirados. O primeiro plano da sequéncia é um
“retrato em movimento” de Zhao Gang e seu pai diante de um helicOptero militar, e o
altimo plano é outro “retrato em movimento” de Zhao Tao. A musica que acompanha a
primeira parte dessa sequéncia é “AMH Wi 5" (waimian de shijie), em portugués “O
mundo 14 fora”, sucesso do cantor taiwanés Chyi Chin (Qi Qin em pinyin) nos anos 1980.
A letra se refere a um rompimento amoroso e ao “mundo 1a de fora” que é cheio de
novidades e possibilidades. Na China continental, o contetido dessa cangao soporosa
remete sugestivamente ao momento historico de abertura, a tudo aquilo que, para os
jovens dos anos 1980, existia além de suas fronteiras, e ao desejo nascente de transplanta-
las. A sequéncia segue com a cangao de Chyi Chin, que acompanha um travelling através
dos corredores e paredes a metade verde da Fabrica 420, ja vazia e parcialmente destruida.
Um guarda ronda pelo prédio, com uma lanterna em punho, até que sua marcha e
também a musica sao subitamente interrompidas por uma pedra lancada pelo lado de
fora através de uma janela, que tem sua vidraga estilhacada. Apods breve pausa ele
prossegue ja sem o acompanhamento musical, e a camera o segue em planos
cuidadosamente desenhados, que atravessam um espaco como em uma exploracao
arquitetonica da memoria. Em seguida hd uma série de planos do prédio visto de dentro
e de fora em processo de demoli¢ao. Finalmente o plano de uma parede inteiramente
envidracada, contra a qual pedras sdao novamente arremessadas, se transforma, através

de uma fusao, em um plano de duas mulheres sentadas. Como sera revelado, elas fazem
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parte de um coral da antiga fabrica, que entoa “A Internacional” acompanhado de um
piano. A camera se desloca lateralmente através desse coral de mulheres, até que um
corte seco introduz um plano de um dos prédios da fabrica. Ainda ao som do hino
socialista, esse prédio vem abaixo em uma implosao, sua fumaca branca tomando aos
poucos conta de todo o quadro. Por fim, os versos do poema de W. B. Yeats Spilt Milk
aparecem um a um por cima da fumagca branca: “WE that have done and thought, /That
have thought and done, /Must ramble, and thin out/ Like milk spilt on a stone.” O rosto
de Zhao Tao, que vive a personagem Nana, emerge da fumaga branca através de uma

fusao: ela aplica um brilho labial, como que se preparando para entrar em cena.

Em pouco mais de seis minutos, Jia Zhangke parece condensar, nessa sequéncia exemplar,
décadas da Histdria de seu pais, apoiando-se na natureza hibrida da arte cinematografica,
capaz de abarcar fatos e fic¢Oes, e de se deixar articular através de entrevistas, poemas,
musicas e fotografias. Do “Mundo 14 Fora” e a emergéncia do “eu” na cangao taiwanesa,
que encontra uma ressonancia entre os jovens da China continental para além de seu
conteado romantico, até a “Internacional” entoada em coro por antigas funciondrias de
uma fabrica de armamentos, € possivel vislumbrar toda uma passagem: do coletivo para
o individual, da economia planejada para a economia de mercado, e a consequente
transformacdao de um bairro, uma cidade, uma regiao, e de todo um pais. Aqui, a
intermidialidade e a intertextualidade permitem o adensamento da dimensao
contraditdria e politica de 24 City, filme que, acima de tudo, sabe quando ouvir e ao

mesmo tempo quando silenciar diante daquilo que ndo pode ser articulado.
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