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DIVULGAGAO

entrevista | JOAO ANZANELLO CARRASCOZA

Miudezas
poéticas

MARWIO CAMARA | RIO DE JANEIRO - R]

ara quem traz na
bagagem o florescer
artistico de um
poeta, e que acabou
se descobrindo

um notdrio prosador, nio é de

se estranhar que prosa e verso

caminhem lado a lado na obra

de Joao Anzanello Carrascoza.

Nascido em Cravinhos,
interior de Sio Paulo, o escritor,
formado em Publicidade
e Propaganda, doutor em
Ciéncias da Comunicagio
pela USP, integra o time dos
grandes prosadores da literatura
brasileira contemporanea. Em
2014, publicou Caderno de
um ausente (leia resenha na
pdgina 9), romance intimista
sobre um homem de meia-idade
em intenso didlogo com a filha
recém-nascida.

A narrativa, confluida por
elementos de tessitura poética e
de fino trato com a linguagem,
manifesta-se como uma espécie
de preparacio ante ao futuro
e as intimeras possibilidades
reservadas A pequena Julia.

Mas, além disso, também se
trata da despedida deste pai,

que tem consciéncia de que
amanhai ndo estard mais presente
para acompanhar a trajetdria
existencial da filha.

Na entrevista a seguir,
Carrascoza fala sobre seu
romance € 0s processos
introspectivos ligados a literatura.



* Como foi o processo de pro-
ducio de Caderno de um au-
sente?

O Caderno parte da ideia de
uma estdria que se alonga pelo
periodo de um ano na vida de um
personagem cuja filha acaba de
nascer. O livro é uma espécie de
boas-vindas a ela, mas também
uma arqueologia desse préprio
personagem, uma vez que, COmo
ele é pai, estd revendo sua prépria
vida com o nascimento da filha.
Obviamente, hd a possibilidade
de ele rever sua prépria trajetd-
ria, revalorizar o seu instante e
entender de novo sua prépria vi-
da. Minha matriz foi o Morte e
vida Severina, que comeca com
a morte e ao final vemos Severi-
no descobrindo e festejando uma
vida. Porém, em meu livro acon-
tece de forma contrdria. Come-
¢o com uma vida chegando, mas
j& sobrepondo sobre essa vida a
ideia da morte. De uma vida que
recomega através da morte.

* Por que Caderno de um au-
sente?

Fui montando o texto desta for-
ma, buscando deixar esse per-
sonagem falar determinados
assuntos que fossem inquietan-
tes. Entdo, ele nio tem uma l6-
gica, por isso se chama Caderno
de um ausente, porque num ca-
derno vocé anota coisas, as ve-
zes, A revelia ou meio a esmo,
h4 uma certa desordem, embo-
ra haja uma inteng¢do. Vocé sé
expressa ¢ materializa o que, de
fato, te toca. Os capitulos do li-
vro sio curtos. Entio eles vio
seguindo essa logica de que sdo
pequenos fragmentos  dessas
sensagdes e estados de espirito.
Hi4 coisas que ele quer falar para
a filha e também para si mesmo.
A filha é a vida que chega, ¢ ele,
uma vida que se renova com a
chegada de outra, embora tam-
bém seja uma vida que prenun-
cia seu fim, a sua auséncia.

* Existe algum tipo de referén-
cia autobiogrifica neste ro-
mance? O fato de o narrador
se chamar Jodo, ser um homem
de meia-idade...

Séo alguns sinais de elementos
isotépicos que podem dar a ideia
de que tem a ver com a minha
vida. Dediquei este livro a mi-
nha esposa Juliana. Inclusive,
usei 0 nome dela na personagem
que é a mae no romance. Esses
indices isotdpicos ja fazem parte
da literatura, de uma forma ge-
ral. Mas nio tive nenhuma in-
ten¢io de utilizar a histéria da
minha vida. Tem gente que leu
e achou o livro tdo forte que me
perguntou sobre como anda a
Beatriz, se estou bem vitvo. E
claro que hd elementos autobio-
gréficos no sentido de vocé usar
suas experiéncias, fatos... Posso
utilizar tragos de pessoas que co-
nheco e amo. Mas nio hd uma

linha totalmente autobiografi-
ca. E autobiogréfico como toda
obra de alguma forma ¢, trazen-
do vivéncias transfiguradas de
um determinado autor.

* Pode nos contar sobre o seu
trajeto inicial como escritor?
Como se deu esse encontro
com a literatura?

O ato da escritura surgiu junto
com a leitura. Quando aprendi
a ler, foi um deslumbramento.
A possibilidade de me enveredar
em outros universos. Comecei
lendo vérios livros da bibliote-
ca do colégio de minha cidade,
no interior de Sao Paulo, e ouvia
muitas estdrias de minha regido.
Pegava As mil e uma noites, o
Simb4, o Robson Crusoé ou os
poemas do Drummond, e me
sentia em outro mundo. Come-
cei a escrever a partir da leitura.
Uma vez que eu lia, queria es-
crever coisas parecidas ou dife-
rentes, ou queria dar outro fim
as coisas que lia. Comecei es-
crevendo inicialmente poesia,
ai mais adiante enveredei para
a prosa. Meu comego foi como
poeta, mas nio publiquei nada.
L4 pelos vinte anos, comecei a
escrever contos. Passei a parti-
cipar de concursos de um con-
to s6, e quando eles passaram a
ser premiados, vi que eu era mais
prosador do que poeta. Mas ve-
ja que nunca abandonei a poesia.
Minha prosa tem uma abertura
para o mundo lirico, ndo apenas
para a estéria em si. Minha nar-
rativa tem a funcio de ser como
o verso. Ela ecoa também feito
verso. A poesia é a partilha de
uma certa vivéncia, de um certo
“eu”. E se consigo fazer isso, me
encanta mais. Porém, pode ser
uma caracteristica do individuo,
seu jeito de olhar a vida.

* Quais sao suas referéncias li-
terdrias? Os autores que real-
mente fizeram a sua cabega e
que, de certa forma, influen-
ciaram em sua produgao.

Comecei lendo de forma bem
cadtica. Lia tudo que encontra-
va nas bibliotecas das escolas e
da minha cidade. Li muita lite-
ratura brasileira contempori-
nea. Era o “boom” do conto, na
época. Entdo li muitos contos.
Havia uma colecio da Atica de
autores brasileiros, e li quase to-
dos. Depois descobri a literatu-
ra latino-americana, que estava
vivendo seu “boom” também,
com o Garcia Mdrquez; o Cor-
tdzar, que se tornou uma grande
referéncia na minha trajetéria;
o Borges; Mario Vargas Llosa;
Onetti. Entao fui para os clds-
sicos europeus, franceses, espa-
nhéis e italianos. E também a
literatura norte-americana. E
claro que, quando vocé 1¢, hd
aqueles autores que praticamen-
te trazem uma certa sensibili-
dade com a qual vocé partilha.

“O que me interessa
num ficcionista é
a forma como ele
trabalha a sua ficgdo.
Como consegue
fabular, construir o seu
préprio mundo.”

“Nunca abandonei a
poesia. Minha prosa
tem uma abertura para
o mundo lirico, ndo
apenas para a estoria
em si. Minha narrativa
tem a fungdo de ser
como o verso.”

Costumo chamar de familias li-
terdrias. Ndo s6 como leitor, vo-
cé 1€ as coisas que te tocam, mas
acaba se incluindo como aqueles
que produzem. Me senti muito
filiado, filho dessa familia que
tem Clarice Lispector, Guima-
ries Rosa, Carlos Drummond,
William Faulkner, a criatividade
desconcertante e aqueles jogos
de forma como os do Cortazar.

* Autores de linguagem...
Exatamente. Autores que tém
um trabalho mais sofisticado,
que nio se preocupam exatamen-
te em contar estérias e acabam
criando um estilo muito préprio.
As pessoas vio entendendo as ra-
{zes que vocé encontrou no seu
caminho e que foram se assen-
tando no solo de sua criatividade,
de sua inspiragio e continuam te
alimentando. O que me interessa
num ficcionista ¢ a forma como
ele trabalha a sua ficgao. Como
ele consegue fabular, construir o
seu préprio mundo.

* Como a publicidade entra em
sua literatura, se é que entra?

A publicidade me ensinou mui-
tas coisas: a precisao e a concisao
na hora de fazer o texto. Vocé
acaba aprendendo a tomar mais
cuidado com a escolha lexical,
com as redes seménticas. O que
vocé escolhe para escrever, tu-
do tem que fazer sentido. En-
td0, acho que isso depois acabou
passando para o meu texto. Sou
muito cuidadoso, vou e volto o
tempo todo com o texto. E tam-
bém ajudou a entender que vo-
cé pode mudar o texto, e que cle
niao vem pronto. Fora a questao
da disciplina. A narrativa publi-
citdria se apoia numa narrativa
realista. Vocé constrdi estdrias
com certa verossimilhanca,
com a utilizagio de detalhes ex-
pressivos. E, obviamente, pre-
cisa saber contar estdrias. O
publicitdrio tem que saber con-
tar estérias. E o trato com a
literatura didria me ajudou tam-
bém nesse sentido. Acho que es-
sas dguas se misturaram.

¢ Quais sao as maiores dificul-
dades durante o processo cria-
tivo?

E meio misterioso quando as es-
torias vém. Mas quando clas
comegam a se formar, é preci-
so sensibilidade para saber se
elas resistem. As estérias preci-
sam ter um tempo de envelheci-
mento. Ndo tem aquela frase do
Nelson Rodrigues: “jovens, enve-
lhegam!”? As estdrias precisam en-
velhecer ou o escritor envelhecer,
para entender se elas estdo prontas
para o mundo. Porque é vocé que
as dard 2 luz. E tem a questdo do
cotidiano. A sua prépria vida atra-
vessa a sua estéria. Uma das maio-
res dificuldades para o escritor
talvez seja a concentragio. Hoje
em dia, estamos o tempo todo
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recebendo assuntos e temas pos-
siveis para trabalhar, e o escritor
tem uma vida s6. O importan-
te ¢é vocé seguir o seu caminho.
O mundo estd circulando e vo-
cé precisa viajar, fazer um monte
de coisas. O mundo esta 14, mas
¢ preciso estar conectado consigo
quando se estd escrevendo.

* Retomando o Caderno de um
ausente, vocé poderia falar so-
bre os espacamentos utilizados
no romance? Sobre esse pro-
cesso de estruturagio estética
onde a diagramagao do livro
acaba, de certa forma, comuni-
cando-se com a narrativa? Esses
recursos grificos também po-
dem ser vistos no seu livro an-
terior (Aos 7 e aos 40), através
da distingao de cores das pagi-
nas, e que se refletem na duali-
dade das vozes narrativas.
Acredito que a estéria pedia um
pouco disso. Quando comecei a
escrever o Caderno, os espagos se
definiam com as pausas do narra-
dor, 20 mesmo tempo em que se
configuravam como as auséncias.
Nzo é um trabalho de vanguar-
da, mas o préprio texto pedia is-
so. Esses recursos nao sio a priori,
o texto que te traz alguma ideia
de como fazer. E claro que eu
vim da publicidade. A gente vé
o espago da letra, a tipologia, a
cor, tudo isso conta. Como vo-
cé citou que também ocorre no
meu outro romance, além da dia-
gramacio, as pdginas sio verdes,
mas em duas cores: o verde-claro
e o verde-escuro. No Caderno, a
cor das folhas remete 4 cor da pe-
le, porque é algo para tocar, é um
livro que estd a flor da pele. Acho
que esses recursos dialogam com
o que quero dizer.

* Um trecho de um livro que fa-
¢a parte de sua vida e de seu re-
lacionamento com a literatura.
Uma frase do Zao te ching que
me encaminha muito ao traba-
lho que fago na literatura, des-
sa coisa do menor: “Quem se d4
muita importancia, nio tem im-
portincia nenhuma’. Em outras
palavras, se vocé acha que certas
coisas s30 muito significativas,
elas sdo insignificantes. E eu tra-
balho um pouco com essa vida,
com as coisas pequenas, a miude-
za. O nosso instante que, por um
momento, pode parecer nada,
mas é o instante da nossa vida,
¢ a nossa riqueza, e que a gente
ndo sabe se continuard no dia
seguinte. E vocé vivendo aquele
instante e ser grato. Por isso es-
crevo sobre epifania, revelagoes.
As vezes, as coisas que nio pare-
cem nada, vocé se d4 conta que é
tudo o que tem. Uma outra fra-
se de que gosto muito ¢ do Pla-
t3o: “O tempo é a eternidade em
movimento”. E uma coisa que
me pauta muito. O milagre de
estarmos aqui me interessa mui-
to na literatura. '®



