XV| ENANClB 2015

Informacgdo, Memoria e Patriménio: do documento as redes
26 a 30 de outubro - Jodo Pessoa - PB

XVI Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacdo (XVI ENANCIB)
ISSN 2177-3688

GT 1 - Estudos Histéricos e Epistemolégicos da Ciéncia da Informacao
Comunicagao Oral

VEREDAS ONTOLOGICAS DA INFORMACAO: DA MNEMOTECNICA A
ANTROPOTECNICA'

ONTOLOGIC ROADS OF INFORMATION: MNEUMOTECHNIC TO
ANTROPOTECHNIC

Marcos L. Mucheroni, USP
mucheroni.marcosl @gmail.com

Edison Luis Santos, USP
edisonlz@usp.br

Resumo: Este artigo busca apresentar o desenvolvimento diacronico dos processos mnemotécnicos,
desde os primérdios até a contemporaneidade, demonstrando como determinados autores ao longo da
histéria participam do jogo de forgas sociais, disputando formas, possibilidades, arranjos e
ordenamento do conhecimento. Informacdo € aqui pensada em sua peculiaridade como presente no
Ser, visto que fora deste as defini¢des ndo convergem em um consenso. Os conjuntos dos conceitos e
fatores contingentes que tornam os aportes sobre a informagdo possiveis e, sobretudo, quanto ao ato de
informar-se, dizem respeito a historicidade da informagao, e esta remete & origem oral e mnemotécnica
até o desenvolvimento onto-antropotécnico nos dias atuais.
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Abstract: This article seeks to present the diachronic development of mnemonics processes, from the
earliest times to the contemporary, demonstrating how certain authors throughout history play the
game of social forces, fighting forms, possibilities, arrangements and management of knowledge.
Information is here thinks of his peculiarity as present in Being, since outside of the settings do not
converge on a consensus. The sets of concepts and contingent factors that make the contributions on
the possible information and , above all, as the act of informing, concerning the historicity of
information, and this refers to oral origin and mnemonics to the onto-antropotechnic development in
the current days.
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1 INTRODUCAO

Ao contrario do que pensa Wersig (1993), o principal problema epistemolédgico da CI
nio é o intercruzamento de disciplinas ou os eventuais empréstimos de conteidos
fragmentarios, dado que outras ci€ncias também recorrem a este expediente. De acordo com
Saracevic, o problema do campo da CI € outro, ou seja, a questdo ndo resolvida filosdfica,
cientifica e profissionalmente e que constitui o seu ponto fraco é: a relacdo
homem/tecnologia. Para este autor, a CI tem oscilado entre dois extremos — humano e
tecnologico — sem se definir claramente por qualquer deles ou estabelecer um equilibrio
confortdvel.

A originalidade do artigo consiste em apresentar uma proposta de investigacio da qual
se possa abandonar a “dicotomia infernal” em favor de uma reflexao epistemoldgica, cujos
conceitos e autores possam trazer contribui¢des para o campo da CI, sem desconsiderar os
avancos e descontinuidades histdricos alcancados até aqui.

A fim de pensar e refletir sobre novas bases para a CI, optamos por rastrear o percurso
das “artes da memdria”, observando como determinados autores ao longo da histdria
participam do jogo de forcas sociais, disputando formas, possibilidades, arranjos e
ordenamento do conhecimento. S@o investidas criativas de perenizar publicamente seus
modos de ver, ordenar e compreender o mundo. Malgrado as tentativas de relegar as artes da
memoria a condi¢do de “fésseis intelectuais” —, parece inegdvel que a transmissao de sistemas
artificiais de memdrias deixou vestigios e particulas de sabedoria que testemunham a

existéncia de uma cadeia infinita que liga o contexto atual aos circuitos que o precederam.

2 TRADICAO ORAL E MEMORIA NATURAL

O estudo da tradicdao oral se diferencia da disciplina académica da histéria oral
(gravacdo de memdrias pessoais, relatos de vida e histérias de quem experimentou épocas ou
eventos historicos) e também ¢ distinta do estudo da oralidade. Para Walter Ong, a oralidade
foi por muito tempo a forma predominante de transmissdao de conhecimento em diversas
sociedades na histéria humana: “o estudo cientifico e literdrio da linguagem e da literatura,
durante séculos e até épocas muito recentes, rejeitou a oralidade”. No entanto, ndo had como
negar a importancia da “oralidade primdria”, definida por ele como “a oralidade de uma
cultura totalmente desprovida de qualquer conhecimento da escrita ou da impressao” (ONG,

1998: 16 e 19). Ainda hoje subsiste em algumas sociedades uma forma de comunicagdo que
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se baseia na oralidade primdria, o que permite ao grupo conhecer as coisas do mundo através
da narrac@o de histdrias e da transmissdo de aspectos culturais, a colocd-los em prética e a
combind-los com outras formas de comunicagao.

Tradig¢do oral ou conhecimento oral sdo expressdes que se relacionam com os saberes
tradicionais. A tradi¢do oral € a cultura material e tradi¢do transmitida oralmente de uma
geracdo para outra.” As mensagens ou testemunhos sdo verbalmente transmitidos em discurso
ou cancdo e podem tomar a forma, por exemplo, de contos, provérbios, baladas, can¢des ou
canticos. Desta forma, € possivel que uma sociedade possa transmitir sua historia, literatura,
leis e outros saberes de tradicdo oral entre as sucessivas geragdes, sem prescindir de um
sistema de escrita.

A oralidade, que durante muito tempo representou o tinico meio para os intercimbios
de informagdes pessoais, foi o primeiro recurso que permitiu codificar os pensamentos e
organizar sua comunicacdo, contribuindo para o desenvolvimento da cultura. Pode ser
definida como o pensamento e a sua expressao verbal em sociedades onde as tecnologias de
alfabetizacdo (especialmente escrita e impressao) ainda ndo foram apropriadas pela maioria da
populacdo. (ONG, 1998: 11)

Durante a oralidade primdria a transmissdo do conhecimento “pode ser visualizada
como uma longa cadeia de conversas conectadas entre os membros do grupo” (GOODY;
WATT, 1963: 306), onde a significacdo era estabelecida por meio de situacdes concretas,
gestos e expressoes faciais.

Nao havendo como registrar a informacdo verbal num substrato material, o ser
humano dependia de sua propria memoria para guardar informacdes. Para tanto eram
utilizadas estruturas de formulacdo de sentencas que, uma vez associadas, permitiam a
memorizagdo. Tais formulas de memorizac¢do levavam a que os discursos orais apresentassem
caracteristicas muito diversas das caracteristicas do discurso escrito.

Quando ao lado da expressdo oral, como meio para a transmissdo de experi€ncias e
ideias, surgiu a escritura alfabética, o pensamento se fez mais abstrato, mais analitico e se

baseou menos em formulas.

% Vasina define tradicdo oral como “mensagens verbais onde sio relatadas declaracdes da geracdo atual”, e
especifica que a mensagem deve ter “declaragdes orais faladas, cantadas ou gritadas apenas em instrumentos
musicais”; “Deve haver transmissao por palavra por pelo menos uma geracao”. Ressalte-se que nossa definicdo é
uma definicdo funcional para o uso de historiadores. “Socidlogos, linguistas ou estudiosos das artes verbais
propdem sua propria; por exemplo, em sociologia, salienta-se o conhecimento comum. Em linguistica, as
caracteristicas que distinguem a linguagem do didlogo comum (linguistas) e nas caracteristicas das artes verbais
de forma e contetido que definem arte (folcloristas)” (VANSINA, 1985: 27-28).



3 TECNICAS DA ATIVIDADE COGNITIVA: AS ARTES DA MEMORIA

O tema da memoria € muito mais amplo; ndo se esgota evidentemente com as técnicas
de memorizacdo (mnemotécnica). As artes da memdria estiveram presentes na cultura
ocidental desde Simonides de Ceos até Leibniz, mas a partir da segunda metade do século XX
diminuiu consideravelmente o interesse por elas que foram paulatinamente sendo lancadas nas
aguas profundas e esquivas do esquecimento; o declinio se deve ao aparecimento de outras

técnicas que passaram a ser usadas para resolver as novas questdes que ora se apresentavam:

Uma das razoes de seu desaparecimento se encontra também no fato de que a
estima ou consideragdo pela memdria declinou pouco a pouco. Em boa parte por
razoes objetivas: rubricas, hordrios, fichdrios, guias, diciondrios, enciclopédias
em ordem alfabética, manuais de todo género, excessos de papel e, mais tarde,
bancos de dados, computadores, conexdes entre computadores e bancos de dados
tornaram supérflua e iniitil a arte da memoria. [...] ela sobrevive, como uma
espécie de fossil indtil. (ROSSI, 2010: 66)

O sucessivo apagamento de memorias coletivas também foi ocasionado em larga
medida por meio da expropriacdo cultural e simbdlica operada por civilizagdes em constantes
lutas pela memoria, em que os vencedores sempre acabavam determinando o que devia ser
lembrado e o que deliberadamente deveria ser apagado da memoria.

Paul Ricoeur esclarece que a memoria permanece, em ultima instancia, como a Unica
guardia de algo que “efetivamente ocorreu no tempo”, apenas para assegurar a continuidade
temporal, a memoria, fragmentada e pluralizada, se aproxima da histéria pela sua “ambicao de
veracidade” (RICOEUR, 1996: 11).

Sabemos que as pessoas aprendiam a memorizar grandes quantidades de informacao
no periodo anterior ao advento da imprensa; os contadores de histéria e oradores gregos
memorizavam longas narrativas e discursos, respectivamente. Aristoteles ja falava dos que
controlam a imaginacao mediante a vontade e “fabricam imagens com as quais preenchem os

lugares mnemonicos”. (ROSSI, 2010: 65) Segundo Francis Yates, a arte da memoria foi

assimilada pelos romanos a partir do famoso episédio do banquete de Siménides.” Mais tarde,

3 Plutarco atribui a Simonides de Ceos (556-468 a. C.), poeta lirico grego, duas grandes inovagdes: a invengdo da
arte da memoéria e o pioneirismo na comparacdo dos métodos da poesia com a pintura. Mesmo havendo
divergéncias quanto ao local onde foi oferecido o tal banquete, consta que o anfitrido, um nobre da Tessdlia
chamado Scopas, sentiu-se ofendido com a atitude do poeta Simonides que entoou um poema, dividindo esta
honra com os deuses gémeos Castor e Pélux. Indignado com a metade que lhe coube, Scopas se negou a pagar a
outra parte, a qual Simdnides deveria cobri-la dos deuses. Avisado de que lhe chamavam do lado de fora do
banquete, Simdnides se ausenta para atender os que o aguardavam, quando repentinamente desabou o teto do
paldcio que soterrou todos os presentes, incluindo Scopas. Os corpos deformados sé puderam ser reconhecidos
porque Simonides conseguiu identificd-los a partir da lembranca dos lugares que ocupavam no banquete. A
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as fontes latinas teorizaram a respeito da apreensdo da realidade por meio de imagens e
prescreveram algumas regras de memorizacdo que consistiam basicamente em imprimir
determinadas imagens na memoria associando-as a lugares (Ad Herennium, De oratore,
Institutio oratoria). De certo modo, as fontes citadas por Yates recuperam regras que ja
haviam sido prescritas pelo Ad Herennium; nelas prevalece a concep¢do de memdria artificial,
com predominio do sentido da visdo que recupera imagens a partir de sua associagdo com
lugares, e ndo com palavras. A ordem é constituida no eixo da contiguidade no qual as
respectivas imagens sdo organizadas espacialmente, ocupando lugares especificos (teatros,
igrejas, catedrais, paldcios etc.). 4

Ja tradi¢do escoldstica medieval conceberd a memodria como parte da prudéncia, e
passa a ser entendida como obrigagdo moral e religiosa (Alberto Magno e Tomds de Aquino),
vindo a assumir formas esotéricas durante o Renascimento.

A mnemotécnica, ou Ars Memorativa, respondendo a necessidade de potencializar a
faculdade da memoria através de sua colocacdo nos “lugares” na forma de “imagens”,
apresenta varias vertentes de interesse, uma das quais diz respeito as teorizagdes dos métodos
mais eficazes e dos processos eficientes para arquivar e recuperar as informacdes. Um
exemplo € o hermético sistema de ordenamento mnemonico do Teatro da Memdria, de Giulio
Camillo Delminio (1480-1544), cuja “classificacdo” da informacdo segue uma logica de
ordenacdo, cujos lugares de memoria sdo as “gavetas que contém lembrangas”. (YATES,
2007: 18 e ss.)

O teatro camiliano € uma adaptagdo do esquema de teatro de Vitrivio (I século d. C.),
e consiste em sete degraus separados radialmente em sete dreas pelas sete colunas da
sabedoria. O degrau mais proximo do palco é, hierarquicamente, o superior, pois nele se
inserem as entidades divinas, as Sephirot. A “maquina da memoria” de Camillo €, a0 mesmo
tempo, um sistema estruturado de memoria e o compéndio das teorias hermético-cabalisticas

. 5
do Renascimento.

memoria de Simdnides permitiu que os parentes realizassem o funeral dos seus respectivos mortos. (YATES,
2007: 17)

*La técnica mneménica més conocida se basaba en dos principios sencillos: los lugares (loci) y las imagenes
(imagines), y consistia en representar mentalmente un edificio cualquiera (una casa, un templo) y colocar en
cada una de sus habitaciones unas imdgenes asociadas a los argumentos del discurso. El mismo orden en que se
colocaban las imdgenes permitiria a los recuerdos evocarse mutuamente. Al igual que con la escritura, se trataba
de crear una asociacién de imdgenes mentales con simbolos corpdreos. Conservando el orden del lugar se
conservaba el orden de las cosas. (VIANELLO OSTI, 2002: 163)

S“A ‘mente’ artificial, ou ‘alma dotada de janelas’, como seu inventor chamava seu teatro, pretende representar,
por simbolos fisicos, todas as coisas que a mente humana pode conceber, inclusive as que ndo podem ser
enxergadas pelo olho fisico. Nesse sentido, € um sistema de memdria hermética”. (CRIPPA, 2007: 131)



Durante toda a Antiguidade a escrita esteve ligada a comunicacao oral; tudo o que era
escrito deveria ser lido em voz alta, por isso foi chamada de oralidade mista, porque neste
periodo a comunicacdo escrita ndo suplantou a comunicagdo oral, mas servia como auxilio a
esta que era ainda manuscrita; foi com o surgimento da imprensa que esta separa¢iao ocorreu.

Boa parte da literatura que aborda o periodo medieval considera apenas o manuscrito
como uma etapa para o impresso, sem considerar que hd passos cognitivos e sociais que

foram dados, como por exemplo, a leitura silenciosa que apenas aparece no século IX.

4 DO MANUSCRITO A IMPRENSA: A ESCRITURA ARTIFICIAL

Segundo Fischer, “a escrita ainda era um meio para um fim, a apresentacao publica —
tradicdo que remontava a dezenas de milhares de anos —, e ainda nao se havia tornado um fim
em si mesma: o confronto solitdrio com a palavra escrita”. (FISCHER, 2006: 17) Num mundo
habituado a comunicag¢do face a face “o texto escrito era uma conversa, passada ao papel para
que o companheiro ausente pudesse pronunciar as palavras a ele destinadas”. (MANGUEL,
2005: 59)

Da pictografia, passando pelos primeiros sistemas ideogréficos, até chegar ao alfabeto,
a escrita passou por diversas transformacdes. Aquele que pode ser considerado o grande
momento no desenvolvimento desta tecnologia foi a criagdo da escrita fonética, a substitui¢ao
da “imagem visual pela sonora, colocar o som onde até entdo tinha obstinadamente colocado a
figura. Dessa forma, o sinal se libertaria completamente do objeto e a linguagem readquiriria
a sua verdadeira natureza, que € oral.” (MARTINS, 1996: 40). Dessa forma a ‘“escrita
fonética, ao imitar o discurso humano, estd, na realidade, simbolizando ndo os objetos de
ordem social e natural, mas o verdadeiro processo de interacio humana por meio do discurso”
(GOODY; WATT, 1963: 315). O registro de unidades fonéticas pela escrita pode ser feito
pela forma sildbica, onde cada unidade escrita representa um grupo sonoro; e pela forma
alfabética, onde cada unidade escrita — a letra — corresponde a um som.

A mudanca que ocorreu progressivamente de uma comunicacdo direta face a face,
onde fatores além do discurso verbal contribuem para a interpretagdo deste, para uma
comunicacdo unicamente verbal, levou ao surgimento de uma “forma imutédvel e impessoal de
discurso” (GOODY; WATT, 1963: 321); ou seja, perde-se a capacidade de modificar o
discurso conforme o publico e nao hd mais a possibilidade de confrontar aquele que o criou.
Enquanto a oralidade depende fundamentalmente do contexto, a escrita depende

fundamentalmente da propria linguagem. (ONG, 2002: 105) Dessa forma, um relato do
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passado pode existir no presente, mas ser entendido como algo do passado, uma vez que o
responsavel pelo escrito sabe que este pode se deslocar no tempo € no espaco e ao escrever
um discurso leva em consideracdo que deve ser compreendido por aqueles que o leem em
qualquer tempo e lugar.

Com a Revolug¢do Industrial, houve um notdvel impacto no mundo da impressdo. Ao

se transformar num empreendimento industrial, a impressdo passou a contribuir,

para a democratizacdo da cultura e para o espirito de livre exame, permitindo, em
escala jamais sonhada, a consulta direta do texto impresso, por milhoes de
pessoas. Isso ocorre ndo apenas pela multiplicacdo dos exemplares em si mesma,
mas ainda pelo seu barateamento. Uma consequéncia [sic] inevitdvel e benéfica da
grande producdo industrial é a diminuicdo no preco de custo do produto; a
pequena produgdo, a producdo artesanal forca, necessariamente, a sua elevagdo.
Compensando, assim, os inconvenientes estéticos [...], o livro se poe em
quantidades cada vez maiores e em qualidade cada vez mais sensivel ao alcance
das grandes massas de leitores. (MARTINS, 1996: 232).

A tipografia que tornou possivel ter o livro como um objeto comum, porém ainda
permaneceu um aspecto privado, também jornais e revistas seguiram este percurso. A escrita
estava por todos os lados, e havia aqueles que consideravam o acesso pela multiddo a leitura
como a “banaliza¢do” dos livros, mas também porque se tornou presente em tudo. Assim, a
leitura que antes era um privilégio de poucos, pois a grande maioria permanecia analfabeta no

inicio da modernidade, aos poucos foi transformando a realidade cotidiana:

Transcendeu a pdgina impressa da Biblia, dos hinos, dos romances, das revistas
ou dos jornais, passando a fazer parte de sinais nas ruas, letreiros de lojas, rétulos
de produtos e propagandas em cartazes ou nos Litfassdulen (fotens de
propagandas) arredondados da Alemanha. Objetos isolados deixavam de
monopolizar a leitura. Para onde quer que se olhasse, havia algo para ler.
(FISCHER, 2006: 263).

As transformacdes na escrita em funcdo da tipografia levaram a sensacdo de que as
palavras impressas sdo unidades visuais (ONG, 2002: 119). A importancia do impresso
enquanto espaco visual € tao significativa que a configuragdo espacial de um texto na pigina
de um livro pode gerar novos sentidos. Espacos em branco, diferenciacdo de fontes num
mesmo texto e a disposi¢cao deste na pagina impressa levaram a que poemas como o Poema n°
276 de E. E. Cummings sequer pudessem ser lidos em voz alta. A prdpria poesia concreta
seria um produto da tipografia e ndo da escrita (ONG, 2002: 126-127).

Na cultura manuscrita a palavra escrita ainda é vista como algo falado. Mesmo a

leitura silenciosa sendo anterior a imprensa, nos manuscritos permanece a ideia de que o livro



era decorrente de uma conversa e ndo um objeto em si (ONG, 2002: 123). Livros manuscritos
possuem diversas glosas, ampliando a ideia de que existe um didlogo (ONG, 2002: 130), mas
este se passa distante de leitores e copiadores, diga-se de passagem, que sdo diferenciados até
o final da Idade Média, dai advém o estudo da retdrica, a arte de falar bem em publico e da
oratdria, a arte de ler bem ou declamar em publico.

A imprensa modificou este quadro, pois com sua interiorizacdo o livro passou a ser
percebido como um objeto que continha informagao, fosse ela de carater cientifico, ficcional
ou qualquer outro. A ideia de discurso proferido ndo mais existia (ONG, 2002: 123). A
fixacdo da palavra escrita trazida pela imprensa leva a sensa¢do de completude sentida quando
se estd diante de uma obra impressa. Essa no¢do viria a afetar profundamente as criagdes
literarias, trabalhos filosoficos analiticos e os trabalhos cientificos (ONG, 2002: 129). Isto

acontece porque somente quando um trabalho é considerado pronto ele vem a ser impresso.

A cultura manuscrita tinha como garantida a intertextualidade. Ainda atada a
tradicdo comum do antigo mundo oral, ela deliberadamente criou textos de outros
textos, emprestando, adaptando, compartilhando as férmulas e temas comuns,
originalmente orais, mesmo que fossem trabalhadas em novas formas literdrias
que seriam impossiveis sem a escrita. A cultura impressa tem em si mesma uma
mentalidade diferente. Ela tende a sentir um trabalho como ‘fechado’, separado de
outros trabalhos, uma unidade em si mesmo. A cultura impressa criou as nogoes
romdnticas de “originalidade” e “criatividade”, que separam um trabalho
individual de outros trabalhos ainda mais, vendo suas origens e significado como
independentes de influéncia externa, ao menos idealmente. (ONG, 2002: 131)

5 WARBURG: DA ENCICLOPEDIA A POTENCIA DAS IMAGENS

A Enciclopédia de Diderot e d’Alembert foi inspirada na obra de Francis Bacon
(1561-1626), filésofo, advogado, politico e diplomata inglés; as vésperas do [luminismo, os
filésofos franceses empreenderam uma estratégia epistemoldgica de forma sutil, utilizando o
diagrama do conhecimento de Bacon e de outros pensadores para legitimar a categoria de
gens de lettres, a0 mesmo tempo destronando a teologia do centro do conhecimento para um
tronco remoto da nova drvore. Agora o lugar privilegiado do conhecimento € ocupado pela
filosofia. O esclarecimento, a autonomia, a racionalidade e o progresso da humanidade
definiram os contornos do pensamento das Luzes expressos no trabalho dos enciclopedistas.

Os principios que levam a pesquisa cientifica que subjazem a Encyclopédie de Diderot
e D’Alembert, assim como a focalizacdo da experiéncia humana no mundo fisico em
detrimento de uma finalidade metafisica, tornam-se postulados sem questionamento, até o

aparecimento de seus primeiros criticos no século XX. Valeria, portanto, como exercicio de
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reflexdo, considerar a experiéncia de outros arranjos e ordenamentos sistemdticos do
conhecimento, que fundam as faculdades de apreensdo da mente através de esquemas
diferentes.

Um exemplo excepcional em termos de arranjo dos materiais documentérios, que nao
se fundamenta na ciéncia ocidental e em seus postulados €, por sua vez, a biblioteca de Aby
Waurburg,6 criada na Alemanha no mesmo periodo € no mesmo contexto cultural em que
Benjamin escrevia. Nao se trata, aqui, de discutir os critérios de classificacdo da mesma, pois
se tratava de uma biblioteca especializada para a pesquisa no campo da Historia Cultural. Por
exigéncias de espaco, limitaremos aqui o foco sobre os pressupostos que atrelam as
faculdades do conhecimento da mente (como visto anteriormente em Bacon), as reflexdes do
criador da biblioteca que materializaram a teoria de Benjamin na realiza¢ao de uma instituicao
cientifica.

Aby Warburg ja mantinha em 1886 um registro sistemdtico dos livros adquiridos que,
em 1911, alcancavam o niimero de 15.000 volumes (GOMBRICH, 2003: 279). O arranjo dos
materiais bibliograficos revela uma série de peculiaridades. De um lado, havia uma excelente
colecdo de bibliografias que permitia encurtar as dificuldades da pesquisa; de outro, havia
colecdes extremamente especificas sobre assuntos como a astrologia, por exemplo. A
organiza¢do, aparentemente, desnorteava os pesquisadores. E estava em constante
modificagdo. Com efeito, a cada avanco das reflexdes de Warburg, a cada hipétese sobre as
relacdes entre fatos, correspondia uma reorganizacdo dos livros: a biblioteca se transformava
a cada mudanca de método de pesquisa e de interesses. Assim, como relata Fritz Saxl (1931
apud GOMBRICH, 2003), a cole¢do, ainda pequena, revelava uma vivacidade extraordindria,
pois era continuamente moldada para expressar da melhor maneira as ideias de seu criador
sobre a histéria da humanidade.

As primeiras décadas do século XX representam uma guinada na sistematica das
bibliotecas, que se orientam para uma classificacdo mais pragmadtica de seus volumes, com
base em principios de uniformidade e expressdo alfanumérica. As fichas catalogrificas se
tornam o mapa dos pesquisadores, afastando-os das visitas as estantes e do contato imediato
com os materiais: a ficha substitui, aos poucos, a familiaridade dos estudiosos com o livro.

Warburg, todavia, percebe isso como perigo, pois para ele o livro conhecido é, com

® Aby Warburg (1866-1929) foi um historiador cultural interdisciplinar alemdo cujo foco de estudos (a respeito
da sobrevivéncia e transformac¢do da tradicdo cldssica) e a criagdo de uma biblioteca (primeiramente em
Hamburgo, e mais tarde em Londres) foram fatores cruciais, que influenciaram a obra de académicos do século
XX como Ernst Cassirer e Erwin Panofsky. A Biblioteca Warburg e o Instituto mudaram-se para Londres em
1933, por intermédio de um associado de Warburg, Fritz Saxl, sendo incorporados a Universidade de Londres
em 1944.



frequéncia, o livro menos util: € o outro livro, aquele fisicamente proximo do primeiro, que
possivelmente contém a informacdo essencial, ainda que o titulo ndo deixe imaginar isso. A
ideia fundamental de Warburg se fundamenta no que ele chamou de “lei do bom vizinho”
(GOMBRICH, 2003: 279): os livros, em seu conjunto, cada um com uma quantidade maior
ou menor de informacdo, potencializados pelos vizinhos, podem guiar o pesquisador as
reflexdes sobre a histéria. Para Warburg, os livros ndo representam unicamente instrumentos
de pesquisa, mas, em seu conjunto e através de seu arranjo, representam o pensamento
humano em suas continuidades e variagdes.

Os fundamentos da aprendizagem residem, para Warburg, em quatro faculdades: a
Imagem (Bild), a Palavra (Wort), a Orientacdo (Orientierung) e a A¢ao (Drémenon). Para
Warburg, a visdo € o primeiro ato de apreensao, a primeira etapa da consciéncia humana, que
gragas a inteligéncia, instaura a linguagem verbal, o conjunto de palavras capazes de nomear.
O homem elabora, dessa forma, suas visdes de mundo de natureza religiosa ou filoséfica, em
uma faculdade que orienta sua sociabilidade e seu universo cultural, levando, ativamente, a
configuragdo e realizacao dos rituais e dos papeis que, por sua vez, se revelam em suas formas
iconicas, completando, assim, o circulo (SETTIS, 2000: 113-38).

Em 1920 a biblioteca Warburg somava 20.000 volumes e se tornava urgente
normalizar o método usado pelo seu criador. Todavia, nenhum método de classificagdo de
natureza estritamente pragmadtica podia ser aplicado sem transformar a prépria esséncia da
biblioteca: afinal, os principios que a norteavam eram de natureza filos6fica diversa das
categorias baconianas que fundamentavam os sistemas de classificacdo decimal de Melvil
Dewey (CDD),7 e de Paul Otlet (CDU),8 ambos construidos com base nas faculdades da
razdo, memoria e imaginacdo. Os principios filoséficos de Warburg de Bild, Wort,
Orienterung e Dromenon representam, com efeito, uma perspectiva filoséfica de outra
natureza para a construcdo do conhecimento, tornando, assim, impossivel a aplica¢ao dos
sistemas de classificacdo existentes. Segundo o novo principio ordenador da perspectiva de
Warburg, a sistematizacdo dos materiais informacionais (textos, temas, imagens e ideias

originais) devia, a0 mesmo tempo, permitir o acesso aos materiais fundamentais e separa-los

" Classificacdo Decimal de Dewey: sistema de classificagdo enciclopédica de tipo decimal, criada pelo
bibliotecdrio norte-americano Melvil Dewey, a partir dos trabalhos de William Harris, que se inspirou na
classificagdo de Francis Bacon. (CHAUMIER, 1971: 54-55).

8 Classificacdo Decimal Universal: sistema de classificagdo que possui trés categorias de indices. Trata-se de um
“desenvolvimento original do esquema de base utilizado por Dewey” que introduziu uma relacio diferente da
relacdo hierdrquica ou de inclusdo, inerente a todas as classificagdes, além de outras divisdes de ordem analitica
e o “problema das atualizagdes, supressodes, adi¢des”, fatores que dificultaram a sua utiliza¢do, embora bastante
divulgado em todo o mundo. (CHAUMIER, 1971: 56-57).
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de maneira a permitir que o pesquisador fosse norteado outros labirintos do conhecimento,
para outros livros e ideias ndo familiares.

A organizacdo proposta pela equipe formada por Fritz Saxl, Ernst Cassirer e Gertrud
Bing ao longo da década de 1920 era suficientemente flexivel para ser modificada sem
excessivas dificuldades, mas encontrar um livro na Biblioteca Warburg era uma operagdo
mais complexa do que em outras bibliotecas. Como realizar o tratamento adequado para
torna-la publica? Um novo ordenamento para transformé-la em centro de pesquisa aberta ao
publico ndao podia ser reduzido a uma classificagdo corrente sem perder a marca e a
mensagem de seu fundador: talvez esse seja o preco da manutencdo de um corpus

bibliografico que reflete um pensamento vivo, como era desejo de Warburg.

6 HEIDEGGER E O SENTIDO DA QUESTAO DA TECNICA

O saber pode ser definido como “memdria do ser” [Das
Wissen ist das Gedéchnis des Seins], mas é o esquecimento que
suscita a memoria e permite voltar-se para o esquecido.
(ROSSI, 2010: 20)

O filésofo alemao, Martin Heidegger (1889-1976), representante e criador da sua
propria linha de pensamento filoséfico, escreveu O ser e o tempo, obra maxima da sua
filosofia que trouxe o questionamento basilar da civilizagdo ocidental: O que € o ser? E qual o
caminho que a ideia de ser (dasein) tomou na histéria da filosofia do ocidente, desde os
gregos. Heidegger adota um método fenomenolégico em um primeiro momento, até descobrir
sua auténtica forma de conduzir o pensamento filoséfico através da hermenéutica.

Na conferéncia proferida em 18 de novembro de 1953 em Munique, Heidegger inicia
o texto com a seguinte sentenca: “O questionar constréi um caminho” (HEIDEGGER, 2007:
375). Nesse sentido, Heidegger ja profere o seu modo de pensar um conceito a partir da
esséncia deste, ou seja, o filésofo ndo se delimita a uma categoria que define o objeto como
ele mesmo, mas busca a esséncia desse conceito.

A concepcdo corrente de técnica define-a como um meio e um fazer humano
(HEIDEGGER, 2007: 376 e ss.), um tornar-se apto a moldar a matéria, ou relacionar-se com a
natureza. Nessa relacdo, a técnica moderna curva-se para uma determinagdo instrumental da
ideia de feckné. Quando pensamos em tecnologia, logo nos vem a mente o computador, o
carro, a industria, laboratdrios, ou seja, os instrumentos. Porém, estes sio somente os meios
que compde uma complexidade da técnica e da tecnologia. A discussao que Heidegger quer

trazer estd na relacdo da técnica, ou seja, na aptiddo que o ser humano tem de moldar e
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dominar a natureza, com o processo de descobrimento da verdade — (veritas), e
consequentemente o esclarecimento do que € liberdade. Para o fildsofo, o fazer técnico esta
intrinseco ao caminho da poiesis, da producio, criagdo ativa que ao ser humano pertence, fato
nomeado por ele como desabrigar, do grego antigo, Alethéia. E no desvelamento do ser
perante o mundo que a verdade se promove e clareia. Essa vis@o poética e metaférica € tipica
do pensamento heideggeriano, que conduz imaginativamente uma hermenéutica da técnica,
sob a égide da sua esséncia.

O caminho percorrido nos leva a questionar a técnica como um dominio e uma
extracdo. As ciéncias exatas da natureza, de acordo com Heidegger, configuraram a técnica
moderna além da instrumentalidade no ambito do desafio a natureza. Hidroelétricas, moinhos
de vento, maquinas e agrotoxicos, sdo produtos instrumentais que interferem o meio e o
condiciona a seus fins, aos resultados previstos. Uma mina de carvdo que € explorada ndo
mais significa um concentrado de um minério, mas como reserva mineral da inddstria, um
combustivel. Heidegger sintetiza a caracteristica principal desse desafiar: “Extrai com o
maximo de proveito e o minimo de despesas.” (HEIDEGGER, 2007: 382) Nao hd um didlogo
com a natureza, o meio, no sentido de perceber as necessidades de homeostase do ambiente,
dos materiais que se tornam recursos. A extracdo € a funcdo da técnica moderna, que acarreta
no desvelamento do veritas. Continua o filésofo; “Explorar, transformar, armazenar e
distribuir sdo modos de desabrigar”. (HEIDEGGER, 2007: 382) A verdade que estd na
esséncia da técnica que se desvela ao ser no decorrer do dominio da, ou desafio a natureza,
esta representada pela ciéncia. O termo Gestell, ou armac¢do em alemao, que sintetiza esse
conceito de desafio empreendido pela ciéncia e a técnica frente a natureza, € a esséncia do
trabalho da técnica moderna, de acordo com Heidegger. A produgdo, transformagdo se dd no
ambito da armacdo, no sentido de criar um sistema que condiciona a natureza aos resultados,
aos produtos e a exploragdo. Nao se pode tecer um juizo de valor quanto a técnica ser
benéfica ou maléfica; o que ha é o mistério da sua esséncia. No percurso de andlise do
fenomeno da técnica, apenas encontramos indagagdes e mais questdes, € consequentemente
mais relacoes com essas questdes. A técnica ndo se prende ao instrumento ou a um fazer
(poiesis) somente, mas desvela-se como uma relacdo complexa e dialégica com a ciéncia
moderna e a natureza, o0 meio e o ser, nas fun¢des de armazenamento e transformacdo, e
consequentemente nos impactos na vivéncia do ser-no-mundo desse desvelar que se configura
como tecnologia.

Em A questdo da técnica, Heidegger pensa retrospectivamente sobre o uso da técnica e

compara a anterior com a técnica moderna tratando de encontrar suas diferencas. Para marcar
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o sentido dessa diferenga, examina o exemplo do moinho, quando suas aspas eram movidas
pelo vento que atua erraticamente e “quedan confiadas de un modo inmediato al soplar de
este” (HEIDEGGER, 2001: 15). Tal alusao apresenta uma comunhdo entre o homem e a
natureza, na qual se estabelece uma conjun¢do, mais que mero aproveitamento. Nenhuma das
duas entidades perde a sua esséncia e, sim, favorecem-se mutuamente. Nenhuma deixa de ser
o que &, apesar de a natureza ser util ao homem. Heidegger faz notar aqui a transformacdo
original no uso da técnica moderna; mostra-nos como enquanto a maneira antiga de usar a
técnica era medidtica, dependente da natureza, hoje em dia se armazena como energia
capturada. Essa interven¢do do homem sobre a terra, por exemplo, no caso da mineragdo, ¢
denominada por Heidegger como uma provocagdo. (HEIDEGGER, 2001: 20)

O sentido da técnica para Heidegger enquanto “un modo de hacer salir de lo oculto.
La técnica esencia en la region en la que acontece el hacer salir lo oculto y el estado de
desocultamiento, donde acontece la verdad” (HEIDEGGER, 2001: 15) abre nova perspectiva
para entender as relagdes entre o homem e a técnica, novas maneiras de fazer desvelar o
oculto. Atento ao problema, mas ao contrdrio de Heidegger que procurou alcar uma
hermenéutica da “escuta do Ser” (o ‘novo humanismo’ seria, em ultima instincia, a arte do
homem ‘pastorear o Ser’), o filésofo alemdo Peter Sloterdijk procura ‘esclarecer a clareira’ a
partir de outra via: a antropotécnica. Clareira significard entdo o “devir humano”; ndo mais
dado pela instancia da “finitude humana”, mas pela instancia da “infinitude humana”.

Em sua obra Regeln fiir den Menschenpark [Regras para o parque humano, 2000],
além de retomar a questdo retroativamente pela dentincia da “domesticacdo apequenadora do
homem pelo homem”, apresenta sua tese antropotécnica primordial: “‘ndo somos seres
fixados’; se a técnica, como disse Heidegger, ¢ uma forma de desvelamento, entdo € preciso
pensar a producao do devir-humano diante deste desvelar”. Este ponto de vista aponta a crise
da metafisica tradicional, fundamentada historicamente na légica de um sujeito que exercia
sempre o poder de “senhor” supremo: de sua poltrona, ele governava o mundo. A metafisica
classica compreendeu o homem como um ser epicéntrico, pensando e conservando-o em uma
monoesfera. Por esta razao, Sloterdijk faz uma critica a pastoral bucdlica de Heidegger,

imputando-lhe uma visdao apequenadora e domesticada do ser:

O que ainda domestica o homem, se o humanismo naufragou como escola da
domesticacdo humana? O que domestica o homem, se seus esforcos de
autodomesticacdo até agora so conduziram, no fundo, a sua tomada de poder
sobre todos os seres? O que domestica o homem, se em todas as experiéncias
prévias com a educacdo do género humano permaneceu obscuro quem — ou 0 qué
— educa os educadores, e para qué? Ou serd que a questdo sobre o cuidado e
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formagdo do ser humano ndo se deixa mais formular de modo pertinente no campo
das meras teorias da domesticagdo e educagdo? (SLOTERDIJK, 2000: 32)

7 CONSIDERA COES FINAIS

A cultura medieval era multicarismdtica assim como a (cultura)
moderna é multipretensiosa. (SLOTERDIIK, 2002: 111)

A emergéncia do ciberespaco possibilitou o surgimento de uma nova era
antropotécnica, uma revolucdo andloga a inven¢do da escrita, um novo meio, [6cus a ser
explorado, em uma nova relagdo de tempo e espagco. Um espaco ndo concreto,
desterritorializado, virtual, abstrato. Um tempo nao mais linear, ndo mais o tempo da Histdria,
cronolégico, mas o tempo real e ubiquo do agora, sempre atual.

Mas, afinal, o que muda na atual “sociedade da informacao”?

Com as mdquinas, artefatos e dispositivos impregnados de informacdo, muda-se o
“estado das coisas”. Sobretudo, abandona-se a dimensao bivalente do pensamento; passa-se
para uma dimensao trivalente, na qual o instrumentarum cognitivo agencia a formagao dos
“estados das coisas”; na qual a multiplicidade assume um estado paradigmatico. As
dualidades metafisicas caem: quebra-se a dualidade dos modernos de “natureza” e ‘“‘cultura”;
quebra-se a dualidade “corpo” e “alma”, “homem” e “técnica”.

O sentido da técnica, sobretudo a partir das reflexdes de M. Heidegger, abriu novas
perspectivas para entender as relagdes entre o homem e a técnica, no sentido de se fazer
desvelar o que permanece oculto. Por esta razdo, e com base em passagens extraidas de
Lettera sull’umanesimo e Sentieri e discorsi, o estudioso da historia das ideias, Paulo Rossi,
argumenta que a tradi¢do filoséfica “platdonica” e “gndstico-hermética” das artes da memoria

também encontrard ressonancias na filosofia contemporanea de Heidegger, para quem,

A historia da filosofia, aos olhos de Heidegger, mostra, sobretudo, uma coisa: os
homens acreditavam estar falando do ser e acabaram falando dos entes. A questdo
da verdade do ser é “esquecida” na metafisica e por causa dela. O fato de o
homem estar sempre voltado somente para o existente é “indicio indireto do olvido
do ser”. A técnica, em sua esséncia, é “um destino histérico da verdade do ser
fundada no olvido” (Lettera sull’umanesimo, 1953: 95, 107, 110). A “propria
verdade como ser” nunca foi pensada e a histéria do ser “tem inicio,
necessariamente, com o olvido do ser”. (Sentieri e discorsi, 1973: 242) O olvido do
ser é “o olvido da diferenca entre o ser e o ente”. O ser, enquanto aparece no ente,
se oculta como tal. A historia é jogo de revelacdo e encobrimento, de manifestagcdo

e ocultagcdo. (ROSSI, 2010: 19)

No plano epistemoldgico da atualidade, Y. Prigogine e 1. Stengers defendem o

processo aberto de produ¢do e de invengdo, desenvolvendo-se num mundo também aberto,
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produtivo e inventivo, que se traduziria por uma “escuta poética” da natureza. Ou seja, a
ciéncia de hoje deve proceder a uma ‘“‘escuta poética da natureza — no sentido etimolégico da
palavra, segundo o qual o poeta é um fazedor — exploracdo ativa, manipuladora e calculadora,
mas doravante capaz de respeitar a natureza que ela, a ciéncia, faz falar”. (PRIGOGINE &
STENGERS, 1980: 5-25)

Com ouvidos atentos a esta “escuta poética”, mas ao contrario de Heidegger que
procurou alcar uma hermenéutica da “escuta do Ser” (o ‘novo humanismo’ seria, em ultima
instancia, a arte do homem ‘pastorear o Ser’), o filé6sofo alemao Peter Sloterdijk procura
‘esclarecer a clareira’ a partir de outra via: a antropotécnica. O que garante a transposi¢cao
atual é a constituicdo de “homéotechniques” no lugar das “allotechniques”. Sloterdijk se
esforca a pensar a coeréncia de um mundo cada vez mais em redes sociotécnicas. Uma
mudanca de paradigma que tem consequéncias amplas, a comegar pelo conceito de matéria
que até entdo predominou na filosofia. Assim, as tecnologias de contribuicdo, de inteligéncias
coletivas e de aceleracdo da inteligéncia, que Sloterdijk chama de “homeotechniques”,
abriram caminhos multifocais para a constru¢do de uma nova estética e politica. Elas se
sobrepdem hoje as “allotechniques”, estas sim primaram por artefatos e maquinas muito mais
proprios a “dominacao” e ao mundo epicéntrico do que a cooperacdo. (SLOTERDIJK, 2000:
95)

Entendemos que o paradigma da homéotechnique representa a aceleracdo da
inteligéncia por exceléncia. Devemos estar abertos ao didlogo que amplie a esfera de presenca
dos seres e ajude-nos a escapar de solugdes faceis no enfrentamento dos problemas e crises
atuais. Basta pensar, no entanto, que esta postura € bem diferente do paradigma da
allotechnique: que veio expressar o pensar “suspeito”, da “racionalidade criptolégica”, da
“paranoia”, do “egoismo” (a poténcia maxima do horizonte allotechnique foi o lancamento da
bomba nuclear no Japao, que atingiu diretamente os seres humanos).

Nao custa lembrar, a propdsito, que o pior inimigo da expressdo do devir-humano
homéotechnique é a propria persisténcia da tradicdo da “era bivalente”, ou das “dicotomias

infernais”, de acordo com as palavras de Bruno Latour.
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