cognitiva, entdo a experiéncia estética nao esta necessariamente desvinculada da cogni¢do. Além
disso, o uso cognitivo das emogdes nao parece ser uma exclusividade da experiéncia estética, pois
ele também estd presente em algumas experiéncias nao-estéticas. Pretendo mostrar que a posigdo
de Nelson Goodman ¢ suficientemente capaz de revelar que o cognitivo ndo exclui necessaria-
mente o que é sensorial ou emotivo.

LO-AMIGANTE EN LO-TRAGICO. NIETZSCHE Y EL PENSAMIENTO

Soledad Bettoni Lemas, IENBA, Universidad de la Repuiblica
solebli@gmail.com

Palabras clave: Lo-amigante. Lo-trdgico. Nietzsche. Pensamiento mistérico

El escrito se propone revisitar ciertas obras de Nietzsche y de algunos de sus exegetas sobre el
sentido y el valor de lo tragico en vistas a una meditacion actual del pensamiento desde una cierta
escucha y su puesta en perspectiva historial.

Para ello se abordaran: sus ideas de mundo como campo de fuerzas-voluntades en perpetua lu-
cha y movimiento; sus ideas del espiritu dionisiaco y del pensamiento mistérico en el revisitar el
antiguo mundo griego, pero con vistas a pensar criticamente su presente. Un presente dominado
por el pensamiento de la mismidad y espectacularidad propio del espiritu sistémico: adepto a la
representacion y el reconocimiento; manifiesto a veces como espiritu de venganza: afecto a las
resignaciones y resentimientos; y que toma cuerpo en el devenir de la historia en la supremacia
de la Ley moral y cientifica como formaciones de dominio sofocantes. Un presente que podemos
indicar como actual si meditamos en el mundo que habitamos, pese a sus inevitables y necesarias
otras configuraciones.

Intentando acordar en perspectiva intempestiva se propone pensar lo trdgico como proyeccion
abierta al devenir. Desde allf la voluntad del espiritu dionisiaco —inverso a la voluntad débil y
agotada del espiritu tedrico— se manifiesta como un querer el acrecentamiento de si desde si, un
querer devenir activo, afirmativo a la diferencia por venir.

Es en la medida que la voluntad musical tome la palabra que se abre la llamada intempestiva que
permite oir lo arménico de un pensamiento estético de la diferencia; aqui figurado primeramente
en el arquetipo Dionisos-Zaratustra, para luego transfigurarse en el philein, «lo-amigante», y con
ello indicar la movilidad constitutiva del pensamiento como aquello que acontece en aquel ser
que, en su modo de ser mas propio, es siendo-ahi-con-lo-otro en el saberse finitos; una escucha
tragica del ser-juntos que se abre alli en el polémico juego que pronuncia: todo-uno.

AUTONOMIA DA MUSICA E O PAPEL DO COMPOSITOR NA VANGUARDA P()S-lQSO

Isis Biazioli de Oliveira, Mario Videira, Universidade de Sdo Paulo

mario.videira@usp.br

Palabras clave: Autonomia da Muisica. Serialismo. Gyorgy Ligeti

Um dos marcos iniciais do processo de autonomizagio da arte musical foi a publicacdo doensaio
Do Belo Musical (1854). Nele, o critico Eduard Hanslick ja estabelecia a exigéncia de que a musica
nao fosse percebida enquanto expressido de sentimentos, mas sim, em virtude de sua coeréncia
interna, que fosse pensada como «formas sonoras em movimento». Ao defender uma estética
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do"especificamente musical», ele fornece as bases tedricas para uma énfase na organizagio do
material, que sera realizada na primeira metade do século xx por compositores como Schoenberg,
Berg e, principalmente, Webern. Algumas décadas mais tarde, os jovens compositores da Escola
de Darmstadst, tais como Boulez e Stockhausen, procurardo uma unidade capaz de quantificar
todos os pardmetros, levando a um verdadeiro fetichismo do material. Para Ligeti, ao sairem em
busca de uma radical autoria da musica, esses compositores acabam por transforma-la numa so-
breposi¢do de estruturas pré-ordenadas. Em outras palavras, ao procurar uma autonomia radical,
a musica acaba por se autonomizar do proprio compositor, caindo em automatismos (matema-
ticos ou aleatorios). A partir dos escritos de Gyorgy Ligeti, o presente trabalho tem por objetivo
expor e discutir as criticas ao serialismo integral, bem como a proposta de um retorno ao primado
do sujeito, e ndo do material enquanto tal.

NO-ORGANICIDAD EN LA OBRA DE ARTE MODERNA:
COLLAGE, MONTAJE Y ALEGOR{A

Rodrigo Carballal, FHCE, Universidad de la Repuiblica
el.tzabk@gmail.com

Palabras clave: Fragmento. Collage. Alegoria

Se abordara la significacién que la emergencia del collage expreso6 en el marco de las vanguardias.
Para ello se estudiaran los vinculos de esta préctica, en tanto técnica que se vale del montaje de
elementos fragmentarios, con la alegoria, ya en el perimetro amplio del arte de la modernidad. En
particular se tomard la posicion del collage como concepto en Peter Biirger, enraizado al de monta-
je, desde donde se pivoteara hacia los vinculos entre las categorias de montaje y alegoria en Walter
Benjamin, revisando la practica del montaje en la obra filosofica y literaria de este tltimo autor
Biirger subraya la diferencia que supone la irrupcién de los collages con respecto a las técni-
cas plasticas empleadas desde el Renacimiento, destacando la ruptura de la unidad del cuadro
vehiculizada por la introduccién de fragmentos de realidad. Los montajes adquieren un status
de principio artistico antagdénico al sistema de representacion basado en la reproduccion de la
realidad. El collage promueve el extranamiento desbordando los margenes del ilusionismo en
la plastica tradicional. En dichas obras se manifiesta una relacién contradictoria de elementos
heterogéneos.

En este sentido Biirger sostiene como tarea central, para el desarrollo del concepto de obra de
arte no-organica, partir del concepto de alegoria benjaminiano. Este tltimo seflala el aislamiento
de un elemento de la totalidad del contexto de vida, que como fragmento se opone al simbolo
organico. Este movimiento violento de desintegracién expresa una concepcién pesimista del de-
venir histdrico derivada de la esencia alegérica, donde el fragmento representa una historia como
decadencia. Benjamin estudia el Trauerspiel y sus caracteristicas semiol6gicas, demostrando que
en la alegoria el hiato entre ser y significar es mas estrecho que en el signo, aunque més amplio en
relacién con la distancia-cercania que en el simbolo se aprecia entre ser y sentido
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