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1. Introducao: experiéncia e pertencimento

Vivre c’est passer d'un espace a I'autre,
en essayant le plus possible de ne pas se cogner !
Georges Perec (1974: 14)

Muitos dos trabalhos de arte no campo das chamadas “novas midias” colocam
em evidéncia seu préprio funcionamento, seu estatuto, produzindo acontecimentos
e oferecendo processos, se expondo também enquanto poténcias e condicbes de
possibilidade. Os trabalhos ndo sdo somente apresentados para fruicdo em termos
de visualidade, ou de contemplagao, mas carregam também outras solicitagdes para
experiencia-los. Outras solicitagdes de dialogos e de hibridagdes?, em varios niveis e
também com outras referéncias e saberes, incluindo as maquinas programaveis e/
ou de feedbacks, inteligéncia artificial, estados de imprevisibilidade e de emergéncia
controlados por sistemas artificiais numa ampliagao do campo perceptivo, oferecendo
modos de sentir expandidos, entre o corpo e as tecnologias, em mesclas do real e do
virtual tecnoldgico, como um atualizador de poéticas possiveis.

A arte tem se constituido como um lugar de trocas e de contaminagéo e,
certamente, nunca foi alheia ao conhecimento cientifico e técnico. As praticas e
processos artisticos tém a capacidade de ajuste de interferéncias, podendo assumir a
entrada de variaveis que vém do contexto sem que isto tenha que supor a extingdo de
suas especificidades, mas deve somente aumentar a sua capacidade de absorgcéo e
reorganizagao A arte € um sistema aberto, que também considera a pergunta “e por
que nao?”%. Porém, entre as dificuldades na realizagdo e agenciamento, poderfamos

1. Viver ¢ ir de um espaco para outro, tentando na medida do possivel ndo bater em coisas.
Traducéo livre do autor

2. Peter Anders propbe o termo “espacgo cibrido” para as novas relagdes de hibridizacoes
e cibernética, onde hibridizam-se linguagens, conectam-se novos espagos e, dessa forma, o
ambiente soma as propriedades do ciberespaco.

3. Texto de introdugéo ao seminério Y+Y+Y Arte y ciencias de la complejidad (Arteleku, Y+Y+Y
Arte y ciencias de la complejidadd. Acessos em 13 de novembro de 2012 no site <http://www.
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apontar o uso e o entendimento das estruturas especificas, novas interfaces e
dispositivos* e das distintas intervengdes poéticas inerentes. Dificuldades também
que muitas vezes se iniciam no estranhamento do uso de instrumentos digitais e
suas logicas operacionais. Essas dificuldades hoje se diluem, no que diz respeito a
utilizacao, e se tornam recorrentes no uso cotidiano de maquinas, interfaces e utilitarios,
como computadores, navegadores, DVDs, cdmeras digitais, celulares, GPS, caixas de
banco, de metrd, de Onibus, sensores de presenga, etc.

Todavia, os trabalhos artisticos vao além dessas muitas aparéncias e
péaginas de cédigo de programagéo, além dos dispositivos e interfaces e eventuais
encantamentos e descobertas. Ha também a discussdo que eles trazem e a sutileza
que eles incorporam, a necessidade desses novos olhares, ouvires, tocares e fazeres
em outras conjugacoes.®

Por meio da arte e o uso dos meios digitais em espaco publico, podemos
desenhar novas experiéncias em relagdo as cidades e nossos entornos. Desta
forma, pretende-se ativar o desejo, 0 uso e o0 sentimento de pertencimento e
didlogo nos espacos publicos, ndo apenas em parques e locais usuais de lazer,
mas de uma forma generalizada nos locais de uso cotidiano. Acdes como estas
pretendem também tornar a rua um local ndo apenas de passagem funcional,
ou seja, do uso exclusivo para ir de um lugar a outro, mas de passagens e
convivéncias sem prévia orientagao.

A presenga das tecnologias nos espagos de transito tem produzido um novo
tipo de temporalidade e sociabilidade. Instauram uma nova maneira de perceber os
espagos e seus modos de percorré-los. Geramos uma malha invisivel e imaterial
produzida pelo atravessamento das tecnologias eletrénicas e digitais nos espagos -
nao mais como objetos estranhos, mas incorporados e embutidos no ambiente.

arteleku.net/programa-es/y-y-y-ciencias-de-la-complejidad>).

4. O dispositivo permite integrar e/ou hibridizar diversos elementos heterogéneos, possibilitando
aos artistas maior liberdade em seus agenciamentos. Desse modo, o dispositivo pode ser tanto
conceito da obra quanto instrumento de sua realizagdo. Sobre o dispositivo, ver Duguet, (2002).

5. Sobre este tema consultar também Monachesi (2005) e Santos (2009).
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Em Paris: Ville Invisible/Paris: invisible city (LATOUR; HERMANT, 1998) em texto
e imagem, nos trazem uma perspectiva dessas malhas invisiveis que atravessam
0 subsolo e o espaco aéreo das cidades. Nos chamam a atencéo para os dados
fornecidos por sensores instalados fisicamente no espago urbano com suas salas de
visualizagao e monitoramento a distancia. S&o cameras de seguranca, de transito, de
seméforos, de transmisséo telefdnica, do volume de dgua das represas, dos esgotos,
dos avides, etc. Tudo isso para manter a cidade em funcionamento e supostamente
em condigao estavel. Pois, essas redes (de controle ou nao), somente sao percebidas,
no momento em que falham ou sao abaladas por catéstrofes, fendmenos naturais, ou
em intervengdes, — que nos deslocam do nosso cotidiano usual.

E importante remarcar que todos esses Novos processos que atestam presenca
e a influéncia da tecnologia da comunicagao informatizada no cotidiano do cidadéo con-
temporaneo representam novos contextos para a reflexdo e o fazer artistico, ganhando
inclusive um enorme espago com o publico leigo. E todo um imaginario social e artistico
que estd em jogo e em transformacgédo. Espagos de transicdo, eles funcionam como
ativadores ou catalisadores de agdes que se seguem e se encadeiam. O artista propde
um contexto, uma exploragao de relagdes entre seres e coisas, um quadro sensivel em
que algo pode ou néo ser produzido (PRADO, 2003). Na medida em que o individuo se
move, seu raio de agao de pertencimento pode ser ativado por outros elementos. En-
tao, podemos pensar na permeabilidade destes espagos partilhados, procurando uma
abordagem mais poética para a cidade, para permitir a troca, descoberta, criacéo e ex-
periéncia, lembrando O’Rourke que “o mapa do ambiente engloba tanto as imediagoes,
fisicas e urbanas, e através das nossas proprias percepgoes e agdes como pedestres, e
através desses filtros ideologicos e culturais que vemos essa experiéncia” (O’'ROURKE,
2013, p.xviii). Isso leva o individuo a se sentir como pertencente a rua, a praga, aos espa-
¢os publicos, independentemente se eles tém ou ndo grande infragstrutura envolvendo-
-0 em um estado de harmonia e compromisso em suas interacoes diarias com a cidade.

Uma das intencbes dos projetos do Grupo Poéticas Digitais € trazer trabalhos
interativos com uma estrutura hibrida, ndo necessariamente modificaveis com a
intervencéo direta e imediata do publico, mas que suas agdes sejam incorporadas
em um sistema maior. S&o acoplamentos de elementos usuais ou cotidianos, como
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arvores (PRADO, 2013), antenas (ZN:PRDM)®, com dispositivos e proteses aparentes,
mecanismos eletromecanicos, celulares, etc., num mesmo conjunto. Pois o publico
fica sem saber o que fazer, num embate entre o intervir ou nao intervir, entre o tocar ou
nao tocar. Pode ou nao pode? (questao essa que permeia nossa vida, que sempre foi
hibrida em todos os sentidos, com suas fronteiras, matrizes e matizes).

Creio ainda que esta relagéo de conjunto/objeto construido e da quase nao
acao direta nos sistemas, imprime um “quase” espago de contemplagéo em oposto
a quase sempre obrigacao de agao/intervengdo nos ambientes interativos. E nesse
“quase” que ficam os ruidos, seja pelo deslumbramentos dos desvios possiveis,
seja na descoberta poéticas de diferentes formas de percepgao do outro e da nossa
complexa posicao dentro dessas redes e sistemas.

2. Projeto 925 - Quarto Lago

O didlogo da agua e do espelho no barulho dos outros,

nos passos imaginarios que cruzam nossos caminhos

por cima da lua e por baixo da terra.

A agua fresca que vaza pelas frestas,

pelos vaos dos dedos, refresca. Qanat

Tenras coxas se prenunciam nas dobras das calgas enroladas até o joelho
para nao molhar.

Respingos.

Né&o hé agua nem espelho, é s6 uma lua que reflete;

evaporou e deixou o desenho de um buraco fundo feito a lapis no chéo.

6. Gilbertto Prado - Agenciamentos - ZL Vértice. Production: TAL — Television América Latina.
Coordenagao do Simposio: Nelson Brissac Peixoto, Ary Peres, Gilbertto Prado, Ruy Lopes. Sao
Paulo: CeUMA, 2013. Video (29:27 min.), Son. widescreen, Disponivel em: <http://www.youtube.
com/watch?v=eas9zl-nZVw>. Acesso em 12 de fevereiro de 2015.



Fig. 1. @25 — Quarto Lago. Complexo Cultural da Republica

Colocamos um quarto espelho-d’agua (um tanque virtual de grande didmetro)
em frente ao Museu Nacional, no Complexo Cultural da Republica. Com os dispositivos
moveis, vamos transpondo a borda (um pouco mais profunda do que a area central,
para suprimir a formagao das ondas) e molhando nossos pés no barulho das dguas
que vao se tornando audiveis enquanto caminhamos.

Quarto Lago: @25 (15.796484°S, 47.879239 °O)

O trabalho é uma exploragéo da busca de sinais nem sempre aparentes ou
visiveis e, as vezes, imaginarios de nossas cidades. Numa outra escala possivel de
conexao, esses caminhos se cruzam e se interpdem no NOsso cotidiano.
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2.1 Um imaginario paisagistico: “a moldura liquida” de Brasilia e os espelhos

A criagcdo de um lago artificial acompanha a ideia da construgdo de Brasilia desde
o final do século XIX: rio Paranoa... lago Paranoa (lago Norte e lago Sul)... Barragem do
rio Paranoa no encontro com seus afluentes Gama, Riacho Fundo, Torto, Bananal (FREI-
TAS, 2011) , rios submersos para recuperar um provavel lago natural primitivo e extinto na
regido (CAVALCANTI, entre 2003 e 2012).

E facil compreender que, fechando essa brecha com uma obra de arte
(dique ou tapagem provida de chapeletas e cujo comprimento nao excede
de 500 a 600 metros, nem a elevacao de 20 a 25 metros) forgosamente a
agua tornaré ao seu lugar primitivo e formara um lago navegével em todos
os sentidos, num comprimento de 20 a 25 quildmetros sobre uma largura de
16 a 18. Além da utilidade da navegagao, a abundancia de peixe, que néao
€ de somenos importancia, o cunho de aformoseamento que essas belas
aguas correntes haviam de dar a nova capital despertariam certamente a
admiracéo de todas as nagoes. (GLAZIOU, 2012)

Nesse imaginario brasiliense de lagos artificiais, os espelhos-d'agua,
elementos com fungédo decorativa ou de segurangca como barreira de acesso,
reproduzem visualmente em menor escala a presenga do grande lago e ganham
espaco nos Palacios do Planalto, da Alvorada e Itamaraty, no Congresso Nacional, na
praga dos Cristais, no Complexo Cultural da Republica. Em breve, no canteiro do Eixo
Monumental, uma nova praga planejada, criagdo do escritério Burle Marx a partir de
desenhos do paisagista datados da década de 1960, somara novos espelhos-d’agua
abertos ao céu do Planalto Central.

Sonho assim proposto em 1894-1895 pelo engenheiro e paisagista francés Auguste
Glaziou, membro da Comisséo de Estudos da Nova Capital da Uniéo — a segunda Missao
Cruls; a formagéo do lago Paranoa foi concretizada com a construgao de Brasilia, visando
efetivamente a geracao de eletricidade, paisagismo, recreagdo (CAVALCANTI, entre 2003 e
2012) e convertendo-se, nas palavras de JK, em uma “moldura liquida da cidade” (FREITAS,
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Fig. 2. Mapa do “novo Distrito
Federal” e o registro do leito dos
rios represados. Organizagao e
desenho: engenheiro cartégrafo
Clévis de Magalhaes, final da
década de 1950.

2011), planejada e desenvolvida por Lucio Costa e Oscar Niemeyer.

No Complexo Cultural da Republica, trés espelhos-d’agua decoram a grande
area externa de concreto onde se localiza 0 Museu Nacional. Com o projeto @25 —
Quarto Lago, os visitantes encontram, no espago expositivo do museu, um bloco
de folhas A2 com um buraco, circulo recortado que representa, informa e situa a
existéncia de um quarto espelho-d’agua. As pessoas manuseiam, carregam esse
cartaz e, utilizando-o como mapa, encaminham-se ao local indicado, na érea externa.

O Quarto Lago presentifica-se através dos celulares dos visitantes que,
acionados, tornam audivel o barulho do caminhar sobre suas aguas.

Neste trabalho, o Grupo Poéticas Digitais est4 composto por: Gilbertto Prado,
Agnus Valente, Andrei Thomaz, Clarissa Ribeiro, Claudio Bueno, Daniel Ferreira,
Luciana Ohira, Nardo Germano, Renata La Rocca, Sérgio Bonilha e Tatiana Travisani.

O trabalho foi apresentado na Exposicao de Arte Computacional EmMeio#5.0
(curadoria: Maria Luiza Fragoso, Suzete Venturelli e Tania Fraga), Museu Nacional da
Republica, DF — Brasflia, de 2 a 31 de outubro de 2013.



Fig. 3. @25 — Quarto Lago. Museu Nacional da RepUblica, Brasilia. Grupo Poéticas Digitais, 2013

Fig. 4. @25 — Quarto Lago. Museu Nacional da Republica, Brasilia. Grupo Poéticas Digitais, 2013
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2. Mirante 50

Mirante 50 é uma instalagao interativa que faz alusdo aos 50 centimetros de
terra depositados em toda area contaminada da praga. O caminhar no pequeno deque
de madeira construido em cima do canteiro de quatro arvores situado na area de
paralelepipedos da praca, em frente ao antigo incinerador, traz a relagao de suspenséo,
(des)equilibrio e inacessibilidade. Ao pisar nas pranchas, sensores acionam sistema de
laser que esquadrinha o espaco interno do canteiro, em fungdo da posigdo e nimero
de pessoas que caminham na mureta propiciando um dialogo entre os participantes e
com o entorno. As malhas virtuais que se formam, redesenham o espago visivel mais
inacessivel da area plantada trazendo a sensagéo de enlevo e deslocamento, numa
experiéncia sinestésica de prazer e alerta.

O espago da Praga Victor Civita era originalmente area de incineragéo de lixo na
cidade de S&o Paulo. Apesar do trabalho exemplar de descontaminacéo, a praga segue,
na profundidade do seu terreno, érea poluida e portanto potencialmente de risco. Todo o
projeto da praga no local foi pensado na diregao da descontaminacao e da seguranca, de
modo que atualmente, toda a &reatem uma camada de 50 cm de terra nova, colocada sobre
pedra e coberturas plasticas, j& que o solo original, abaixo dos 50 cm, segue contaminado.

Dialogando com a histéria e heranga do lugar, mas também com estruturas
construidas nanova camada, ja que ocupando um dos poucos canteiros nao protegidos
por grade da praga, a obra opera como interface entre o passado contaminado e o
presente de algum modo renovado e ressignificado da area degradada, hoje praga
publica e local de mostras e shows.

Interface também enquanto construgcdo tecnologica, a obra permite que o
publico a acione através de sensores na plataforma de madeira uma malha de lasers,
lembranca do limite, do acesso permitido mas mediado pela descontaminagéo, da
intervencdo humana original (contaminagdo) e da intervencdo atual, tentativa de
despoluigao e ressignificagdo. Partindo da inseguranga de fato, ndo sé do equilibrio
precario como da incerteza de como operar a obra, vao descobrindo através do
caminhar modos de embate com a obra, além de contato com o significado do
trabalho de renovacéao e reconfiguragéo do espaco.
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E i:_._..-._ L4 _.. u Fig. 5. Planta da

Praca Victor Civita,

SP e localizagéo de
canteiro e estudo para
a instalagao interativa
Mirante 50.

Fig. 6. Mirante 50,
Projetos Sistemas
ECOS 2014, Praga
Victor Civita, Sao Paulo.

Fig. 7. Mirante 50,
Projetos Sistemas
ECOS 2014, Praca
Victor Civita, Séo Paulo.
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O Grupo Poéticas Digitais neste trabalho esta composto por: Gilbertto Prado,
Agnus Valente, Andrei Thomaz, Claudio Bueno, Ellen Nunes, Leonardo Lima, Luciana
Ohira, Maria Luiza Fragoso, Mauricio Trentin, Nardo Germano, Renata La Rocca e
Sérgio Bonilha. O trabalho foi apresentado na Exposicéo Sistemas ECOS 2014, com
curadoria de Sonia Guggisberg, na Praga Victor Civita, Sao Paulo, de 13 de setembro
a 10 de outubro de 2014.

3. Caixa dos Horizontes Possiveis

Caixa dos Horizontes Possiveis consiste em um cubo, espelhado verticalmente
sobre o Espaco Quadrado do Pago das Artes, tragando uma fenda de luz que corta
0 espaco ao meio, de modo a configurar quatro horizontes suspensos na altura do
olhar. O espectador pode se deslocar em torno dessa caixa fazedora de horizontes nos
levando para dentro e fora do espaco expositivo, nos aproximando dos quatro pontos
cardeais, onde a distancia é percebida como uma linha que confunde o céu e o mar.

Caixa dos Horizontes Possiveis transforma o Espago Quadrado, no Pago das
Artes Sao Paulo, em possibilidade concreta de se olhar para fora do museu, da caixa,
do cubo branco.

Cubo cortado por um horizonte artificial, mutavel, a caixa convida a investigagao,
e a0 mesmo tempo se mantém como obstaculo ao acesso efetivo. Operando entre a
curiosidade e o minimalismo, ressignificando, antes de mais nada, o proprio espaco
do Pago das Artes, os horizontes potenciais vao se alterando, acompanhando atravées
de uma reconstrugao artificial a luz de varios horizontes.

Partindo de uma interrupgéo no espaco (o0 Espaco Quadrado tem ndo sé um
muro que circunda, mas também um piso rebaixado em relagéo ao resto do edificio)
e transformando a interrupgéo original em campo poético, Caixa dos Horizontes
Possiveis cria um atrator, uma espécie de horizonte possivel, potencial, reconfigurante,
uma possibilidade de ver de algum modo através da fisicalidade do Pago, e por que
nao, da propria obra.
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Fig. 8. Posicao
geografica relativa do
Paco das Artes, no mapa
da América do Sul e

dos horizontes a serem
trabalhados na instalagao
interativa. Variagao da
luz dos horizontes nos 4
pontos mapeados (Sant
Sebastian Bay, Guamare,
Paita District, Bertioga)
para cada lateral/face da
caixa, simultaneamente
nos periodos de
transformagao das
auroras e por do sol, no
transcorrer da exposicao.
Espaco Quadrado, Pago
das Artes, S&o Paulo,
2014.
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Fig. 9. Caixa dos Horizontes Possiveis, instalacéo interativa, exposigdo do Grupo Poéticas
Digitais, Espago Quadrado, Pago das Artes, Séo Paulo, 2014..

Fig. 10. Caixa dos Horizontes Possiveis, instalacéo interativa, exposigdo do Grupo Poéticas
Digitais, Espago Quadrado, Pago das Artes, Sao Paulo, 2014.
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Grupo Poéticas Digitais neste projeto esteve composto por Gilbertto Prado,
Agnus Valente, Andrei Thomaz, Claudio Bueno, Ellen Nunes, Leonardo Lima, Luciana
Ohira, Maria Luiza Fragoso, Mauricio Trentin, Nardo Germano, Renata La Rocca e
Sérgio Bonilha. O trabalho foi apresentado no Espago Quadrado, no Pago das Artes
Sao Paulo, como uma exposicao individual do grupo, de 01/11 a 07/12/2014.
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