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Titulo

Corpos em transe: estudo sobre a logica do fluido de Jean Epstein
Seminério

Corpo, gesto, performance e mise en scene
Resumo

Se as imagens, como 0s sons, produzem ecos, estes revelam corpos espectrais cujos rastros nos acompanham
mesmo ap(s a projecao. Esses corpos que se multiplicam, se atravessam e se espalham pelo fluxo espago-temporal
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Resumo

respondem a um transe provocado ndo por uma intervengao psiquica ou espiritual, mas puramente imageética, dentro do
que Epstein denominou logica do fluido. Exploraremos essa nogao a luz das pesquisas de Marey sobre os fluidos e do
curta Retorno 4 rua Eolo (2013), de Maria Kourkouta.

expandido

Jean Epstein, em Bonjour Cinéma, livro de 1921, ja conjugava o sujeito do olhar e o objeto fugidio desse mesmo olhar
ao elogiar a danga da paisagem, que ele considera eminentemente fotogénica, capturada através da janela de um trem,
navio, avido ou automével em alta velocidade. Mas & somente num texto escrito nos anos 1940 e publicado
postumamente, em 1975, que Epstein chegard a uma formulagao perfeita para esse carater intrinsecamente movente
dos filmes: a légica do fluido, contréria a toda uma tradicdo filosofica que teria, desde os gregos, privilegiado os ideais
imutaveis (o elemento sdlido, a dureza, a forca, a consténcia) em detrimento da fragilidade, da suavidade, da
instabilidade e da inconstéancia. Ele prossegue fazendo o elogio do cinema como a arte, a técnica e o espetéculo que
teria, ainda mais que o desenvalvimento industrial e dos meios de transporte, libertado o imaginério humano de seu
imobilismo e, por que nao dizer, de seu conservadorismo atavicos. Assim, 0 cinema possuiria um espago em movimento
constante, provocado por deslocamentos mal definidos de espectros, cuja forma também é mutével, que se
comportam como fluidos (Epstein, 1975).

Por outro lado, ao propor no mesmo texto uma logica de tempo varidvel, Epstein afirma que somente o cinema
consegue ralentar ou acelerar 0 mundo mantendo uma efetiva continuidade sensivel e revelando maravilhas que o olho
nu desconhece 0 que explicaria a profusdo, inclusive em obras audiovisuais contemporéaneas, da manipulagao da
velocidade da imagem a fim de se atingir efeitos de frenesi ou letargia impressionantes.

Etienne-Jules Marey, como parte de seu incansével trabalho com os métodos graficos de registro do movimento,
desenvolveu na fase final de sua carreira pesquisas sobre a dindmica de fluidos, como o sangue, empenhando-se
particularmente no estudo dos mavimentos do ar, para o qual criaria uma espantosa maquina de fumaga (1899-1901).
Trabalhando ao mesmo tempo com imagens de fluxo e fluxo de imagens, Marey joga com a beleza movente (que se faz
e se desfaz), integrando a propria imagem aquilo que é fluido e mutéavel (Didi-Huberman, 2004).

Ao articular esses dois trabalhos tao diferentes e complexos de um lado, a nogao teérica apenas esbogada por
Epstein, de outro, a pratica estético-cientifica de Marey , tentaremos compreender como a fluidez das imagens filmicas
afeta os corpos captados pela camera, a partir da anélise pontual de trechos do curta metragem da cineasta grega
Maria Kourkouta, Retorno 4 rua Eolo (2013).

Entre cronofotografias animadas e found footage manipulado em computador, perceberemos que 0S corpos
fantasmagoricos (no sentido de fantasmagoria, ou seja, a arte de se criar fantasmas numa sala escura com o auxilio
de ilusGes de dptica) do cinema, que se multiplicam, se atravessam e se espalham pelo fluxo espago-temporal,
ecoando a si proprios, respondem a uma espécie de transe provocado ndo por uma intervengao psiquica ou espiritual,
mas puramente imageética.
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