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estao o Abril de Jornalismo, o Ethos de Jornalismo Ambiental e o Citi Journalistic
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Ha pelo menos trés décadas discutimos a mudanca de visao de mundo que a chamada “era
digital” impde sobre nossa cultura, mas ha pouco consenso sobre a radicalidade dessas mu-
dancas e menos consenso ainda sobre o impacto que elas terdo na maneira como nos cons-
tituimos subjetivamente (a producéo do “eu” ou “self” como resultado cognitivo das novas
possibilidades de interacdo), como nos organizamos para o trabalho (a transformacdo dos
recursos do ambiente em conformidade aos nossos propositos) e como compartilhamos nos-
sas experiéncias em sociedade por meio das artes e da comunicacao (a constituicdo da esfera
social dos sentimentos e da significacdo compartilhada). O conceito de pés-modernidade por
algum tempo pareceu dar conta do conjunto dessas transformacoes e por isso foi amplamen-
te adotado por filésofos e sociélogos (LYOTARD, 1993) no final do século 20, embora hoje pa-
reca bem menos persuasivo. Ao contrario do que sustentaram os postuladores do conceito de
pos-modernidade, as transformacoes que observamos em nossa civilizacdo nao sao apenas o
resultado da nova configuracéo geopolitica do pds-URSS e do fim das grandes narrativas que
sustentaram discursos ideolégicos.

Ha algo se movendo num nivel bem mais profundo: o das mentalidades, em que jazem as
arcadas de longa duracdo que dao sustentacao a histéria das civilizacbes (BRAUDEL, 1978).
Estamos falando de paradigmas, palavra que em grego significa “estrutura”. Numa metéfora
geoldgica, paradigmas sdo como placas tectonicas que se deslocam tdo lentamente que seu
movimento raramente é percebido na escala temporal humana. No entanto, ha momentos
em que a pressao acumulada entre as placas é liberada violentamente, produzindo terremotos,
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tsunamis e a erupcao vulcanica. Paradigmas sao como placas mentais que se movem em
escala geoldgica, mas, quando se rompem, liberam energia psiquica de maneira caudalosa e,
por algum tempo, reconfiguram completamente os eixos de poder na sociedade: a economia
¢ violentamente chacoalhada pelo surgimento de novas tecnologias e formas de producao
e distribuicdo dos produtos e servicos, muitas profissdes desaparecem e novas surgem com
incrivel dinamismo, novas concepcdes de linguagem revolucionam a cultura e uma nova elite
aos poucos substitui a que se manteve atrelada ao velho paradigma e nao teve coragem de
sair de sua zona de conforto. A perda de poder de alguns é contrabalancada pelo empode-
ramento de outros.

Do ponto de vista epistemolégico, os paradigmas sdo o berco de nossos axiomas, postulados
e primeiras premissas do conhecimento. Sdo aquelas ideias aceitas pela gnosiologia tradicio-
nal como claras e distintas (DESCARTES, 2001) — e, portanto, inquestiondveis a partir de certa
visdo de mundo. Quando a visao de mundo de um novo paradigma alcanca a consciéncia
epistemoldgica, os fundamentos do conhecimento e das competéncias acumuladas durante
séculos, por vezes milénios, passam a ser questionados. O resultado é que novos postulados
e axiomas passam a reger a producao dos teoremas e novas hipdteses passam a guiar a pro-
ducdo das teorias. Em algum tempo, os modelos do velho paradigma usados para resolver as
tarefas do cotidiano comecam a ser substituidos por novos modelos, muito mais préximos das
demandas sociais que surgem em torno dos novos conceitos. Por fim, esses novos modelos
geram algoritmos préprios para solucionar o problema da sobrevivéncia e permanéncia dos
individuos e das sociedades: as questdes da afetividade e da sexualidade, as questdes da ali-
mentacao e da disposicao do lixo, as questdes da mobilidade e do fluxo das informacoes, as
guestdes da educacao e da producao cultural.

E dificil classificar paradigmas porque uma correta apreciacao deles demanda um distancia-
mento histérico que permita comparacdes em perspectiva — algo praticamente impossivel
aqueles que estdo no olho do furacdo das transformacoes. Tentativamente, podemos dizer
gue o paradigma em rapida degenerescéncia hoje é o que articula conceitos e metaconceitos
gue tiveram seu apice no positivismo. O positivismo postula uma epistemologia mecanicista,
baseada na neutralidade e na objetividade da ciéncia, que valoriza a posse de recursos ma-
teriais, prega um evolucionismo histérico e centra forcas na especializacdo e na divisao das
areas de saber e de producado. A légica do positivismo articula as inferéncias indutivas, pro-
dutos da observacao experimental, com as inferéncias dedutivas, que analisam os predicados
dos objetos conhecidos (BACHELARD, 2002). Abstracdo e aplicacdo. O novo paradigma que
se insinua abre a epistemologia para uma visao sistémica aberta, que inclui a observacao par-
ticipativa, que valoriza muito mais 0 acesso aos servicos do que a posse material, ndo aceita
escalas rigidas de valor e patrocina a complexidade que inclui diversas formas de saber. A
l6gica dessa epistemologia complexa (MORIN, 2005) inclui formas de inferéncias criativas e
ampliativas, baseadas na metafora, na simulacao e na associacao livre.



E interessante identificar, sempre que possivel, o ponto de inflexdo em que a vida do antigo
paradigma fica selada, o “ponto de nao-retorno” que em grande medida determina a morte
de um paradigma enquanto abre o campo de possibilidades para o surgimento de seu substi-
tuto. Tudo indica que esse ponto de inflexdo ocorreu no final da década de 40 do século 20,
mais precisamente entre 1948 e 1950, e em territério norte-americano. Foi quando o enge-
nheiro norte-americano Claude Shannon publicou seus estudos revelando que o servico pres-
tado pelas empresas de tecnologia da comunicacao poderia ser quantificado e precificado a
partir de uma nova unidade de medida: o “bit”, que ele batizou a partir da expressao “binary
digit”. Também foi quando os trabalhos de Alan Turing sobre a possibilidade de construir uma
maquina computacional universal passaram a gerar varios projetos de arquitetura de compu-
tadores eletronicos, inicialmente analégicos (a partir de valvulas), mas em seguida digitais (a
partir do conceito de informacao de Shannon). Por fim, foi também nesses anos que Norbert
Wiener publicou suas primeiras obras sobre a cibernética, ou a ciéncia do controle a partir da
informacao. Num par de anos apenas, portanto, foram fincados os pilares do universo digital,
gue rapidamente produziram os computadores pessoais, redes fisicas de conexao de infor-
macao e os softwares que aumentaram exponencialmente a capacidade humana de produzir,
gerenciar e armazenar todo e qualquer conhecimento que pudesse ser digitalizado.

Aqui chegamos ao ponto crucial de nossa reflexdo. As portas do conhecimento sao a per-
cepcao. Nossos sentidos (tato, paladar, olfato, audicao e visao) sdo os canais por onde flui a
informacao que brota do ambiente em direcdo a mente, onde é transformada em cognicédo e
representada em simbolos que permitem a comunicacdo e o armazenamento nos repositérios
da cultura. Antes da entrada da informacao digital, toda informacao que internalizavamos
era analogica. No processo de simbolizacéo, e por meio da codificacdo, apenas uma pequena
fracdo era transformada em digital, como é o caso da informacao que habita as linguagens
ditas “naturais” (portugués, inglés, espanhol), principalmente quando sdo traduzidas para a
escrita fonética. A informacao digital é discreta, baseada na probabilidade associada a sinais
codificados a priori, computavel e facilmente transmitida por canais protegidos do ruido e por
onde passam energia ou luz. A informacdo analdgica e continua, baseada na flutuacdo das
intensidades dos sinais, baseada em amplitudes e frequéncias e que precisam propagar por
meios inexoravelmente contaminados por ruidos, submetidos a teoria dos fluidos. No nosso
organismo, informacao digital e analégica normalmente séo complementares. No cérebro,
por exemplo, a transmissao discreta dos sinais elétricos entre os neurdnios é complementada
pela transmissao continua das intensidades dos neurotransmissores quimicos e células astroci-
tarias (PEREIRA JR., 2010). Sentimentos e pensamentos que ocupam nossas mentes parecem
depender dessa complementaridade harménica entre digital e analdgico que perpassa a es-
trutura fisioldgica de nossos corpos.

Essa harmonia organica entre digital e analégico mudou drasticamente no Ultimo meio sé-
culo. A digitalizacdo colonizou rapidamente dois importantes sentidos de nossa percepcao:
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a audicao e a visao. Todo o universo digital é audiovisual. Nao ha possibilidade de digitalizar
texturas, cheiros e gostos — que permanecem no campo do analégico. O resultado cognitivo
é que estamos vivendo uma hipertrofia do digital, acompanhado por uma concomitante
atrofia do analégico. E a primeira vez na histéria da civilizacdo humana que uma mudanca
paradigmatica atinge em cheio nossa faculdade de perceber e conhecer o mundo. Nao esta-
mos vivendo uma mudanca de mentalidade, apenas. Estamos vivendo uma reconfiguracéo
de todo o arcabou¢o humano de producdo de sentido, que inclui a percepcdo, a cognicao,
a representacao e a interpretacdo. E estamos assistindo a entrada da era digital numa velo-
cidade e numa amplitude inesperadas. Como relato pessoal, lembro-me de que, em meados
de 1980, eu trabalhei como repérter num pequeno jornal do interior de Sdo Paulo que ainda
funcionava com linotipos a chumbo quente e fotos em clichés, com tiragem quinzenal de
3.000 exemplares distribuidos aos domingos com bicicletas. No curso de uma geracdo ape-
nas, temos blogueiros produzindo textos, fotos, infogréficos, ilustracdes e sons a custos que
sdo uma fracdo minima dos custos de um jornal de interior, e publicando em tempo real na
internet, para meio milhdo de seguidores-leitores espalhados pelo mundo e usando disposi-
tivos moveis conectados em rede. Nada na histéria da humanidade se compara ao impacto
gue a informacao audiovisual digital produziu em tdo pouco tempo.

Essa sobrevalorizacdo do audiovisual digitalizavel trouxe consequéncias importantes sobre
nossa experiéncia estética. Por experiéncia estética queremos dizer a faculdade que nosso in-
telecto possui de arranjar a multiplicidade das impressdes de sentido colhidas pela percepcao
numa totalidade expressa no espaco e/ou no tempo. Resumindo bastante, podemos dizer
gue toda aparéncia que se da a conhecer na mente é o resultado desse processo sintético de
imaginacao, e a humanidade por milénios discorreu filosoficamente sobre os critérios que nos
permitem julgar se essas aparéncias sao belas (na medida em que se conformam com algum
canone, “natural” ou culturalmente produzido), se sao boas (na medida em que recomen-
dam uma norma para a acao controlada), e se sao verdadeiras (na medida em que sdo con-
sideradas como conhecimento real). A experiéncia estética, portanto, pode ser considerada
a forma da grande arcada que ao mesmo tempo desenha e sustenta a ponte formada pelos
blocos de cognicao, e sobre o qual fazemos nosso percurso historico.

Com a chegada do universo cibernético, nossas concepcoes de espaco e tempo foram com-
pletamente alteradas, e com elas também nossa experiéncia estética. O espaco tradicional
ocupado por nossos corpos impde restricdes para a interacdo devido a baixa velocidade de
transmissao da matéria fisica (mesmo se considerarmos a relativa rapidez com que a moder-
nidade nos permite deslocar por veiculos de transporte incrivelmente rapidos). J& o espaco
cibernético transmite dados a velocidades proximas a da luz, oferecendo a ilusdo da supres-
sdo da separacao dos corpos fisicos: temos uma experiéncia que simula a interconexao em
rede de toda a realidade, criando uma espacialidade cibernética sem limites de acesso e de
deslocamento. Também o tempo tradicional é completamente subvertido pelo universo ci-



bernético. Se a temporalidade tradicional enfatiza o processo continuo e o desenvolvimento,
exigindo paciéncia e maturidade para plantar e colher na devida época, o tempo cibernético
oferece a ilusdo da imediatez, da transmissao em tempo real, do acesso instantaneo a tudo
e a todos.

Temos entdo o surgimento de um novo tipo de experiéncia estética, baseada no arranjo de
um conjunto potencialmente infinito de lugares (um “aqui” potencialmente infinito) num ins-
tante que é a ilusdo de um eterno “agora”. O efeito colateral dessa transformacéo estrutural
das categorias de espaco e tempo é que a experiéncia estética deixa de ser uma arcada que
se projeta no espaco/tempo fisicos, dando sustentacdo as formas tradicionais de producao e
distribuicdo dos bens culturais, e se transforma numa espécie de vértice cibernético que en-
golfa toda a cultura e a regurgita em arranjos antes impensaveis. Sob os escombros da cultura
tradicional, as linguagens se hibridizam, estilos se sobrepéem, surgem combinacoes de remi-
xes e mashups, novas formas aparecem no intervalo entre classico, cult e pop. E nada garante
continuidade e permanéncia para esses novos géneros, subgéneros e contragéneros. A flui-
dez, a instabilidade, a imprevisibilidade, a ndo linearidade e a indeterminacdo sdo as marcas
das novas expressoes estéticas, influenciando todo o campo das artes e da cultura em geral.

A consequéncia dessa ruptura de ordem cognitiva sao as varias crises que nos atingem con-
comitantemente: a crise das profissdes e dos empregos ancorados nos curriculos e formas
tradicionais de administracdo, a crise da representatividade politica diante da obsolescéncia
das instituicoes, a crise da autoridade dos estados, a crise das identidades nacionais e regio-
nais, a crise da educacao, etc. Todas as competéncias do passado estdo colocadas em cheque,
muitas de maneira irreversivel, o que eventualmente produz uma postura reaciondria por
parte daqueles que veem o solo de sua zona de conforto se dissolver debaixo de seus pés:
aparecem entao salvacionistas oferecendo a moralidade politica ou religiosa como panaceia,
discursos autoritarios prometendo restituir a ordem tradicional, movimentos retrégrados que-
rendo impedir a miscigenacao das formas de cultura, xenéfobos, intolerantes, demagogos
de toda sorte. No entanto, abrem-se também janelas de arejamento para novas formas de
cognicao e para o desenvolvimento de competéncias alinhadas com as novas formas de expe-
riéncia estética. Como a destruicdo é a companheira dialégica da criacdo e a crise é parceira
da oportunidade, o novo cendrio nos brinda com oportunidades para a atividade criadora. As
novas experiéncias estéticas sdo o berco das competéncias criativas.

O conflito é natural nesses momentos de transformacao profunda. As forcas organizadas em
torno do velho paradigma sempre reagem a perda do poder de controle econdmico e social.
Assistimos a essas disputas diariamente, e com intensidade cada vez maior. Motoristas de
automoveis reagem a introducao das redes multimodais complexas de mobilidade urbana,
taxistas refutam a introducdo do compartilhamento de veiculos e a introducdo da carona
organizada, empresas de telecomunicacdo tradicionais reagem aos aplicativos que permitem
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0 acesso a contetdos e comunicacdo interpessoal pelos dispositivos méveis, as instituicoes
governamentais reagem a atuacao de hackers e ativistas digitais que exigem um novo padrdo
de transparéncia e gestdo administrativa e politicos profissionais se entrincheiram em seus
gabinetes tentando frear a mudanca do centro de gravidade decisional para a sociedade
organizada em redes. Partidos politicos e movimentos sociais, ainda atrelados a hierarquia
verticalizada da distribuicao do poder, perdem rapidamente a capacidade de representar os
ideais e ansiedades dos “nativos digitais” — a geracdo Y que comeca a ocupar a fatia maior
da atividade econdmica.

O chogue entre o poder consolidado e as novas formas de ativismo se tornou evidente em
movimentos como o “Occupy Wall Street”, a chamada “Primavera Arabe” que atingiu diver-
sas nacoes do Oriente Médio, e os protestos em Ferguson (EUA) denunciando a violéncia po-
licial contra negros. No Brasil, esse choque ficou evidente durante as grandes manifestacoes
de rua que surgiram em torno de protestos sobre aumentos de tarifas no setor de transporte
urbano. N&o é possivel compreender a capacidade de arregimentacao, mobilizacéo e atuacao
do Estado Islamico que se expande sobre a fraqueza dos governos locais do Iraque e da Siria,
bem como das organizacdes multinacionais (OTAN, ONU) sem levar em conta o papel que
as novas formas de comunicacéo digital tém na propaganda politica e ideoldgica, na difusao
de visdes fundamentalistas e na organizacdo de ataques terroristas e acoes militares. Esses
movimentos apontam para uma “barroquizacdo” (ROMANINI, 2011-2012) do espaco publi-
co: menos importantes do que o nimero de participantes efetivamente engajados em acoes
fisicas sao o espetaculo da cobertura midiatica e o nimero de seguidores e apoiadores dessas
acoes nas redes sociais. As mascaras usadas pelos ativistas Anonymous lembram tanto um
filme (V de Vinganca) quanto um episédio histérico (a figura de Guy Fawkes, lider de uma
conspiracdo para explodir o parlamento inglés ocorrida em 1605), o slogan “Vem prarua” sai
de um comercial de automovel da Fiat para virar palavra de ordem em defesa do transporte
publico, as musicas coreografadas e cantadas nas ruas pedindo impeachment sao pardédias
de cancoes de carnaval ou de hinos cantados nos estadios de futebol. O dominio das grandes
faixas cobrindo avenidas inteiras e o surgimento de grandes bonecos inflaveis em pontos
turisticos para tripudiar politicos confirmam a importancia crescente do registro audiovisual
para a circulacdo pelas midias digitais.

Nos préximos anos, a “internet das coisas” promete um nivel ainda maior de integracao entre
o mundo fisico e o cibernético, permitindo que objetos (carros, geladeiras, janelas, cadeiras,
roupas, canetas, oculos, pianos, sapatos, pincéis, etc.) possam entrar em comunicacdo on
line entre si e entre dispositivos méveis (smartphones, tablets, notebooks, etc.) para realizar
propdsitos especificos de seus usuarios. Novas formas de expressdo artistica e cultural, hoje
sequer imaginadas, brotardo da fusao entre objetos fisicos e digitais, colocando em xeque as
formas tradicionais de producéo e divulgacao da industria cultural. No campo institucional da
cultura, os instrumentos tradicionais da gestao das politicas publicas, como secretarias de cultura,



museus, galerias, fundacdes, institutos, bem como o aparato juridico-administrativo dos edi-
tais, leis de incentivo e concursos passam a ser questionados pelo surgimento de formas de
financiamento de projetos, como o crowdfunding, pelas possibilidades infinitas de divulgacao
oferecidas pela internet. Livre das coercoes politicas do Estado e da submissao a logica da
indUstria cultural, a arte e a cultura tendem a se tornar mais especializadas, fragmentadas,
idiossincraticas e, no limite, solipsistas.

Infelizmente, o excesso de possibilidades estéticas e de comunicacdo do novo paradigma ten-
de a acompanhar a incomunicacao e o torpor da sensibilidade. Imagens de violéncia, de sexo
explicito e de tragédias capturadas por dispositivos méveis de usuarios “andnimos” entrardo
com frequéncia cada vez maior nas redes sociais sem a mediacdo dos editores tradicionais.
A espetacularizacao do sofrimento e superexposicao do grotesco tendem a anestesiar a ca-
pacidade de indignacao e de envolvimento empdatico com as aflicdes do “outro”. Para néao
assistirmos apaticamente aos atributos tao sutis e caros que nos elevam acima da selvageria
serem rapidamente tragados para o ralo do vertiginoso movimento cibernético, precisamos
repensar a forma de nossas relacdes afetivas em busca de uma nova organizacdo social ou,
melhor ainda, de uma autopoiesis baseada na dimensdo da generosidade e do amor (MATU-
RANA, 1998).

As competéncias do futuro

No antigo paradigma, competéncias cognitivas e tecnolégicas de producao eram separadas
pelo acesso a educacao institucionalizada, a formacao técnica e ao capital. Os saberes nasci-
dos e compartilhados na experiéncia cotidiana das comunidades tradicionais, por serem par-
ticulares e contextuais, raramente passavam no crivo da generalizacdo imposta pelas tecnolo-
gias. Por exemplo, a gastronomia tipica da Serra da Canastra jamais se adequaria aos padroes
de producédo em série dos fast-foods, em que os algoritmos de producdo em série obedecem
a logica fordista de eficacia, a normas de higienizacao sanitaria e de racionalizacdo da mao de
obra. A complexidade cognitiva das competéncias culturais (os muitos sotaques, os temperos
regionais, as formas de expressao tipicas) ndo cabia na légica positivista que impulsionou a
revolucao industrial do século 19. Vivemos durante o século 20 a globalizacdo dos mercados
com a homogeneizacdo dos meios de producdo, com a racionalidade técnica e financeira
impondo sua escala de valores. Os saberes nao redutiveis a essa l6gica foram desvalorizados,
tornaram-se “exéticos”, sendo implicitamente “vergonhosos”.

Com o advento da informacao digital, a diferenca entre competéncia cognitiva e tecnologica
se esfuma porque no ciberespaco/tempo é o uso cognitivo da ferramenta que realmente faz a
diferenca. De certa forma, fazemos agora um retorno vertiginoso as origens da civilizacdo, em
que a tecnologia era essencialmente um subproduto de uma competéncia criativa. A célebre
cena inicial do filme 2007 — Uma Odlisseia no Espaco, de Stanley Kubrick, mostra como um
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primata, representando nosso ancestral primitivo, transforma um osso numa ferramenta para
cacar e matar por meio de uma inferéncia estética: ele arranja em sua imaginacéo o ato de
bater com o 0sso e 0 ato de cacar uma presa, produzindo uma sintese significativa. E um ato
de criacdo genuino, em que a tecnologia é colocada em seu devido lugar: a servico de um
proposito humano a ser compartilhado culturalmente, e ndo como instrumento para conquis-
tar poder e/ou adquirir e acumular riquezas de forma privada ou privilegiada.

Nossa sociedade ndo estd preparada para as novas competéncias criativas que despontam
na era digital. A educacao formal mantém-se atrelada a légica do desenvolvimento linear,
baseada em curriculos pouco dinamicos e em disciplinas que tradicionalmente se organizam
do mais abstrato e universal para o mais concreto e especifico. Nesse esquema, um estudante
precisa cumprir varios semestres de preparacao intelectual, apropriando-se de conceitos ge-
rais e abstratos, antes de partir para a pratica e receber o atestado de competéncia para agir
profissionalmente. Algumas das competéncias fundamentais exigidas pelo novo paradigma
nascem em torno da necessidade de reestruturar os modelos ultrapassados de educacao,
de maneira a incluir a dinamismo das comunicacdes digitalizadas que anima o aprendizado
informal no cotidiano das sociedades. Exemplo: alguns jovens em idade de ensino médio ja
lancam canais pessoais no Youtube para compartilhar conhecimentos de sua esfera de inte-
resse (videogames, moda jovem, humorismo, maquiagem), alcancando bilhdes de acessos e
faturando milhoes de reais — véarias vezes o salario de seus professores do ensino formal. Sera
gue em breve teremos um jovem artesao de uma pequena e isolada comunidade da Serra da
Mantiqueira usando o Youtube com o mesmo grau de alfabetizacdo digital para divulgar seu
trabalho e comercializar seus produtos para todo o Brasil e, quem sabe, o resto do mundo?

A pergunta mais geral que se coloca com urgéncia é: como fazer com que o conhecimento
expresso pelas diversas formas de cultura e o interesse das novas geracdes tenham um encon-
tro amigavel e produtivo nas novas midias digitais? Ou: como fazer com que museus, escolas,
bibliotecas, associacoes e centros de cultura popular estendam sua atuacdo no universo di-
gital de forma a criar uma interface digital/analégica que privilegie a relevancia, o interesse e
a acao ética pelos seus membros, associados e participantes? Nao ha respostas prontas para
esse tipo de questionamento porque a era digital, apesar de sua forca tsundmica, é ainda
um bebé de fraldas se levarmos em conta o lento movimento dos paradigmas na historia
das civilizagbes. Abaixo, colocamos alguns dos componentes que, do nosso ponto de vista,
precisarao entrar na equacao:

1) A ontologia da cultura nas redes: a internet é uma grande arqui-
tetura para organizar os fluxos de informacao digitalizada e permitir seu
acesso pelos mecanismos de busca. Por trds de toda a engenharia e
da matematica envolvidas nesse processo, esta a ontologia dos objetos
digitais, ou seja, um thesaurus em que sao criados os termos e suas defi-



nicdes a partir de outros termos, numa cascata de relacoes légicas. Cria-
dores de ontologias digitais sdo os novos deuses da era digital porque
tém o poder de estabelecer o que pode e ndo pode ter realidade nesse
universo feito de informacao. Por exemplo, os aplicativos usados pelos
dispositivos moveis (0s apps) sao programados para cruzar localizacoes,
rotas de navegacao, atracoes, agendas em tempo real e os diversos in-
teresses dos usudrios a partir das ontologias disponibilizadas nos bancos
de dados ou, cada vez mais, nas meméarias dos proprios sistemas de na-
vegacao (Google, por exemplo). Por meio de uma ontologia adequada,
pode-se criar uma rede virtualmente infinita de possibilidades de circui-
tos culturais a partir dos interesses particulares de usuarios e que levem
em conta a diversidade e a tipicidade das manifestacbes. Sem uma on-
tologia adequada, movimentos alternativos ou manifestacées genuinas
que nao atendem aos interesses dos mercados permanecem invisiveis
e inalcancaveis no turbilhdo das informacdes publicadas na internet.
Ora, enquanto as areas biomédicas e exatas ja discutem suas ontologias
proprias, nao vejo o mesmo interesse na area de humanidades e, espe-
cialmente, nos campos das artes e dos estudos culturais. Se os agentes
culturais ndo assumirem as rédeas desse processo, seremos colonizados
por uma ontologia digital das artes e da cultura produzida pelos grandes
produtores e comercializadores da indUstria cultural.

2) A mediacdo entre o digital e o analdgico: a cultura hacker expan-
de as possibilidades do digital; as ancestrais manifestacbes populares
expandem as possibilidades do analdgico. Como fazer, porém, com que
essas duas extremidades se toquem e comecem a dialogar em sinergia?
Esse é o desafio dos agentes culturais de hoje e das préximas décadas:
fazer a ponte entre as possibilidades de expressao das redes com as anti-
quissimas formas analogicas de arte e de comunicacdo. Como traduzir a
estética do Congado, com sua ginga Unica, suas vestimentas artesanais,
sua dinamica enraizada na complexidade das comunidades tipicas, para
uma interacdo digital em que a internet das coisas, os aplicativos dos dis-
positivos mdveis e as possibilidades de interacdo acontecem em tempo
real? Como fazer com que um movimento como o Ocupe Estelita, que
nasce numa situacdo historicamente situada, numa comunidade tipica
do Recife, com grupos artisticos e oficinas em harmonia com uma visao
de ocupacao do espaco urbano, possa dialogar harmonicamente com as
ferramentas e os programas que obedecem aos algoritmos e ontologias da
rede mundial, de maneira que o Ocupe Estelita possa ser compreendido e
possa inspirar outros movimentos semelhantes pelo Brasil e pelo mundo?

Competéncias
Criativas
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3) A producdo de narrativas e metanarrativas includentes: se a
multitude infinita das arvores de informacao digital esconde a floresta
espessa da incomunicacao analdgica, entao é preciso que aprendamos
a ligar os pontos formados pelos nés das redes e produzir uma nova
retérica que nos permita encontrar as histérias sociais escondidas nos
metadados. A significacdo é um processo essencialmente narrativo,
em que certos objetos sdo indicados e certos predicados sdo expressos
conectados a eles. Semiose, ou acao do signo, é o desenvolvimento
da informacao significativa, a Unica maneira possivel de dar sentido a
sequéncia de bits que nos atravessa de todos os lados. Ela é um em-
preendimento social, uma forma compartilhada de produzir a propria
histéria de uma época. No passado, a histéria era acontecimental e
privilegiava os fatos eleitos pelos vencedores. Hoje, a histéria da nossa
sociedade é uma metanarrativa em que cada um de nés puxa uma
linha de tensao. A histeria e a violéncia com que certos grupos ocupam
0 espaco das redes sociais revelam, ao fim e ao cabo, a tentativa de
impor sua narrativa viciada sobre o conjunto da sociedade. Nao podem
vencer no grito. O didlogo generoso e amoroso deve se apresentar de
forma sutil, mas pervasiva, acolher os excluidos e produzir uma narra-
tiva includente de nossa cultura, para que a diversidade e a liberdade
responsavel sejam a condicdo da producao cultural, e ndo uma conces-
sao de quem esta eventualmente no poder.
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