


EXPERIENCIAS
COMPARTILHADAS

o teatro, a formacao
artistico-cidada e libertadora




"Eu gosto da palavra experiéncia porque a palavra
experiéncia soa como mais proxima da palavra vida, ou
seja, a vida ndo é uma prdtica, como o amor ndo é uma

prdtica, como a viagem ndo é uma prdtica, como a leitura
nao € uma pradtica, mas, no entanto, o amor, a viagem, a
vida e essas coisas, sim, que sdo experiéncias. A palavra
experiéncia remete a vida, soa como existéncia.

Entdo, parece-me importante recuperar essa ideia que a
pedagogia tem a ver com a vida.”
(Jorge Larossa Bondia)

orna-se oportuno recordar que o grande educador brasileiro Paulo Freire

falava de autonomia, nos idos anos 60-70, com a tese de uma pratica

educacional libertadora. Pensar em uma direcao pedagogica libertadora
significa o reconhecimento dessa instancia da linguagem criativa que € o discurso, a
qual inclui ndo apenas os aspectos linguisticos e os extralinguisticos que constituem
a malha das significacoes, mas o estreitamento das condicoes entre o dizer e o fazer.
Significa incluir o processo histérico-social no qual estamos inseridos. E preciso
compreender o conhecimento como algo inerente ao individuo em formacao.
Quer dizer que o individuo possui um conhecimento genuino que precisa ser
compartilhado e somado aos esforcos do aprendizado. O papel do professor,
dessa forma, € o de criar estratégias e estimulos que tragam a tona esses saberes.
E preciso ainda, ter a capacidade de instaurar um ambiente favoravel a criacio,
como um meio de alcancar um cabedal de conhecimentos a partir dos desejos e
das necessidades de cada um.

Constituidos, em nossa contemporaneidade, pelas explosoes das linguagens
e dos recursos tecnoldgicos, o lugar da escola é o lugar da multiplicacao desses
conhecimentos e comportamentos, colocando os seus professores como mediadores
dos conflitos e facilitadores nas compreensoes que envolvem as interacoes entre os
individuos. E preciso formular uma pergunta que nos interessa: o que faz com que
um aprendiz tenha vontade de participar das propostas em aula? Devendo ser um
lugar que integra e discute as manifestacoes de si e dos outros, a escola é um lugar
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da (des)construcao dos discursos prontos e da
ativacao da linguagem com tudo que envolve
o seu pertencimento, o ambiente que o rodeia
e o contexto de que, de quem e para quem se
fala. A escola é, portanto, um lugar de plantar
ideias, ideias que mobilizam os estudantes e
os professores. E preciso reforcar uma velha e
valida premissa: a da via de mao dupla. Nao
ha um s06 lugar de conhecimento do professor
que ndo tenha que atravessar os lugares dos
estudantes, e, para isso, se faz necessirio
reforcar a ideia de trocas, de encontros.

O sistema de aprendizagem precisa despertar
o desejo de criar, e nesse panorama do contexto
contemporaneo, em tempo das mais variadas
crises que nao tangem apenas as questoes
da linguagem, requer um deslocamento dos
contetidos programaticos especificos de cada
disciplina em direcao a uma experiéncia viva
que desperte os afetos e os perceptos de cada
um. Um deslocamento que, é preciso deixar
bem claro, pode ser feito dentro do proprio
contetdo da disciplina, mas encontrando um
estimulo possivel de instaurar o processo do
fazer, conhecer e encontrar-se com os oufros.

Assim, com a produgao de variadas formas de
visibilidade, as artes da cena rompem com as
mediacoes convencionais entre a arte e a vida,
entre o real e o ficcional, entre a cultura classica
e a popular, entre o publico e o privado, entre
a estética e a ética. Essas constantes mudancas
provocam, principalmente, um jogo sem
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mediacOes entre artistas e espectadores, que o fil6sofo Jacques Ranciére' diz gerar a
“partilha do sensivel” O autor define essa no¢do como uma proposta a certa estética
da politica voltada para as configuracoes da experiéncia que ensejam novos modos
de sentir e induzem novas formas da subjetividade politica.

Torna-se interessante apontar o que Ranciére diz ser fatal nessa batalha suscitada
pelas vanguardas na fusdo da arte com a vida: a transformacao da crise da arte em
discurso. Tais discursos, em sua multiplicidade, diz Ranciére, podem embaralhar
o papel da estética e da ética nas artes. Por outro lado, a ética de tais discursos,
compreendidos como uma ideologia historica, pode refazer os nossos discursos
artisticos e educacionais. A busca pela emancipacao do sujeito contemporaneo
implica na troca de experiéncias, a qual orienta as artes na formacao educacional,
ampliando o projeto do sujeito contemporaneo.

Desse modo, a proposta de Ranciére faz com que se possa pensar que a tarefa das
artes, dos artistas e das novas posicoes do espectador esteja no compartilhamento
critico das experiéncias poéticas, do mesmo modo que abre possibilidades de
aderéncia dessas ideias ao ensino fundamental, como um modo de ver a formacao
educacional do jovem brasileiro.
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