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O espetaculo May B, criado pela coredgrafa francesa Maguy Marin (1956), junto
a sua companhia, teve estréiaem 1981, para o Théatre Municipal d’4Angers. Ele estabelece
um marco na histéria do grupo, permanecendo em repertdrio até hoje. Partindo do
universo dramatico do escritor, dramaturgo e encenador irlandés Samuel Beckett (1906-
1989), essa criagdo inscreve-se num momento de transformacgdo das composi¢coes em
danca contemporanea francesa e segue 0 movimento das artes da cena ocidentais onde
percebe-se uma relagdes de contaminagéo entres as artes, principalmente teatro e danca.
Pensamos nessa transicdo como um lugar de exploracdo de linguagem, onde as
composicdes em danca abriram vias para uma teatralizacdo como forma de repensar o
espaco e as possibilidades do corpo dancante em cena. Artistas maiores, descendentes do
coreografo Kurt Jooss (1901-1979), advindos da corrente do Tanztheater — danca teatral
— como, por exemplo, as criacBes de Pina Bausch (1940-2009), servem de referéncia
nesse contexto de hibridacdo e inspiram, ainda hoje, as composi¢cdes em danca
contemporanea.

Para a criacdo do espetdculo May B, a coredgrafa e seu grupo de dancarinos
apropriaram-se do universo precario e tragicomico dos personagens beckettianos como
estimulo para transitar por signos dramaticos e movimentos dangcados, numa composicao
poética e que faz referéncia as obras literarias do autor. Assim, Beckett serviu tanto de
inspiracdo quanto de recurso estético a composicdo coreografica que percorreu a
atmosfera relacional, visual e gestual descrita nos textos. Marin (2016) declara que o
trabalho, sobre a obra de Beckett, onde a gestualidade e a atmosfera estdo em contradicéo
com o fisico e a estética do trabalho do dancarino, foi para o grupo um momento de
exploracdo em direcdo aos gestos mais intimos e escondidos, na busca do movimento,
muitas vezes, ignorado de cada um. Assim, o esforco foi de descobrir gestos mindsculos
ou grandiosos, percebendo as multiplas vidas contidas nos personagens beckettianos. O
grupo ficou atento aos tracos quase imperceptiveis e banais, onde a espera e a imobilidade
— ndo totalmente imoével — deixavam um vazio cheio de siléncios e hesitagdes. Marin
(2016) observa, ainda, que ... nesse trabalho, a priori teatral, o interesse pra nos nao foi
de desenvolver a palavra ou a fala, mas sua forma mais explosiva, buscando ainda o ponto
de encontro entre, de um lado, o gesto mais estreito teatral e, de outro, a danca e a
linguagem coreografica.” Sobre a investigacdo de possiveis relacdes que a criacdo em
danca pode estabelecer com a obra de Beckett, citamos uma passagem do ensaio que
Deleuze (2010, p.90) dedicou ao escritor. O filésofo identifica, por exemplo, que a peca
criada para televisdo Quad (1980) possui aproximacdes com principios do balé moderno
no que tange: o abandono da exclusividade da estrutura vertical, a fusdo dos corpos para
se manterem em pé, a pesquisa pelo minimalismo, a utilizacao das caminhadas e acidentes
em prol da danca, a busca por dissonancias, hiatos e pontuacdes gestuais.

Para se aproximar do universo dramatico do escritor irlandés, marcado por corpos
precarios e cansados, geralmente presos a algum objeto real ou imaginario, a exemplo da
espera por Godot, a companhia investiu, sobre tudo, na expressividade de cada
dancarino/ator, evidenciando uma singularidade marcante e expressiva de cada um dentro
de uma unidade cénica. Ou seja, a criacdo faz referéncia, a partir da caracterizacao,
deslocamentos e ritmo, tanto a atmosfera do pds-guerra como a citacdo direta de
personagens de textos teatrais. Para isso, as escolhas feitas foram de apresentar corpos
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disformes em cena, onde os dangarinos/atores valem-se de enchimentos, volumes,
mascaras e figurinos caracteristicos do ambiente decadente e de corpos mutilados,
aspectos inerentes ao vazio dos valores modernos e da condi¢do humana na época do pds-
guerra. A composicdo coreografica ndao buscou uma linearidade de fatos ou uma
virtuosidade dos corpos dancantes, mas ao contrario, propds deslocamentos mais lentos
e arrastados, corpos que permanecem em desequilibrio, abandono da verticalidade natural
humana e dancarinos/atores que produzem sons inaudiveis e siléncios ensurdecedores.
Assim, a hibridacdo entre danca, teatro e literatura, como construcdo de linguagem
estética, buscou abrir espacos para identificar onde a palavra escrita converte-se em corpo
e a fala torna-se gestualidade.

...mais do que fazer de Beckett um coredgrafo, trata-se de localizar e
de interpretar esses indicios coreograficos, afim de identificar como e
de que maneira os corpos colocados em palavras e em cena, por Beckett,
revivem questdes sobre os assuntos, o lugar e o evento, a identidade e a
imagem, estimulando o pensamento e a pratica da danga
contemporanea. (GINETTI, 2015, p.2)

No campo da escritura cénica, May B utiliza-se do minimalismo e da repeticéo
como estéticas de criacdo para 0s movimentos corporais, tais recursos sao recorrentes e
fundamentais no estilo da escrita e nas descrices feitas sobre espaco, falas e
caracteristicas dos personagens nos textos de Beckett. Observamos que o espetaculo
percorre trés momentos mais especificos. O primeiro, marca uma busca por sonoridades
produzidas em cena, explorando a respiracdo, Sopros e sons gerados por passos e
caminhadas. Os dancarinos aparecem como um coletivo, um conjunto de corpos
esbranquicados e disformes que remetem a decadéncia do mundo pds segunda guerra
onde as relagbes humanas tornaram-se extremadas. Os deslocamentos, em coro, duplas
ou trios, mostram movimentos bruscos e animalescos de disputas de territério e impulsos
de agregacdo ao grupo, uma dialética entre o desejo profundo de abandonar o coletivo e
0 de se fundir a ele.

Num segundo momento da peca aparecem personagens caracteristicos de textos
teatrais, como, por exemplo Pozzo trazido por Lucky numa coleira, referente a peca
Esperando Godot e Hamm conduzido por Clov numa alusdo a Fim de Partida. Ainda,
entram no palco um casal de velhos e um grupo de trés figuras que sentam-se juntas, na
boca de cena, falando uma lingua intraduzivel. Micro-cenas sdo criadas e ocupam
diferentes planos no palco formando um grande quadro beckettiano. Na sequéncia, todos
se agrupam no centro da cena, em siléncio, e festejam um parabéns surdo, envolta de um
bolo com velas comemorativas. A dialética instaura-se novamente, entre a lingua que nao
é traduzida e o festejo que ndo € enunciado. Assim, a coredgrafa reduziu, quase em sua
totalidade, os textos originalmente previstos para o espetaculo por burburinhos que
reproduziam o esforgo fisico da articulagdo verbal. Nesse sentido, Marin “...multiplicou
e priorizou na peca as citacdes visuais e gestuais dos textos, como olhares abatidos e
corpos fantoches, acessorios incongruentes e silhuetas perdidas.” (GINETTI, 2015, p. 5).
Por sua vez, no terceiro momento, acontece um esvaziamento progressivo da cena e
atraveés de passos arrastados os dancarinos aparecem e desaparecem pelas portas e pelo
proscénio do palco, apropriando-se da arquitetura do teatro como forma de permanéncia
e esquecimento. Eles carregam malas e usam acessorios e figurinos de uma classe
burguesa que atravessa 0 vazio do tempo, deixando tracos de espera, de partida, de
hesitacdes e siléncio. Em aproximadamente vinte minutos, o publico acompanha a
travessia dos dancarinos/atores mergulhados na cangéo Jesus ' blood never failed me yet
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(1971), do compositor Gavin Bryars, criada em forma de looping, numa repeti¢do quase
infinita.

Observamos que Marin propdem uma assinatura coreografica particular e potente,
na busca por uma danca expressiva, contestando a virtuosidade dos corpos, deslocando o
publico entre hiatos ritmicos e tempos dilatados e expondo modos de relagdes humanas e
situacOes radicais de pertencimento e abandono do coletivo, marcados pela percepgéo de
estar s6. “Quando 0s personagens de Beckett ndo aspiram mais que a imobilidade, eles
ndo podem deixar de se moverem, pouco ou muito, mas eles se movem.” (MARIN, 2016).
Essa dualidade caracteristica do universo beckettiano aparece nessa declaragdo sobre a
crise moderna da narrativa, na metade do século XX. Para o escritor, esse momento
enuncia “...a expressdo de que ndo ha nada a expressar, nada com que expressar, nada a
partir do que expressar, nenhuma possibilidade de expressar, nenhum desejo de
expressdo, aliado a obrigacdo de expressar.” (BECKETT apud ANDRADE, 2001, p.41).
Portanto Marin, em sua criacao, deriva sobre elementos precisos na construcao de gestos,
deslocamentos e movimentos corporais, bem como nas sonoridades produzidas pela voz,
sopros e caminhadas como forma de “...desenhar uma conversa ludica com a propria
linguagem da danca, pensando-a a partir dos quadros de estatismo apreendidos em
Beckett e dando uma nova forma ao tom comitragico dos seus clowns, abrindo-os a
possibilidade de serem dancados e/ou interpretados como partituras” (FARIA JUNIOR,
2009, p. 85). Mesmo que a coredgrafa apenas sobrevoe algumas questdes expostas por
Beckett sobre as formas de representacdo no teatro, a precariedade da figura humana e as
possibilidades de fragmentacao cénica, o espetaculo May B abre vias para uma relacéo
intensa de hibridismo entre as artes cénicas e a literatura transformando a cena num
espaco em contaminagéao.
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