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Resumo

O objetivo do ensaio ¢ tragar a linha de raciocinio segundo a qual o espaco cinematico ¢
traduzido pelas relagcdes entre comunicagdo e as transformagdes historico-culturais
diversas. Assim, modelos distintos de visdo, desenvolvem diferentes modelos de espago
cinematico. O que nos interessa examinar aqui ¢ aquele derivado da transformagdo da
montagem de planos na passagem do registro em pelicula foto-quimica para a edi¢do
eletronica das producdes de cameras. Ainda que se continue designando de filmes o
trabalho da edigdo digital, compreende-se que ndo apenas espago cinematico sofreu uma
radical transformagdo como a experiéncia estética audiovisual ganhou uma nova
dimensao de sensibilidade.
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Introducao

No ambito dos estudos filmicos, a persisténcia do cinema no contexto dos meios
digitais e a conseqiiente transformagdo ndo apenas das produg¢des como também do
espago cinematico e da experiéncia estética desencadearam toda uma reflexdo que
coloca em xeque a natureza do fendmeno que examina. Cresce o entendimento de que o
cinema persiste sobretudo porque, ao projetar modelos de espagos cinematicos gragas a
procedimentos tais como enquadramento e angulos de tomadas, evidencia o papel de
sua virtualidade construtiva enquanto meio técnico.

A nogdo de persisténcia do cinema foi assim formulada e examinada por D.N.
Rodowick (2007) no contexto de um paradoxo: apesar do desaparecimento do filme —
pelicula de celuloide com registro fotografico analdgico —, o cinema ndo apenas persiste
como promove a multiplicacdo do espaco cinemadtico e, na hibridizacdo de suas formas
marcadas pelo processamento eletronico, se revigora enquanto meio. No ambito da
performance tecnoldgica do meio digital, ainda segundo Rodowick (2007, p. 11), o

cinema persiste gracas a virtualidade das formas digitais em que a matriz fotografica
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perde forga ante o dominio dos processos eletronicos responsavel pelo cinema digital
em desenvolvimento.

Nos estudos de Rodowick, o cinema permanece gracas a continuidade de
algumas propriedades de sua construcdo como espaco cinematico — concepgao
fundamental nas mais diferentes praticas da tradi¢do foto-cinematografica, a comegar
pela centralidade do quadro e do plano na montagem e na edi¢do do objeto cinematico
enquanto cena e enquanto cinema. Se, nos primordios dessa tradi¢do a centralidade do
quadro se sustentava, sobretudo, no geometrismo Optico dos angulos de tomadas na
constru¢dao dos planos (RODOWICK, 2007, p. 11), no processo de expansdo de suas
formas a centralidade do quadro, do plano e da visdo perspéctica cede lugar ao fluxo dos
pontos luminosos produzidos em operacdes de circuitos eletronicos e do processamento
digital.

Na linha do raciocinio de Rodowick, ¢ possivel dimensionar um posicionamento
complementar. Trata-se do argumento de Vilém Flusser que, embora ndo diretamente
concentrado na sétima arte, mostra como as transformacdes emergentes no ambito das
imagens técnicas recuperam estados precedentes. Esse ¢ o caso da transformacao dos
pontos de luz (fotons) em imagem de coisas visiveis que possam ser apreendidas pela
percepgao e cogni¢ao humanas (FLUSSER, 2008, p. 23). Com isso, podemos inferir que
a operagdo de carater técnico revela sua capacidade de meio de comunicagao.

Ao reconhecer que, como meio de comunicagdo, o cinema mobiliza diferentes
dispositivos tecnoldgicos sem ignorar os processos sensoriais e cognitivos, Rodowick
mostra como os operadores e suas mediacdes se tornam as principais forcas de
transformacgdo. No contexto de sua argumentacdo amparada pela analise de filmes,
sobretudo de efeitos digitais, ganha forca a hipotese de que a persisténcia do cinema se
alimenta muito mais de eventos de sua construgdo cultural e histérica do que de sua
natureza fisica e instrumental (RODOWICK, 2007, p. 31-3). Com essa inferéncia, abre-
se caminho para que se possa recuperar na constru¢do cultural e historica uma de suas
articulagdes fundamentais a saber, a memoria da cultura onde os meios, longe de serem
considerados tdo somente veiculos, se apresentam como processos historicos em
transformagdo e em constante devir de suas possibilidades.

Nesse sentido, hd que se considerar uma outra hipotese que se coloca como
contra-argumentativo a formulacdo de Rodowick da persisténcia do cinema no contexto

especifico da virtualidade dos processos digitais. Segundo o entendimento semidtico,
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nenhuma construg¢do cultural pode prescindir da memoria de seus codigos e de suas
linguagens. Nesse sentido, a persisténcia do cinema ndo se faz sem resisténcia, reagao
ou intervencdo nos procedimentos constitutivos de sua linguagem. A propria
virtualidade atribuida tdo somente ao processo eletronico-digital ¢ tributaria de
procedimentos e invaridveis da memoria cultural. Até mesmo a continuidade torna-se
uma forma de resisténcia uma vez que ¢ garantida gragas ao vigor de intervengdes
reativas de novos procedimentos. Ainda que se beneficie das inovagdes digitais, a
persisténcia do cinema ¢ tributaria de vinculos com a memoria da cultura — e essa ¢ a
hipotese principal desse estudo.

No ambito do estudo semidtico da cultura, a dindmica das transformagdes em
informagdo nova — ou em emergéncia — diz respeito ao processamento de codigos
culturais e sua ulterior tradu¢do em linguagem impulsionado pela condig@o analitica de
sua construgdo. E do codigo como «construgdo analitica» - o que permite sua tradugio
da cultura - que se trata quando se observa o processo de resisténcia. Nesse sentido, a
potencialidade da memoria estd diretamente vinculada as capacidades criticas de
producdo de linguagem como forma de pensamento na percep¢do e cognicdo dos
fendmenos que manipula.

A persisténcia do cinema e a resisténcia do filme face as mudangas digitais
tornam-se um vasto campo de andlise para se a producdo de pensamento critico capaz
de tangenciar a dindmica da propria cultura audiovisual inaugurada pelos meios
eletronicos. A coeréncia da investigacdo ¢ garantida ndo tanto pelos objetos que
examina — que continuamos a chamar de filmes num ato de resisténcia — mas sobretudo

pelos conceitos e métodos que mobiliza de modo a gerar pensamento critico.

Precedéncia do texto de cultura na interiorizacio de processos visuais

A persisténcia do cinema ndo ¢ fenomeno isolado na historia da cultura mas
integra a dindmica da renovagdo da propria tradugdo da informacdo que se constitui a
partir da memoria da cultura representada em seus textos. Nao do texto constituido
como unidade produtiva da atividade escrita alfabética que abre a escalada da historia.
Segundo a hipotese semiotica que entende a historia da cultura no desenvolvimento das
linhas pontilhadas que enlacam eventos remotos, atavismos, cortes sincronicos e,
portanto, relacdes transversais, somos levados a considerar a no¢do da precedéncia de

textos a luz daquilo que Iari Loétman definiu como “memoria informacional”
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(LOTMAN, 1998b, p. 93-123; MACHADO, 2015; 2016). Trata-se de uma concep¢ao
de produgdo cultural que acolhe realizacdes apreendidas em relagdes transversais de
cortes sincronicos fora, portanto, de uma progressao linear mas dentro do grande tempo
das culturas (BAKHTIN, 1998).

De acordo com essa abordagem, se um dos mecanismos a movimentar a cultura
diz respeito ao trabalho analitico dos cddigos culturais na tradug¢do da informagao para
ulterior transformacao das formas culturais em informag¢do nova, impossivel ignorar que
as varidveis do sistema cultural ¢ processado no interior de invariantes que sustentam a
capacidade de o sistema gerar a informacao nova. Na cultura, tal papel ¢ desempenhado
pelos codigos culturais — primeiro de linguas e depois das linguagens da cultura na sua
diversidade. Cumpre-se o processo modelizante uma vez que ¢ possivel detectar nos
codigos culturais as invariancias no contexto das variagdes € assim observar a dindmica
modelizante que opera por tradugdo. Para Lotman, tal dindmica remonta a dualidade que
orienta os sistemas da cultura, isto €, a “coexisténcia de linguagens discretas verbais e
linguagens iconicas” (LOTMAN, 1998a, 28).

Reconhecer o dualismo ndo significa ignorar que, em encontros de grandes
complexidades, ha muito mais ocorréncia de confrontos em zonas de intraduzibilidade,
de resisténcia e de fronteiras do que uma perfeita unido colaborativa. Se a capacidade de
gerar informagdo nova esta diretamente relacionada ao mecanismo operativo da
memoria operacional que traduz e transforma garantindo a variacdo no contexto das
invariantes de seu funcionamento, hd que se reconhecer um outro atributo igualmente
fundamental da memoria informacional: sua capacidade de processar formas tais como
as composic¢des que se consagraram na cultura como emblemas. Todo emblema se nutre
da semiose entre signo discreto analitico-discursivo e signo iconico sintético-relacional.

A memoria informacional retém em seu interior elementos de uma composicao
emblematica que se manifestam como formas invariantes capazes de movimentar
variagoes. Nesse sentido, toda manifestacdo de género articula-se historicamente em
torno de suas invariantes emblematicas. Na cultura audiovisual ndo poderia ser
diferente: existem constru¢des que germinaram formas histéricas organizadas em
diferentes expressdes culturais, o que confere ao emblema a condicdo de precedéncia
do texto de cultura em relacdo a linguagem resultante dos novos cédigos culturais.

Partindo da nog¢do ampliada de memoria informacional, vamos considerar aqui

uma forma emblematica da cultura visual que j4 conheceu diferentes tradugdes na
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cultura audiovisual e pode, portanto, ser considerada como um manancial da memoria
na persisténcia do cinema como forma cultural: a visdo aérea tornada principio
construtivo de planos em sequéncias cinematograficas, tornada um dos mais expressivos
procedimentos da perspectivacao do espaco filmico no quadro da tela.

O exemplo que contribui para a nossa analise ¢ a consagrada sequéncia inicial do
filme Terra em transe (Brasil, 1967), de Glauber Rocha, quando em plano sequéncia a
camera se desloca sobre a amplitude do mar oceano até encontrar o solo de Eldorado
(figura 1). Enquanto vemos a camera avangar sobre o Atlantico negro, o canto de povos,
certamente nossos ancestrais africanos, embala a trajetéria, operando um corte
sincronico que Mikhail Bakhtin chamaria de cronotopico uma vez que no espago se

encontram diferentes projecdes de temporalidades.

Figura 1 — Plano sequéncia de abertura de Terra em transe (1967), Glauber Rocha
http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=articles/article 2.php&obj=246&vol=9

Se o mar corresponde a por¢do do espaco que conjuga num Unico plano
topografico geografias de terras distintas que ja formaram um sé continente, o canto
traduz ndo o espaco fracionado mas as temporalidades conjugadas, cujos fios continuam
a desenhar tramas relacionais. Ainda que a narrativa tematize questoes da atualidade dos
anos de 1960 no Brasil, a trama coloca em perspectiva a memoria informacional que,
por um lado, configura a topografia de uma histéria intercontinental e, por outro,
manifesta a topologia que a imagem técnica processada pelo cinema desenvolveu de

modo emblematico.
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Como todo emblema, o plano aéreo que a sequéncia de Terra em transe constroi
se reporta nio apenas a ancestralidade da trama enredada pelos povos negros da Africa e
América. Ha que considerar a ancestralidade do proprio procedimento «visdo aéreay,
considerado atributo de aparelhos desenvolvidos no aprimoramento da camera
fotografica em conjugagdo com os transportes aéreos da tecnologia industrial. Na
problematizagdo de tais atributos e guiados pelo movimento da memoria informacional
encontramos um outro viés cultural, a demandar um deslocamento numa outra
topografia: o sistema grafico dos geoglifos que o povo Nazca (200 a.C. — 600 a.C.)
cultivou no deserto Peruviano ao longo de 37 milhas entre os Andes e o Pacifico e que
hoje conhecemos como Linhas de Nazca, objeto de andlise em estudo anterior
(MACHADO, 2016). Como se observou nas andlises das imagens fotograficas
registradas em filmes ou capturadas pelos satélites, existem muitas dividas a respeito
dos geoglifos. Por um lado, o dilema de formas graficas ndo geradoras de um sistema de
escrita; por outro, o fato de as linhas desenharem formas geométricas cujo desenho s6
pode ser alcancado pela visdo aérea, um “olho de passaro”.

No centro de nosso questionamento nao se interroga como 0s povos peruvianos
desenvolveram tal nocdo de visdo aérea, mas o fato de, uma vez criada, tal visdo gera
relagdes com outras formagdes culturais desenvolvidas em outros contextos historicos, o
que nos leva a refor¢ar o papel modelizante da memoria informacional bem como a
precedéncia de um processo de codificagdo — a visdo aérea — tornada invariante capaz de
modelizar diferentes sistemas semioticos da cultura. Nao a toa que coube a visdo do
«vdo-de-passaro» o atributo modelizador de nossa visdo aérea que, no caso dos
geoglifos, constroem um sistema cultural independente dos signos discretos da escrita.

Com base na nocdo de espaco informacional a nog¢do de texto de cultura se
impode como um marco cultural de constituicdo do processo de precedéncia que justifica
ndo apenas o desenvolvimento da cadeia cumulativa das relagdes culturais como
também as transformacgdes qualitativas dos fendmenos envolvidos em diferentes
processos culturais. A luz desse raciocinio propde-se compreender a no¢io de memoria

da cultura onde situamos a persisténcia do cinema.

Persisténcia do cinema ante a intervencio em cédigos culturais
Ainda que a coordenada fundamental da memoria seja o tempo, observamos que

nos exemplos analisados anteriormente o espago se projetou como articulacao essencial.
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Sabemos que a forca das coordenadas de referéncia e de posicionamento na
representacdo do espago consagrou-se como um capitulo a parte na historia da cultura.
Nao apenas o espago pictorico mas também o espago fotografico se constitui em torno
da perspectiva linear do espagco geométrico-euclidiano, afinal, as lentes da camera
incorporam a perspectiva Optica, o que nao impediu a geragdo de experimentos com
intervengoes radicais no processo de reproducdo técnica, como aqueles realizados pelo
artista-designer russo Aleksandr Roédtchenko. Mantendo-se nos limites do
enquadramento, a camera de Rodtchenko revoluciona o olhar ao deslocar o
posicionamento dos angulos e produzir um espago fotografico distinto daquele
alcangado na frontalidade do campo visual. Diferentes espacialidades se confrontam
com encaminhamentos para por¢des distintas do espago aéreo, que dilata volumes, cria

contrastes e submete os objetos a inusitados arranjos e fronteiras visuais (figura 4).

Figura 2 — Fotografia Aleksandr Rodtchenko em tomada aérea no eixo obliquo do plano.
https://www.wsws.org/en/articles/2008/04/rodc-al0.html. Acesso 03/06/2016

A possibilidade de o plano adquirir dinamismo interno a partir de um
deslocamento inusual de linhas altera a no¢do de perspectiva, sem modificar a natureza
optica linear embutida nas lentes da camera. Na foto aqui reproduzida, o enquadramento
permite situar no mesmo plano diferentes distancias, quebrando a linearidade frontal.

A magnitude de um procedimento dessa natureza esta na criacdo de um espaco

cinematico no interior do espaco fotografico, pratica que se expandiu para o cinema,
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quando o cineasta Dziga Viértov explora a radicalidade construtiva no classico filme O
homem com a camera (1927). Nele os mais diferentes planos das tomadas se
entrecruzam e se chocam desestabilizando a visdo linear. O que o trabalho foto-
cinematografico aqui desenvolvido oferece como inovador ¢ a criagdo de um espago
cinematico em que a geometria Optica da camera tanto organiza a visdo perspéctica
quanto abre caminho para intervengdes de enquadramentos capazes de alterar o
alinhamento interno do plano e produzir direcionalidades a priori ndo previstas no
programa da maquina. Com isso, o espago cinematico ganha ndo apenas na pluralidade
das articulagdes como também no movimento de seu plano grafico que resulta em
tensionamentos de diferentes intensidades. E isso que o trabalho criativo de Viértov
explora na radicalidade do processo construtivo de suas tomadas excéntricas.

De saida, o filme elege seu protagonista: a camera e deposita nele toda a
responsabilidade de gerar a linguagem audiovisual que ndo se equipara a literatura e
muito menos ao teatro, como se pode ler no texto de abertura do filme. Ou seja, ndo se
trata de um teatro ou uma narrativa filmada, mas a vida tomada de improviso no
movimento das acgdes cotidianas. Ao se desvincular da narrativa teatral e literaria o
cinema de Viértov libera o olhar do espectador e o convida a explorar a plenitude do
quadro. Em vez de seguir os atores em seus gestos e falas, o olhar do espectador
acompanha os movimentos no interior do plano em suas cenas € no compasso de
diferentes ritmos: de aceleracdo e de lentidao.

O filme se define, portanto, como experiéncia da comunica¢do cinematica, mais
do que articulagdo de planos, organizando-se pela tomada em éangulos inusitados de
focalizagdo das cenas de improviso segundo o principio de montagem em que a livre
associagdo de tomadas subvertem o legado da linearidade das sequéncias que progridem

numa Unica direcao (figura 3).
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Figura 3 — O homem com a cdmera, Dziga Viértov. Montagem de fotogramas.

Se a camera ¢ o protagonista, o homem com a camera ndo ¢ apenas o titulo do
filme mas a evidéncia do processo operativo de diferentes tomadas em que se
manifestam a cumplicidade entre o olho mecéanico da cdmera e o olho do cinegrafista,
com a interven¢do do ultimo no programa da cdmera que orienta a a¢do do primeiro, o
que leva o cinegrafista a escolher os angulos da filmagem e operar montagens no

proprio momento de tomada de planos (figuras 4 e 5).

Figura 4 — Tomada em camera alta (plongée)
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Figura 5 — Tomada em cadmera baixa, no nivel do chio (contra plongée)

O cinegrafista opera intervengdes na sequéncia dos planos: em vez de
linearidade, multidirecionalidade, choque, confronto de linhas, provocando um

desconcerto (figura 6).

LA

Figura 6 — Multidirecionalidade dos angulos de tomada com desestabilizag@o do olhar.

Com tamanha diversidade de angulos de visdo e de interferéncia na
direcionalidade da composi¢do interna dos planos, o espago cinematico se reconfigura
na dindmica dos procedimentos filmicos que ja ndo sdo de ordem apenas fotografica. A
performance da camera resulta de diferentes dimensionamentos analiticos, como
observa Rodowick (2007, p. 16). Ao espago profilmico que se estende pelo campo
visual da camera, se acrescentam: o espago da tela de projecdo, o espaco filmico dos
eventos articulados enquanto filme e o espago espectatorial de percep¢do e interacao.

Em cada um desses espagos se configuram diferentes conjugagdes signicas de codigos
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cinematicos, isto ¢, de constru¢des analiticas que distinguem as esferas envolvidas:
observagdo, apreensdo, percepcao, cognicdao e interacdo. No espaco cinematico atuam
forcas de diferentes procedéncia e qualidade actancial.

Na progressdo de nosso raciocinio, observa-se que a radicalidade do
procedimento que considera a produgdo de imagens por meio de angulos e tomadas ndo
ficou restrita a foto-cinenematografia, expandindo-se para a composi¢do audiovisual
videografica e digital, eixo de uma linhagem que culmina com as imagens foto-
videograficas tomadas por satélites. Nelas, os planos ja ndo surgem como unidades
compositivas mas desaparecem na compactagdo das distancias em escalas. Nas imagens
reproduzidas por GPS o tragado diagramatico do calculo numérico resulta de um
trabalho inequivoco de transdu¢do ndo mais da luz que devolve formas visiveis mas de
graficos com plena intervengdo de codigos a reproduzirem linhas compactadas e
contornos do cendrio que captura, processo que se institucionalizou em mapas que os
meios moveis, como os smartphones colocam a disposicdo de qualquer usuario. Do
ponto de vista semidtico, hd que se acrescentar que as coordenadas referenciais que
sustentam a dimensdo de indicialidade do espaco cinematico se perdem e os grafismos

de pura iconicidade das imagens processadas por calculos roubam a cena.

Resisténcia do espaco cinematico como memoria de arquivos e de programas

Em sua trajetéria de passagem do processo fotografico para o processo
eletronico-digital, entendemos que se opera uma transformacdo nos cddigos da
linguagem do cinema, quando a indicialidade cede lugar ao processo icOnico
enfatizando os simbolos codificados de sua composicao que se oferecem em diferentes
diagramas: de luz, de linhas, de formas, de velocidades, de tonalidades, de timbres e
tudo que possa ser traduzido em termos de gestos graficos. Com isso, se observa que,
em vez de retorno as formas do mundo visivel, multiplicam-se formas gréficas,
diagramas de relacdes topoldgicas produtoras de gestos que correspondem mais as
operagdes de célculos em performances de circuitos eletronicos internos do que
reproducdo de registros externos.

Ante o enfraquecimento da indicialidade, a composi¢ao iconica ja ndo opera nem
com tomadas nem com planos, mas com camadas, arquivos, notagdes resultantes da
transcodificagdo de sinais em signos, vale dizer, de programas. Fora do plano e sem

angulo de tomada, a performance dos arquivos ¢ que se encarrega de produzir gestos
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graficos traduzidos em movimento de imagens visuais e sonoras. Com isso o
encadeamento das imagens torna-se muito mais fluido a ponto de projetar uma nova
espacialidade, proxima da flutuagdo no “espaco vazio”, onde corpos e objetos parecem
libertos da gravidade, sem coordenadas, sem perspectiva, sem pontos de referéncia. Um
espaco de pura virtualidade, em que a persisténcia do cinema se transforma, de fato, em
resisténcia, em reag¢do de intervengdo nos codigos.

Dentre as realizagdes do cinema a explorar os codigos eletronicos-digitais na
produgdo de gestos graficos geradores dessa experiéncia estética audiovisual vamos
tratar aqui do projeto experimental da triologia quatsi de Godfrey Reggio. Em cada um
dos filmes um universo tematico distinto foi submetido a tradug¢do da virtualidade da
imagem em novos codigos digitais.

A trilogia quatsi ¢ constituida pelos filmes: Koyaanisqatsi: vida em
(des)equilibrio (1983), Powaqqatsi: vida em transformac¢do (1988) e Naqgoyqatsi: a
violéncia como meio de vida (2002). Nas duas primeiras produg¢des, o trabalho filmico
ainda se orienta por fotografias editadas, enquanto que na ultima as imagens sdo
reprocessamento digital de arquivos filmicos. Logo, nos dois primeiros operam a
indicialidade das imagens, ao passo que no ultimo as interveng¢des sdo de carater
iconico: emergem como gestos graficos e projecdes da videografia musical. Fruto da
parceria entre Godfrey Reggio e o musico Phillip Glass, o filme extrapola o circuito
camera-projetor (ou mecanico-elétrico). A producdo audiovisual resulta da articulagdo
de arquivos visuais e sonoros que, por um lado, recuperam elementos da memoria
informacional no grande tempo da cultura, por outro, processam e recodificam
informagdes em programa de calculo numérico do computador mediante operagdes tais
como: transcodificacdo, sampleamento, reciclagem, sintese.

Duas cenas da sequéncia inicial de Nagoyqatsi exploram tal articulagdo de
arquivos transcodificados. Trata-se da sequéncia em que o plano fixo da obra Torre de
Babel (1563) de Pieter Bruegel ¢ seguido por tomadas internas de um grande edificio
abandonado que vasculham os escombros num percurso que caminha do interior para o

exterior (figuras 7 e 8).
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Figuras 7 e 8 — Naqoyquatsi (2002), Godfrey Reggio.
http://staticmass.net/documentary/nagoygatsi-documentary-2002-review/ Acesso: 03/06/2017

Além de romper com as fronteiras que possam existir entre épocas historicas, o
encadeamento entre Torre de Babel e o edificio até¢ a dissolugdo da fachada em
movimentos de dgua-nuvem e pontos luminosos nos coloca ndo apenas diante de uma
gestualidade grafica inusitada como também de inusual experiéncia estética audiovisual
do espago cinematico: aquele da “imagem-fluxo” (BOTOLLO, p. 72). Enquanto fluxo,
a imagem se torna presente no devir de sua performance e na flutuagdo do espago em
que se atualiza.

Quando a tomada focaliza em contra-plongée a totalidade da fachada, o percurso
muda de direcdo e um movimento abrupto empurra o plano para trds e, na
horizontalidade, a fachada se dissolve e o trabalho do processamento digital se inicia.
Muito significativo ¢ o plano de luz que se segue, com rastros luminosos (chuva de
fotons? de elétrons? de raios césmicos? estelares?) convergindo para o centro da tela de

modo a centralizar a representacdo grafica de zero (figura 9).
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Figura 9 — Naqoyquatsi (2002), Godfrey Reggio.
http://incredible-tales.blogspot.com.br/ Acesso: 03/06/2017

A experiéncia do espago cinemadtico se realiza ndo em coordenadas de
posicionamentos mas na reverberacdo do espaco ressonante que agora evoca um grande
tempo, o que garante a constru¢ao do filme na intersemiose da videografia musical.

Nagoygatsi emerge, assim, de uma movimentagdo ritmica ndo restrita a
articulagdo das imagens visuais mas extensiva ao universo sonoro de um espago
ressonante em que a musica nao ¢ trilha mas dimensdo pela qual as imagens visuais
circulam, se articulam e se retro-alimentam na virtualidade de células ritmicas ¢ da
combinatoria de imagens dos arquivos visuais. Gragas ao processo de retro-alimentagao,
0 espaco cinematico emerge no movimento de sua construcdo no espaco da tela como
processo e ndo como resultado de uma articulagao prévia.

Do ponto de vista dos arquivos virtuais que se retro-alimentam da memoria da
cultura, o espago cinematico se reproduz como prosa dialdgica telematica cuja
composicao se oferece como um discurso interior muito proximo do fluxo de
consciéncia que marcou a grande ambicdo do discurso dialégico experimental da
literatura. A prosa dialdgica concebida no fluxo do espago ressonante também se
distancia da narrativa para se vincular ao debate das ideias articuladas pelo principio
associativo do discurso interior. Em Nagoyquatsi um exemplo pontual ¢ aquele que cita
a ovelha Dolly cuja imagem se constréi no contexto de muitas associacdes e

reverberagdes (figura 10).
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Figura 10 — Nagoyquatsi (2002), Godfrey Reggio.
http://www.dokument-festival.com/database/movie/18126%7CNaqgoyqatsi Acesso: 03/06/2017

Nesse sentido, continuamos diante de um espago cinematico cujo procedimento
da reverberagdo sobrepde memoria e virtualidade num novo processo criativo que ndo

se fundamenta nem no plano nem na tomada mas na simulagao.
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