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APOLOGIA DA LITERATURA

Jean Pierre Chauvin

“l...] os mogos que espontaneamente me acompanham (...)
sentem prazer em ouvir o exame dos homens; eles proprios
imitam-me muitas vezes; nessas ocasioes, metem-se a interrogar
os outros” (Socrates).'

“[...] mesmo que a historia devesse ser julgada incapaz de outros
servigos, restaria fazer valer, em seu favor, que ela é capaz de
distrair” (Marc Bloch).?

“Qual o nome do livro, professor? Acho que vou usd-lo na
empresa onde trabalho” (Apo6s uma aula sobre Cicero).

Atitude

O titulo deste capitulo alude a dois registros basilares do pensamento ocidental. Em sua
apologia, reconstituida pelo discipulo Platdo, Socrates colocava em discussdo a existéncia de
adversarios de sua doutrina filoséfica, a despeito da aceitagdo de suas ideias por uma grande parcela
de jovens especialmente oriundos das classes mais abastadas da antiga Grécia. E notavel que um

discurso proferido instantes antes da morte exale tamanha vitalidade e sabedoria.

A seu turno, Marc Bloch defendia que a histéria fosse compreendida como uma ciéncia
dindmica que explicasse o presente, apontando relagdes entre diferentes tempos e culturas. Para ele,
uma das principais tarefas do historiador era nos sensibilizar para os signos do passado, sem perder
de vista as mudangas que atravessam os tempos e se instauram na mentalidade de quem se debruga

sobre o dado historicizavel.

Filosofo e historiador pressupunham horizontes similares de leitura. Para ambos, a figura da
juventude era central, na propagacao de seu pensamento: fosse o adolescente grego, cinco séculos
antes de Cristo; fosse a crianga francesa, na primeira metade do século XX, eram os mais jovens que

eles pretendiam insuflar por intermédio da reflexdo e da ciéncia.

1 Defesa de Socrates, 1968, p. 19.
2 Apologie por I’histoire, 1974, p. 21.
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Em nosso modo de ver, o professor de literatura precisa empreender um movimento analogo:
ressaltar a qualidade inerente ao texto literario e seu papel de destaque, frente a um mundo povoado
por lugares-comuns quase sempre combinados a maniqueismos — cultivados tanto no pulpito quanto
na chamada grande midia. O oficio do professor de literatura converge com o do historiador da

cultura, como sugere Roger Chartier (2002, p. 9):

A tarefa do historiador ndo ¢é profetizar a histéria. Enganaram-se eles com tanta
frequéncia ao aventurar-se a tal exercicio que acabaram se tornando prudentes. O
olhar voltado para tras tem outra funcdo: ajudar a compreender quais s@o os
significados e os efeitos das rupturas que implicam os usos, ainda minoritarios e
desiguais, mas a cada dia mais vencedores, de novas modalidades de composicao,
de difusdo e de apropriacao do escrito.

Nesses tempos em que a “homogeneizacao” (MORIN, 1977) contagia sentimentos, maneiras
de pensar e formas de agir, cultivar e defender a arte da palavra, na modalidade impressa ou digital,
¢ um legitimo ato de resisténcia. Como salienta Fabio Lucas, “A literatura contemporanea, na
contracorrente da velocidade, ndo deve afastar-se da motivagao critica que historicamente a alimenta

e estimula” (2001, p. 53).

Assim como a filosofia, a economia, a medicina, a tecnologia e a ciéncia, a obra literaria estd
em didlogo com a mentalidade de um grupo social e seu contexto historico. Talvez o modo mais eficaz
de assegurar a sua relevancia seja reconhecendo o lugar e o legado de autores, historiadores e
filosofos, reverberando a mensagem que produziram. Talvez caiba ao mediador literario apresentar

os textos de diferentes tempos do modo mais sedutor possivel.

O problema ¢ que nem todos os leitores, estudiosos e professores estdo dispostos a propagar e
defender a arte que eles mesmos adotaram como seu objeto de trabalho ou fruicdo. O fato de os
mediadores literarios serem formados em Letras ndo impede (antes, favorece) neles uma visao
pessimista, derrotista e apatica em relagdo ao artefato literario. E como se a relevancia da arte — e, por
extensdo, do proprio estudioso — estivesse previamente condenada a esterilidade, ao fracasso, pois

supdem a relativa inutilidade da linguagem artistica.

Ora, o acumulo de livros (considerados mais dificeis ou de menor atrativo comercial) em
estoques, a reduzida “captagdo” de alunos/leitores pelas institui¢des, a falta de solidariedade por parte
dos colegas de profissdo ndo podem ser atribuidas @ maior ou menor (im)pertinéncia da obra literaria.
Pensar desse modo rasteiro implica transferir o problema sociocultural para o texto literario,

ocultando o papel e a responsabilidade de seus agentes, cultivadores e intermediarios.

Em lugar de detectar e refletir sobre o menor alcance do texto, decreta-se a suposta
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impopularidade do artefato literario e reforga-se a ilusdo de que a paisagem mercadologica® ¢ capaz
de escamotear, ou mesmo de substituir, os demais valores — especialmente aqueles relacionados a

cultura ndo-material. Lesliec White assinalava que:

As necessidades humanas podem ser divididas em duas classes: as que podem ser
satisfeitas com os recursos materiais existentes no mundo exterior € as que ndo
podem ser satisfeitas com eles. Estas ultimas sdo necessidades psicologicas e
“espirituais”. Talvez devéssemos qualificar a frase “atender as necessidades
humanas” para que se leia “conforme se concebe essas necessidades, o que ele
considera como suas necessidades” (WHITE; DILLINGHAM, 2009, p. 29).

A literatura ndo tem carater salvacionista; mas ¢ inegavel que ela pode aportar mudancas
significativas para o homem e seu mundo. O alcance das tragédias de Shakespeare, no século XVI; a
enorme popularidade do louco/sabio Dom Quixote, no inicio do Setecentos; a comog¢ao em torno de
um casal visceral, em Os sofrimentos do jovem Werther, ao final do século XVIII; a polémica levada
aos tribunais em torno de Madame Bovary, em 1857; a deniincia sobre a moradia sub-humana,
combinada a exploragdo do trabalho em O Cortico, no final do século XIX; a erudi¢do contida em O
nome da rosa, editado em 1980 etc, sdo excelentes amostras do impacto da literatura, disseminada

por entre o maior publico possivel.

Outro aspecto a ser considerado: a arte literaria ndo depende do cinema ou dos jogos eletronicos
para despertar interesse nos leitores de hoje. Isso ndo significa que vejamos as outras artes como suas
adversarias: seria um auténtico contrassenso desprezar o papel das narrativas nos filmes e nos games.
O dialogo entre diferentes suportes e fazeres costuma ser muito relevante e produtivo, como mostram
as analises sob o viés da Semidtica. O problema maior estd em subestimar a qualidade intrinseca ao
(bom) texto literario, condicionando-o a uma posi¢do de subserviéncia aos outros saberes e artes
(esquecendo, providencialmente, que o cinema e os games devem sua existéncia a narrativa).
Reconhegamos a precedéncia da literatura e seu poder emancipatorio, perante leitores, cinéfilos e

players.

E atitude controversa julgar um bom texto em prosa, drama ou verso — pertencente a
Antiguidade greco-latina, a Idade Média europeia, ou a chamada Contemporaneidade — em termos de
sua suposta atualidade. A relevancia cultural da obra de arte ndo se resume a atender as expectativas
instaveis do universo fragmentario e superficial em que vivemos, mesmo porque “[...] o mundo da
comunicagdo eletronica ¢ um mundo da superabundancia textual cuja oferta ultrapassa a capacidade

de apropriagdo dos leitores” (CHARTIER, 2002, p. 20).

3 “Os grandes armazéns, com a exuberancia de conservas, vestidos, bens alimentares e de confec¢do constituem como
que a paisagem primaria ¢ o lugar geométrico da abundancia. [...] No amontoamento, ha algo mais que a soma dos
produtos: a evidéncia do excedente, a negagdo magica ¢ definitiva da rareza, a presungdo materna ¢ luxuosa da terra da
promissdo” (BAUDRILLARD, 2014, p. 14-15).
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Aferir critérios de suposta obsolescéncia a um texto histérico ou literario seria atribuir as
diferentes artes (retorica, poética, literatura etc), mesmo as mais perenes, um estatuto transitorio,
como se se tratasse de itens superaveis: materiais sujeitos a reciclagem constante, por intermédio de
seu descarte. A passagem do tempo ndo ¢ argumento consistente para se desprezar o texto, tampouco
o suporte em que era veiculado. Em nome da ideia de atualidade, retira-se a especificidade do texto

literario, como Jodo Barrento salientou recentemente:

[Vivemos em] um mundo sem memoria, onde a cultura, a arte e a literatura se regem
por paradigmas economicistas. O iinico lugar onde ainda existem valores ¢ na Bolsa.
A vida das pessoas gira em torno do consumo e das vivéncias do corpo mas apenas
na sua perspectiva hedonista. Logo, o simbolico, a letra, a palavra saem a perder.
[...] A literatura foi totalmente contaminada pela acumulagdo de atualidade, de
informagdo, abdicando do espaco da Historia, da memoria. Obriga-nos a um tempo
presente onde imperam as imagens (BARRENTO, 2016, n.p.

E temerario estender aos textos, avalizados pela tradicdo, os mesmos critérios estreitos de
valorizacdo tomados de areas absolutamente distintas — a exemplo da ciéncia e da tecnologia. Assim
como uma pintura de Rembrandt, ou um concerto de Mozart, a literatura ndo merece ser avaliada
segundo as mesmas premissas, métodos e objetivos que orientam a infinddvel superagao de

procedimentos informacionais, planos de vendas ou estratégias de marketing.

Condenar as artes do passado (como definir o pretérito?) incorre em grave equivoco: similar as
grandes queimas de obras julgadas hereges, durante a Idade Média, ou de artes consideradas impuras,
nos primordios da Alemanha nazista. A questdo se torna mais complexa quando se transferem
frustracdes profissionais para o texto literario. O papel do professor (ndo exclusivamente o “de
literatura”) esta em convidar o seu aluno a leitura e a reflexdo; sugerir que o estudante se aventure em
torno da palavra, reconhecendo as distingdes que dizem respeito ao tema, género, vocabulario e

suporte em que ela se inscreve.

A literatura contemporanea, ao pagar tributo aos idolos da velocidade, vé-se
ameagada a pulverizar-se em pequenos fragmentos de substancia lirica, ou em relatos
minimos consubstanciados em parabolas. Tudo regido pelo principio do menor
esforco com que se lisonjeia a preguica mental® e se estende, sobre o campo da
opinidio publica®, o manto consumista a cobrir a sociedade despolitizada (LUCAS,
2001, p. 52).

A qualidade do texto literario ndo se relaciona com o seu tempo de existéncia: nao rotulemos a

4 De acordo com Edgar Morin, “Os processos elementares de vulgarizagdo [da literatura] sdo: simplificaco,
modernizag¢do, maniqueizagao, atualizagdo” (1977, p. 54).

5 Em 1901, Gabriel Tarde percebera que “Tudo iria melhor se a opinido se limitasse a vulgarizar a razdo para consagra-
la em tradi¢do. A razdo de hoje tornar-se-ia como que a opinido de amanha e a tradigdo de depois de amanha. Mas, em
vez de servir de elemento de unido entre suas vizinhas [razio e tradigdo], a opinido gosta de tomar partido em suas disputas
¢ ora, embriagando-se com as novas doutrinas da moda, devasta as ideias ou as instituigdes costumeiras antes de poder
substitui-las, ora, sob o dominio do costume, expulsa ou oprime os inovadores racionais, ou forga-os a vestir a libré
tradicional, disfarce hipdcrita” (2005, p. 61).
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pesquisa a seu respeito como algo datado e sem serventia. A arte literaria ndo acontece do mesmo
modo, em todos os espagos ¢ tempos. E sobremodo questionavel aplicar a literatura uma concepgio
predominantemente mercantilista. Vale lembrar que a figura do autor autdbnomo, sujeito pago por
escrever, ¢ ocupagdo recente do ponto de vista historico. Ela teve inicio durante o Romantismo

alemao, no final do século XVIII e, portanto, ndo se estende aqueles que vieram antes.

Conceda-se a devida importancia aos modelos empregados na escrita — por exemplo, quando
os autores orientavam-se pelas preceptivas que constavam dos tratados de retdrica e poética que
circulavam em sua época. De mesmo modo, ndo se ignore que os protocolos de leitura também
mudaram ao longo dos tempos, fruto do consorcio entre livros ¢ leitores®. O anacronismo ¢ um dos
maiores adversarios do cultivo a literatura e ao pensamento. Propor que o valor do texto esta
condicionado a sua pretensa atualidade (como mensura-la?) refor¢a o movimento de desprezo de

quase tudo que refere ao passado.

O fato de vivermos em um mundo que concede menor valor aos referenciais (BAUDRILLARD,
1991), onde diferentes temporalidades se cruzam, os espacgos se tornam menos estanques e as relacoes
humanas mais fluidas (BAUMAN, 2001), ndo implica que estejamos em um continuo temporal, sob
a égide de um eterno presente. Koselleck (2012, p. 26) ja havia nos ensinado que uma tal concepc¢ao
temporal era um dos atributos da Idade Média europeia:

O fim do mundo s6 ¢ um fator de integra¢do enquanto permanecer nao determinavel,
do ponto de vista historico e politico. Assim, na qualidade de elemento constitutivo
da Igreja e configurado como o possivel fim do mundo, o futuro foi integrado ao
tempo; ele ndo se localiza no fim dos tempos, em um sentido linear; em vez disso, o
fim dos tempos s6 pdde ser vivenciado porque sempre fora colocado em estado de
suspensdo pela propria Igreja, o que permitiu que a histdria da Igreja se perpetuasse
como a propria histdria da Salvacdo.

Quer dizer, pelo menos durante mil anos — entre a queda do Império romano, no século V, e a
renovagdo humanista, a partir do Quinhentos — Deus foi a cldusula que assegurava a perpetuacao
temporal e espiritual do mundo terreno, compreendido como um plano intermediario (e imutavel)
entre o inferno e o firmamento. Percorre-se trajetoria similar quando se despreza o passado e se supoe

que presente e futuro sejam as unicas dimensoes validas.

O chamado mundo contemporaneo, invengdo do século XVIII’, elegeu o Mercado como
substituto do monoteismo metafisico. Desprezar a cultura legada por homens de outros tempos e

lugares, supondo-a deslocada ou ultrapassada — porque em descompasso com o nosso tempo — ¢

6 “Cervantes soube aferir que os livros ndo sdo nada, ou quase nada, sem a leitura, isto é, que s6 adquirem sentido
verdadeiro ao serem lidos” (GOMEZ, 2014, p. 16).

7 “A partir do século XVIII, a historiografia fala cada vez mais de uma ‘época contemporanea’. O conceito de ‘tempos
modernos’, ou ‘modernidade’ [Neuzeit], segundo o dicionario de Grimm, s6 ¢ documentado a partir de 1870, em
Friligrath” (KOSELLECK, 2012, p. 269).
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sobrevalorizar a doutrina de que a arte também estaria submetida a um movimento perpétuo de
superacdo. Os fundamentos econdmicos defendidos por Adam Smith, as teorias psicanaliticas
propaladas por Sigmund Freud, a relatividade dimensional de Albert Einstein terdo menor relevancia,
em fun¢do do tempo em que elas se inscreviam? O que explica as constantes reedigdes do famigerado

manual de Dale Carnegie®, editado em 19367

Isto posto, ndo se atribua a arte em geral, ¢ a literatura em particular, a fungao de mero invédlucro
cultural em compulsoria sincronia com o presente; tampouco se confunda a mensagem transmitida
pelo texto artistico como um produto. A obra de arte ndo ¢ uma mercadoria esvaziada de simbolos,

nem desprovida de potencial alegérico.

A vida mais superficial e acelerada da era digital ndo deveria constituir um dbice a fruicdo do
texto literario. Nem o suporte do texto, seja ele impresso, seja digital, autoriza-nos a desqualificar os
objetos e contetidos de outros tempos, em beneficio dos titulos mais recentes e rentdveis. Ha que se
considerar que os textos estdo atrelados a determinados registros, formas e modelos, estabelecidos

segundo a “ordem dos discursos”, como a define Chartier (2002, p. 23)

E essa ordem dos discursos que se transforma profundamente com a textualidade
eletronica. E agora um tnico aparelho, o computador, que faz surgir diante os
diversos tipos de textos tradicionalmente distribuidos entre objetos diferentes. Todos
os textos, sejam eles de qualquer género, sdo lidos em um mesmo suporte (a tela do
computador) e nas mesmas formas (geralmente as que sdo decididas pelo leitor).
Cria-se assim uma continuidade que ndo mais diferencia os diversos discursos a
partir de sua propria materialidade.

A disseminacdo do e-book possibilita que utilizemos os novos suportes, gracas as as novas
tecnologias, em favor da literatura. Em lugar de depreciar a palavra impressa, os recursos eletronicos
podem servir como lentes de aumento, favorecendo a disseminagdo do que herdamos e do que
venhamos a produzir — a exemplo do que ja acontece em portais, blogs e até mesmo perfis de

escritores e leitores, em constante didlogo nas redes sociais.

Tempo, Espaco

Quando orientadas pela estreita logica binaria, as relagdes inter-humanas vinculam o carater
utilitdrio dos objetos com a ética utilitaria. E nesse intersticio que viceja a propria cultura de massa,
que conta com poderoso arsenal linguistico e imagético para nos convencer de que escutar

determinadas musicas, calcar determinado par de ténis e consumir determinado uisque sejam gestos

8 Em 2012, Como fazer amigos e influenciar pessoas chegou a sua 52* edi¢do, no Brasil, pelas maos da Companhia
Editora Nacional.
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de consumo a simbolizar algo melhor do que somos.

Nao pertencemos a Grécia antiga, em que a atitude pragmatica circunscrevia a discussao em
torno de questdes negociais (pragma > negocio). Nao estamos na virada do século X VIII para o XIX,
quando a Revolugdo Industrial sugeriu a Adam Smith e a Jeremy Bentham que hipostasiassem o

ideario em defesa do bem-estar, em favor da ética utilitaria:

[...] todos os homens tém anseios igualmente fortes de felicidade. Portanto, todos
devem desfrutar de iguais direitos e oportunidades. Essa visdo era novidade a época,
e constituiu um dos dogmas centrais do programa reformado dos radicais. A outra
conclusdo que se infere ¢ que a maior felicidade s6 pode ser conseguida se as
condi¢des permanecem estaveis. Assim, igualdade e seguranga sdo as consideragdes
primordiais (RUSSEL, 2013, p. 412).

Eis o desprezo contemporaneo pelo pretérito, em nome do lucro, do prazer e da felicidade
ininterrupta. A objetividade das agdes pretende explicar a preguica diante da reflexdo (ndo li, ndo
gostei). Estamos sob a égide da recompensa, que se imiscui ndo apenas nas pegas publicitarias (carro
potente = potencial de conquista; banco amigavel = dividas solucionadas). O utilitarismo converteu-
se em prerrogativa: ele ¢ adotado em nome da razdo contébil, invocado pelos neorracionalistas e
intensificada desde a metade do século XX. Essa conduta ¢ nitida, também na esfera cotidiana, como
se detecta nos didlogos que escutamos nas ruas ou nos transportes coletivos. Em shoppings, bares e

ambientes dancantes predominam marcas discursivas que explicitam a l6gica do “Se sim, entdo vou”.

Ao refletir sobre a literatura e o papel do escritor, Jean-Paul Sartre sublinhava o carater nao
utilitarista da arte: “Os poetas sdo homens que se recusam em utilizar a linguagem” (1948, p. 18 —
grifo do autor). Em termos gerais, parece haver um crescente pragmatismo, disseminado como
condi¢do de sobrevivéncia e padrdo de comportamento. Esse modo de ser se revela cada vez mais
afinado com a nogao utilitaria de todo tipo. Verbos que exprimem exatidao sao utilizados com maxima

frequéncia, quando se pretende transmitir seriedade: planejar, calcular e implementar.

Uma nog¢do recompensatoria contamina os pressupostos, os meios e fins dos argumentos. Ela
esta na base das premissas, dos métodos e dos objetivos de grande parcela dos homens — estes, mais
ou menos “integrados” (ECO, 2008) aos dispositivos que estimulam a padronizacao da sociedade,
sob a forma das representagdes, sejam elas artisticas ou negociais. Esse estado de coisas afeta a
percep¢io da cultura’, um termo que acumula acep¢des bem distintas, a partir do Renascimento.

Segundo Raymond Williams:

Em todos os primeiros usos, cultura era um substantivo que se referia a um processo:

9 Para Terry Eagleton, “Se cultura originalmente significa lavoura, cultivo agricola, ela sugere tanto regulagdo quanto
crescimento espontaneo. O cultural é o que podemos mudar, mas o material a ser alterado tem sua propria existéncia
auténoma, a qual entdo lhe empresta algo da recalcitrancia da natureza” (2011, p. 13).
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o cuidado com algo, basicamente com as colheitas ou com os animais. (...) A partir
do principio do Século 16, o cuidado com o crescimento natural ampliou-se para
incluir o processo de desenvolvimento humano (2007, p. 117-118).

Desvinculada de seu contexto histérico, fragmentada pela andlise apressada e o uso corriqueiro
das sentengas, por vezes o termo ‘“‘cultura” se associa de modo pejorativo ao sujeito que ostenta um
saber qualquer, empregado mais para projetar a sua propria imagem que para fomentar o debate ¢

alguma reflexdo entre seus alunos e pares.

Talvez seja oportuno recorrer a sinteses mais didaticas sobre o tempo. Cada grande periodo
historico poderia ser associado a um grupo de palavras-chave, como forma de melhor
compreendermos alguns tragos ou sequelas que persistem em nosso proprio plano temporal. Por
exemplo, em 1967, Guy Debord associava a Antiguidade ao “ser”; a transicao da Idade Média para a

Moderna ao “ter” e a Era Moderna, ao “parecer”.

Dito de outro modo, a esséncia (vinculada a valoriza¢do e predominio da memoria), entre os
povos greco-latinos cedeu lugar ao registro escrito (posse material do saber e das coisas em geral), ao
longo da Idade Média, e possivelmente até o final do século XIX. A partir da década de 1950, teriamos
logrado outro estagio, o da substituicdo do verbal pelo ndo-verbal. Aceita a distribui¢do proposta por
Debord, particularmente apds a Segunda Guerra Mundial, as aparéncias ¢ que deram o tom dos
homens. Casadas ao franco estimulo do consumo, na revitalizagao da producao industrial — escoada
pelas estratégias mercado —, era como se a aquisicdo de determinados bens ou itens contivesse uma

explicagdo em si mesma.

Dispensando qualquer desconfianga quanto a origem e lugar, e invalidando o procedimento
critico, o cidaddo — conquista burguesa pos-Revolucao Francesa —, parece ter se convertido em livre-
consumidor. Quanto as demais liberdades com que julga contar, bastaria lembrar que nossos veiculos
contém chips para rastreamento, para evitar assaltos; que naves ndo-tripuladas estdo a quildmetros de
distancia sobre nossas cabecas, para nossa seguranca; que determinadas “ligagdes telefonicas estdao
sendo gravadas” para nossa seguranca. A coletivizacao das paranoias € um dos efeitos mais nocivos

de nosso tempo.

O historiador Reinhart Koselleck sugeria, em 1979, outra sintese, quanto a temporalidade: os
gregos privilegiavam o passado, associando-o a valorizagdo do dado mnemonico e inquestiondvel
peso de sua tradi¢ao historica e cultural. Na Europa, reduto do mundo ocidental durante a Idade Média
cristd, reis, papas e reformistas apregoaram um continuum “temporal”, que estaria sob a regéncia do
elemento espiritual, fazendo com que a vida de muitos homens soasse comprimida entre a nog¢ao de

presente perpetuado na suposta palavra de Deus: “A historia da Cristandade, até o século XVI, é uma

Pa9ina Lo



Lutteris.com: Literatura e suas relagdes com a Tecnologia da Informagao Z. Dilson César Devides (Org))

historia das expectativas, ou, melhor dizendo, de uma continua expectativa do final dos tempos; por
outro lado, ¢ também a histéria dos repetidos adiamentos desse mesmo fim do mundo”

(KOSELLECK, 2012, p. 24).

A partir do século XVIII, o homem assumiu um carater “prospectivista”, como um individuo (e
indiviso) sedento de futuro. A ciéncia tomou parte do lugar até entdo reservado a filosofia ¢
compartimentou os saberes, em direcdo a crescente especializacdo, a justificar o elogio ¢ a formagao
de mega-especialistas. A crescente divisdo do saber ndo tardou a expandir os seus efeitos, contagiando

as nogdes mais abstratas, como a de tempo para o lazer.

Tal é a exigéncia inscrita no amago do tempo “livre”: restituir ao tempo o seu valor
de uso. Liberta-lo como dimensao vazia para o cumular com a liberdade individual.
Ora, no nosso sistema, o tempo s6 pode ser “libertado” como objeto, como capital
cronométrico de anos, de horas, de dias, de semanas a “investir” por cada [sic] qual
“a seu bel-prazer”. Por consequéncia, ja ndo é “livre”, uma vez que se encontra
regulado na sua cronometria pela abstragdo total do sistema de produgdo
(BAUDRILLARD, 2014, p. 202).

Alerta-nos que o ato de ler seja considerado como um lazer secundario, convertido em
passatempo contra o tédio que se instaura nos leitores contagiados pela sanha produtivista. A
especializagdo afeta o leitor esporadico, mas também o intelectual. Como salientava Roland Barthes,
a leitura de qualidade demanda tempo proprio e envolve a medi¢ao por parte de seu receptor. Em

analogia com a vida, o desejo ¢ imprescindivel ao ato de ler:

Nao se trata do prazer do strip-tease corporal ou do suspense narrativo. Em ambos
0s casos, nao ha rasgdo, ndo ha margens; ha uma revelagdo progressiva: toda a
excitagdo se refugia na esperancga de ver o sexo (sonho de colegial) ou de conhecer
o fim da historia (satisfacdo romanesca). Paradoxalmente (visto que ¢ de consumo
de massas), ¢ um prazer bem mais intelectual do que o outro: prazer edipiano
(desnudar, saber, conhecer a origem ¢ o fim), se é verdade que todo relato (toda
revelagdo da verdade) é uma encenagdo do Pai (ausente, oculto ou hipostasiado) — o
que explicaria a solidariedade das formas narrativas, das estruturas familiares e das
proibi¢des de nudez, todas reunidas, entre nds, no mito de Noé coberto pelos filhos
(BARTHES, 2006, p. 16).

Estendendo a ambiguidade coletiva as tarefas do intelectual, Edgar Morin observou que ele vive
uma situacdo de impasse: “progressivamente os intelectuais foram atraidos, chamados, para as salas
de redagdo, os estudios de radio, os escritérios dos produtores de filmes. Muitos encontraram ai uma
profissdao. Mas estes intelectuais sdo empregados pela industria cultural. S6 realizam por acaso, ou
apos lutas extenuantes, os projetos que trazem em si.” O socidlogo conclui que no mundo

contemporaneo, “Ao mecenarismo sucede o mercenarismo” (MORIN, 1977, p. 17 e 18).

Na década de 1980, Vilém Flusser apresentou outra produtiva sintese a respeito da dimensao

historica. Para ele, a palavra (proferida oralmente na Antiguidade) cedera lugar a escrita, durante a
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Idade Média e, a partir do século XIX, a representacdo grafica perderia terreno para o elemento
imagético, iconico. Qualquer usudrio regular da internet e dos arquivos digitais pode identificar este

fendmeno em nossos dias.

Desejar um mundo perfeitamente ordenado envolve duas frentes de atuacdo: uma mais reativa
¢ incisiva, que se pretende legitimada pelo discurso conservador, transubstanciado nos “agentes de
repressao do estado” (ALTHUSSER, 1985); outra, mais obliqua e transversal, embutida na
mentalidade incapaz de enxergar alternativas no plano em que vive. Uma e outra corrente estdo
movidas pelo medo de si, do outro, combinado ao desejo de seguranga e previdéncia'®. E sintomatico

o crescente nimero de empresas de vigilancia pessoal e patrimonial.

Sob a condicdo estreita do embate polarizado, violéncia e apatia compdem o saldo do universo
padronizado em que se deprecia a historia ¢ que, em nome da ética de mercado, pretende-se
disseminar um mesmo padriao de pensamento, como forma de justificar as campanhas de marketing,

de modo a alargar as vendas e escoar os produtos sobressalentes.

Reparemos no discurso que circunda os espacos coletivos. Habitualmente, fala-se em
“literatura”, “politica” e “sociedade” analogamente ao modo como uma parcela do coletivo se refere
a “filme”, tablet, “liberdade”, vibe ou “comportamento”. Minoramos o papel do autor e de seu oficio
(a escrita) de seu contexto historico, ideoldgico e estético. Abordamos determinado assunto munidos
de fragmentos, frequentemente transcritos a partir de atividades aleatérias via internet.

Irreferencialidade, portanto.

Em 1990, Armando Petrucci alertava para os interesses das grandes poténcias mundiais, na
disseminagdo do livro para o grande publico, por intermédio de programas oficiais langados pelos
governos. Para que isso fosse colocado em marcha, os projetos cooptaram numerosos intelectuais, de
maneira a legitimar operagdes que, em nome da democracia, orientavam a leitura de um numero

restrito de obras:

Durante os anos de 1930 e 1940, nos Estados Unidos, sobre a linha ténue do New
Deal de Roosevelt, viu-se consolidar e se difundir a ideologia tipicamente anglo-
saxa da biblioteca publica como estrutura fundamental da democracia. Os manuais
destinados a formagao dos bibliotecarios e as enquetes socioldgicas sobre a educagdo
de base afirmavam, todos, que o repertorio dos livros garantiam uma leitura positiva,
e util, em absoluto, para os individuos e a comunidade, era aquele que repousava
sobre os standards aprovados por geragdes de intelectuais autorizados e que se

10 A tnica arma do poder, a sua Unica estratégia contra esta desercdo ¢ a de reinjetar real e referencial em toda parte, é a
de nos convencer da realidade do social, da gravidade da economia ¢ das finalidades da producdo. Para isso usa, de
preferéncia, o discurso da crise mas também, por que nao?, o do desejo. “!Tomem os vossos desejos pela realidade!” pode
ouvir-se como ultimo slogan do poder, pois num mundo irreferencial, até a confusdo do principio de realidade e do
principio de desejo ¢ menos perigosa que a hiper-realidade contagiosa. Fica-se entre principios e ai o poder tem sempre
razdo (BAUDRILLARD, 1991, p. 32-33)
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referia a um sistema superior de valores [...] tem-se a impressao de que, na ideologia
do progressismo americano, a leitura era conscientemente concebida como um
instrumento de formagdo e de controle social porque ela se limitava a um cénon
homogéneo de autores e de obras, fundado sobre a autoridade da tradi¢do
(PETRUCKCI, 2001, p. 437).

Seria uma postura leviana e pretensiosa desconsiderar as condi¢des de criagdo e espago, assim
como os condicionantes historicos ¢ parametros culturais que envolvem a composicdo da obra
literaria. Quando procedem desse modo, determinados pesquisadores ignoram o fato de que os
multiplos discursos (orais ou escritos) que constituem a representa¢do da historia, das artes, da
filosofia e das ciéncias — surgidos em diferentes momentos e veiculados em multiplos suportes,
impressos, eletronicos, digitais —, estdo intimamente vinculados de géneros, sejam eles tradicionais,

sejam “emergentes” (MARCUSCHI, 2005).

O pesquisador de literatura ndo esta contra os blogs ou os portais de educagdo. Saber quem foi
Cicero e debrugar-se sobre seus numerosos textos que chegaram até nds nao significa que estejamos
cegos frente aos recursos tecnologicos. Pelo contrario, a digitalizacdo de livros antigos favorece o
acesso de leitores e pesquisadores a textos absolutamente relevantes. O dilema estd em subestimar o

valor da leitura e da escrita, supondo que o mais importante ¢ comunicar.

Nao esquegamos as variadas relacdes interpessoais estabelecidas em coletividade (familia,
condominio fechado, escola, faculdade, cinema, clube, rodoviaria, café e acroporto). Num mundo que
tem ojeriza ao pretérito, naturaliza-se a condenacdo de atividades com “utilidade” questionavel. A
cultura padece a polarizagdo protagonizada por peritos (em decodificar palavras) e um publico

crescente, desprovido de repertorio e interesse.

Vale lembrar que a literatura e a sociedade mantém uma relagao de constante interferéncia. Elas
sao perpassadas por multiplas concep¢des culturais que deveriam favorecer a sua mediacao.
Entretanto, para uma parcela das pessoas com que convivemos, a literatura pertenga a um mundo de
termos menos instaveis, aparentemente sem lugar em nosso tempo de fragmentagdo linguistica e

encapsulamento no chamado mundo virtual.

As artes e os conhecimentos oriundos do passado em parte sdo desconsideradas porque
preexistem a historia pessoal, a qual cada sujeito da relevancia aquilatada e desproporcional. Mas a
literatura, assim como a historia, a ciéncia e a tecnologia, ndo nasceu no dia em que nossa certidao de
nascimento foi emitida. A amplificacdo de nés mesmos e de nossa trajetoria € favorecida por vivermos
em um mundo de agigantamento do ego e valorizagdo crescente da no¢do de recompensa: estudar
para conseguir um posto no mercado; ler ndo para fomentar a reflexdo, mas combater o tédio;

relacionar-se com os outros, nao devido ao bem-estar proporcionado por sua companhia, mas tendo
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em vista os beneficios que eles nos granjeiam.

Esse estado de coisas parece ser viabilizado atualmente em fun¢do de nossa vivéncia
fragmentaria ¢ ambigua por entre os desvaos do coletivo ¢ das multiplas formas de representagdo
particular. Esse estatuto foi considerado pelo polonés Zygmunt Bauman (2001) como caracteristico
de um periodo historico em que a modernidade ¢ “liquefeita”, ou seja, as relagdes sdo ténues, porque
sustentadas quase que exclusivamente nas aparéncias, em circunstincias especificas e interesses

pontuais. O homem “moderno” ¢ atravessado por relagdes interpessoais com vinculos mais frageis,

em meio a vigéncia de contratos instaveis, estabelecidos mediante clausulas provisorias e superficiais.

Uma concepg¢ao multifacetada e sobranceira das pessoas, a respeito do que pode ser considerado
como literatura em nossa sociedade, talvez seja relativamente explicavel, neste momento (a)historico
que vem sendo rotulado desde o final da década de 1970 como “Pds-Moderno”. Apesar da

popularizacao do termo, seu significado € controverso, multifacetado e pouco preciso.

“Pos-Modernidade” ¢ um substantivo composto e elegante que, apesar de vago do ponto de
vista semantico, pressupOe sintetizar determinadas questdes pessoais, irradiadas socialmente,
combinadas ao costume de revisitar e travestir o passado. Dai a recorréncia a termos arcaizantes,
como vintage, por exemplo e, no campo comportamental, o critério da recompensa como meio de
subsisténcia. Porém, esse olhar de aparente retorno ao passado nao implica um efetivo retrospecto em
que passemos determinadas questdes a limpo. Ele ndo envolve, tampouco, uma reflexdo sobre o que
ja fomos, de modo a aprimorar nossa mirrada existéncia. Essa visdo pode representar, pelo contrario,
a mera tentativa de reapropriacdo de estilos e valores, realocados espacial e temporalmente, com

vistas ao éxito da repeticao.

Trata-se de agdes em didlogo com novos padrdes culturalmente aceitos: um reaproveitamento
do passado, desde que ele possa ser convertido em favor da ideia de originalidade e reafirme uma
diferenga qualquer entre os homens. Eis a razao para o acumulo de rétulos reiterados em solidariedade
consumista pelos homens mega-modernos. Seres que proferem ditos eufémicos e complacentes, a
justificar o retorno do que ja tinha ido. A tendéncia retr6 incide em um curioso paradoxo: resgatar

modismos sob a aparéncia promissora de um novo /ook.

O discurso presente nas midias sugere que ¢ imperativo estar atualizado com as novas ideias —
pouco importa que elas sejam proprias e auténticas, ou recolhidas ao acaso. Os mesmos slogans de
décadas atras disfargam os severos, mas sedutores ditames do mercado de consumidores, constituido

por um grupo de individuos risonhos, porque otimistas; e risiveis — por se portarem de modo acritico.
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Palavra, Imagem

O que dizer dos vinculos entre a literatura — que demanda tempo de criagdo, edicdo ¢ leitura —
¢ a sociedade seduzida pelo aparato tecnoldgico, que promete otimiza-lo em escalas de tempo cada
vez menores? Certamente, o suporte também interfere na qualidade da leitura. Provavelmente nao
lemos um e-book da mesma forma que manuseamos as paginas de um livro, assim como nao
experimentamos as mesmas sensagoes ao escutar a versao no arquivo em mp3 de uma Opera de Verd,i,

reproduzida em um teatro.

Trata-se de experiéncias bem distintas, operando em suportes muito diversos. Nao se pode
forcar uma aproximacgdo entre obras, desconsiderando seu espaco ¢ momento de producdo; nem
desprezar as implicagdes historicas e culturais entre a forma impressa e a digital. A 6pera representada
no tablado nem sempre corresponde a sua versao compactada e convertida em arquivo de 4udio.
Trata-se de registros sobremodo distantes, equivocadamente aproximados, segundo os designios do
mercado e os hdbitos compulsorios que ele estimula: “[...] a orientagdo consumidora destrdi a

autonomia e a hierarquia estética, proprias da cultura cultivada” (MORIN, 1977, p. 18).

Ha séculos, o universo das Letras agrega indices simbolicos ao homem culto (sudito, burgués
ou cidaddo), perante a sociedade de seu tempo. Como se sabe, o hdbito de ler e a habilidade de
escrever serviram como pressupostos, meios e indices de distingdo para que os chamados “homens
bons”, nos tempos da Colonia luso-brasileira, lograssem uma posicao diferenciada. Esse estado de
coisas vigorou por aqui, pelo menos entre os séculos XVI, XVII e XVIIIL. O homem lido, o letrado, o
administrador do reino, capaz de preencher documentos ou manejar palavras dificeis, preservou sua

forca e privilégio, quando a coroa transferiu-se para sua maior possessao ultramarina em 1808.

Assim, a envernizagao cultural, a capacidade de improvisar discursos a mesa, a demonstragao
de suposta intimidade com a palavra oral ou impressa foram, durante séculos, poderosos sinais — e
mais: requisitos para circular e manter-se nas altas-rodas sociais, de que sdo indicativas as numerosas
agremiagOes literarias, fundadas por aqui, a reboque do que aconteceu na Franca e Portugal, desde o

final do século XVII, como se nota na poesia dos poetas seiscentistas e arcades.

Dessa oOtica, a cultura usualmente serviu aos interesses de uma elite cultural e social que
reforcava o contraste extremo com uma populacdo miseravel e rarefeita, do ponto de vista cultural.

Na sintese de Marilena Chaui:

Conservando as marcas da sociedade colonial escravista, ou da chamada cultura
senhorial, a sociedade brasileira é marcada pelo predominio do espago privado sobre
o publico e, tendo o centro na hierarquia familiar, é fortemente hierarquizada em
todos os seus aspectos (...) As diferencas e assimetrias s3o sempre transformadas
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em desigualdades que refor¢am a relagdo mando-obediéncia (2001, p. 13).

No caso brasileiro, a literatura quase sempre esteve ligada a ostentagdo de saberes, verificaveis
ou ndo, com o amparo da linguagem formal, tendo em vista justificar o fato de ocupar um posto na
solida hierarquia publica ou determinado estamento perante a sociedade. A esse respeito, Luiz Costa
Lima lembra que: “Até o século XIX, o publico leitor do escritor brasileiro era mais um fantasma que
uma realidade. As academias forneceram, no século XVIII, o seu simulacro. Formava-se uma cultura

oral (...) que tinha no pulpito e na tribuna os seus veiculos por exceléncia” (1981, p. 7).

Nao por acaso, os cursos especificos na carreira de Letras s6 foram oferecidos por aqui na
segunda metade do século XX. No intervalo de poucas décadas, eles passaram a lidar com o fantasma
da extingdo de carreiras. A isso se liga o fato de que a logica resplandecente do mundo pragmatico
contagia e domina a ja reduzida motivagdo de quem estuda, pesquisa ou professa, sem deixar espago
para outras formas de conceber o mundo do ensino, da cultura e do trabalho. O saber “por si” cedeu
lugar ao conhecimento “em fungdo de”, como se o utilitarismo das agdes implicasse o desprestigio

estético e facultasse a ética do interesse.

Essa condi¢@o hibrida € particularmente mal resolvida no universo das Letras, mesmo porque
os sujeitos que ndo percebem o valor das varias formas assumidas pela cultura, espacialmente e ao
longo do tempo, nem sua vinculagdo com o dado histdrico, frequentemente reproduzem sua
resignacao frente a avalanche das tecnologias, no embalo de férmulas discursivas pré-moldadas pelo
senso comum. Decorre dai a indistingdo entre literatura e tecnologia, como se o fazer literario

tradicional fosse incompativel com mundo permeado por novos suportes.

As costumeiras oposi¢des entre o “Util” e o “cultural”, ou entre o “ideolégico” e o “estético”
afetam diretamente o0 modo como o individuo “hipermoderno” (LIPOVETSKY, 2004) sente ¢ age.
Ele parece estar convicto de que somente o grande lance e a maxima quantidade sejam reconhecidos
e avalizados, enquanto ele mesmo pouco se empenha para compreender o artefato literario em sua

especificidade historica e cultural.

Isso também acontece porque ha uma inversao de valores, quanto ao papel atribuido a obra de
arte, numa sociedade que constrange a fantasia (tida por dado pueril) e a espontaneidade (considerada
como falta de calculismo). Como dizia Horkheimer (1976, p. 18): “Na maior parte dos casos, ser
racional significa ndo ser refratario, o que por sua vez conduz ao conformismo com a realidade tal

como ela é. O principio de ajustamento a realidade ¢ dado como certo”.

Consideremos que a literatura seja uma das formas de representacao diretamente ligadas a

“cultura” (cultivo); que ela seja um caminho razoavel para a aquisi¢ao de saberes; que possa ser um
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requisito para o homem supostamente civilizado e inimigo das muitas formas de barbarie. Que o fato
de termos contato com diversos géneros textuais e¢ diferentes ideias permitisse-nos estabelecer
relagdes, orientar nosso gosto a partir de comparagdes, dialogarmos nossa fala do dia a dia com a

linguagem artistica, a reflexdo dos filésofos, as vantagens da ciéncia em prol da humanidade.

Essas ideias fariam bastante sentido, se levassemos em conta o fato de que “Representacdes,
obviamente, ndo sdo criadas por um individuo isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem
uma vida propria, circulam, se encontram, se atraem e se repelem e dao oportunidade ao nascimento

de novas representacdes, enquanto velhas representagoes morrem” (MOSCOVICI, 2003).

Na década de 1980, Raymond Williams observava que o conceito de “cultura” assumira
acepgOes multiplas e abrangentes ao longo dos tempos — o que permitiria repensar o alcance e as
representacdes do proprio signo verbal ou ndo-verbal, bem como seus meios de produgdo, veiculagao

e circulagao.

Um fendmeno complexo entrava em vigor aquela altura. A partir da década de 1970, grandes
conglomerados passaram a manifestar aparente interesse em torno da cultura, sob a forma de
consideraveis investimentos voltados para a exposi¢cdo de obras de arte em grandes galerias e locais
frequentados pelo grande publico, misto de cliente bancario e apreciador esporddico de artefatos
culturais. A pesquisadora Chin-Tao Wu percebe, nesse movimento, a preocupacao por parte da elite

financeira em atrelar seu nome, bem como o de sua empresa, ao apelo nobilitante da arte:

Ao participar do patrocinio das artes, essas elites usam suas posi¢des corporativas
para promover interesses pessoais e status social. Modificando um pouco a teoria de
Bourdieu, pode-se afirmar que essas elites empresariais estdo transformando em
capital cultural o capital econdmico das corporagdes que elas dirigem para atender
aos seus proprios fins, ainda que ajam ao mesmo tempo no interesse corporativo
(WU, 2006, p. 150).

Quando abordarmos alguns aspectos relativos a composi¢ao da sociedade pelo viés da cultura,
e da literatura em especial, ndo podemos esquecer que o artefato cultural e o social ndo se reproduzem
mecanicamente; antes constituem termos de uma poderosa dialética, a abalar tanto o que esta
cristalizado, em vista dos modelos, da forma (estereotipia) e do procedimento. Sabemos que quanto
mais elevado o padrao cultural de um individuo, mais se espera que ela tenha (ou demonstre) um
conhecimento mais abrangente a respeito dos artistas e suas obras. Isso logo nos mostra que a
canonizagdo de determinadas referéncias resvala em critérios nem sempre objetivos, claros ou

coerentes.

Cada camada social; cada estagio em que o individuo se encontra ou transpde; cada expectativa

que nutre em relagdo aos itens relacionais ou de consumo permitiria a ele que se conscientizasse a
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esse respeito. Afinal, esses fatores interferem sabidamente nos juizos emitidos pelo proprio homem:
“[...] um sentimento de vazio ¢ irrealidade se instala em vocé. Sua vida se fragmenta
desordenadamente em imagens, digitos, signos — tudo leve ¢ sem substancia como um fantasma.

Nenhuma revolta. Entre a apatia e a satisfagdo, vocé dorme” (SANTOS, 2006, p. 9).

Supondo que pudéssemos ser agrupados sob o estanque abrigo de etiquetas, com que palavras
aceitariamos ser classificados? Como representantes da estereotipia; ou como individuos & margem
de qualquer representacdo ou sistema? E no entanto, quando isso ndo acontece por intermédio dos
rotulos, sdo as instituicdes ditas sociais que devolvem a tranquila sensagdo de pertencimento ao

sistema mais ordenado e planificador, mediante o 6nus da mediania niveladora.

Ora, determinadas palavras certamente receberiam acep¢des bem distintas, em acordo com a
suposta posi¢ao social (e cultural) de cada um em nossa sociedade, ampliando-se ou restringindo-se
o alcance semantico de um termo como “canon”, por exemplo. Isso implicaria notar que, para pessoas
que sequer reconhecem a importancia dos artefatos culturais (livros, jornais, filmes, jogos etc.),

mesmo o conceito de “‘canon” seria questionavel.

Quem teria o direito — ou portaria os critérios necessarios que lhe permitissem advogar em causa
propria (“defendo a cultura porque sou escritor, professor, aluno”)? Neste caso, alguém aceitaria ser
b

classificado como um ser “marginal” ou perfeitamente emoldurado por um determinado “tipo’

social?

O antropdlogo Roberto da Matta mostrou que, diante de qualquer ameaga a sua suposta
segurancga e status social, o individuo recorre ao rigor da lei, ao dado supostamente impessoal:
“Quando se trata de rejeitar o mundo, rejeita-se no Brasil o universo das relagdes pessoais, para se
cair de quatro no universo das leis impessoais, essas regras que esfolam e submetem todos os

desprotegidos (ou seja, gente sem relagdes, gente indivisa)” (MATTA, 1997, p. 24).

Como se vé, a cultura pode favorecer um emprego absolutamente diverso daquele para o qual
determinada obra, descoberta ou pensamento teriam sidos criados ou projetados. Por isso, é relevante
relembrar que o homem pode acessar as multiplas modalidades e conteudos culturais a sua volta, sob
a condicdo de que ndo os compreendam como produtos resultantes de mera abstracdo, a afasta-lo do
mundo do trabalho, da ordem instituida e ao abrigo de designios embutidos na estreita via

mercadoldgica. Nas palavras de Antonio Candido:

A producdo e fruicdo desta [literatura] se baseiam numa espécie de necessidade
universal de ficgdo e de fantasia, que decerto é coextensiva ao homem, pois aparece
invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado da satisfagio
das necessidades mais elementares. E isto ocorre no primitivo € no civilizado, na
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crianga e no adulto, no instruido e no analfabeto. A literatura propriamente dita é
uma das modalidades que funcionam como resposta a essa necessidade universal,
cujas formas mais humildes e espontineas de satisfacdo talvez sejam coisas como a
anedota, a adivinha, o trocadilho, o rifao (2002, p. 80).

E sinal de grande preocupagdo, quando a terminologia dos gadgets contamina o discurso
teoricamente humanista; ou pior, quando toma o seu lugar, em nome da crenga cega na atualizagao
de conceitos ¢ meios — conduzida de modo compulsdrio e acritico por colegas de trabalho. A
concepcdo neoliberal também contagia o modo de conceber a literatura, como se a arte estivesse
condenada ao fracasso devido a voracidade do consumo e a superficialidade que caracteriza o
pensamento. Tudo em nome da liberdade de mercado ¢ do suposto maior alcance do que se produz.

Nas palavras de Luc Ferry:

Filosofia da liberdade, por exceléncia, o liberalismo se comprometia a tornar os seres
humanos cada vez mais responsaveis. Foi, porém, sua propria vitéria — ja que a
globalizagdo ¢é essencialmente liberal — que pouco a pouco os tornou seres
desprovidos de qualquer dominio real sobre o andamento do mundo e, por isso
mesmo, desresponsabilizados como nunca, pelo menos em nosso curto passado
democratico. Essa atmosfera intelectual, tdo caracteristica da época presente, nao
tem [...] precedente algum na histéria humana. Como e por que motivo acabamos
pondo tdo radicalmente em divida os principios que, dois séculos antes, nos
pareciam fundadores da civilizagdo europeia moderna? (2010, p. 17-18).

Em produtivo didlogo com a fic¢do de Jorge Luis Borges, Roger Chartier relembra aquilo “que
define os seres humanos em sua humanidade: a memoéria, o nome, a diferenca” (2002, p. 15). E
desejavel que a palavra seja empunhada dos modos mais variados pelos sujeitos. Felizmente, ela ainda
nao ¢ exclusividade de telejornalistas ou comentaristas esportivos in6cuos — uns e outros
especializados em transmitir pretensas verdades e pseudoargumentos. A literatura pode emancipar o
homem culturalmente e fortalecer a sua resisténcia frente a padronizacdo do pensamento por

intermédio da linguagem.
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