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objetos sonoros de Pierre Schaeffer.
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Tipologia dos Objetos Sonoros.

Abstract: This analysis is part of results of a research that investigates the relationship between the
sounds generated by the expansion of the musical instrument (extended techniques) and the
contemporary composition.. We will deal in this article about the study piece Guero for piano by the
composer Helmut Lachenmann. We try to demonstrate the use of extended contemporary instrumental
technique as a fundamental tool for structuring objects and their directional temporal disposition
throughout the work. Therefore, we take as references the composet's own proposition (instrumental

concrete music), which refers to the analytical base used here: the morphotypology of sound objects by

Pierre Schaeffer.

Keywords: Extended technique, Helmut Lachenmann, Guero, Sound Types for New Music, Typology
of Sound Objects.

analise aqui apresentada por meio de graficos, tabelas, relacées, entre outros, é fruto de uma
pesquisa em que nos propusemos a estudar a relagao entre os sons gerados pela expansao do
. . , . . R . N 4
instrumento musical (técnicas estendidas) e a composi¢ao musical contemporanea. * Sabendo
que tal relagdo é constituida, grosso modo, por dois polos — as obras que lancaram mao das técnicas
instrumentais estendidas (porém nao tendo estas uma func¢ao estrutural na obra) e aquelas em que os

sons obtidos por tais técnicas sdao item primordial na estrutura da obra —, optamos por estudar este

>
ultimo. No primeiro caso, as pe¢as musicais sobrevivem a uma hipotética exclusio destes sons da obra;
ja no segundo, tal acdo inviabilizaria a existéncia das obras.

Este foi entdo o mote da pesquisa: investigar a inser¢ao das técnicas instrumentais estendidas e
contemporaneas como material composicional escolhido pelo compositor como um objeto-base a ser
desvendado, explorado e desenvolvido no ato da criagdo e a posteriori também pelo intérprete, que

devera entender sons e quadro gestual (modos de jogo instrumental) gerados a partir das técnicas

estendidas com a mesma importancia que outrora dedicava aos elementos melddicos e harmoénicos.

4 Este artigo foi realizado como parte dos resultados de pesquisas apoiadas pela Fapesp (processos 2016/01610-5 e
2016/08036-2). Obsetvamos também que os dados do artigo desenvolvem anilise apresentada por Silvio Fetraz em aulas do
curso de composicao da USP realizadas em 2014 e 2015.
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Nao se trata apenas de refinamento técnico, o que ja é presente na pratica instrumental comum, mas de
ter tais dados sonoros e gestuais como parte fundamental no préprio principio gerador da obra.

Este artigo se propde ilustrar os pontos acima apresentados por meio da analise de uma pega-
estudo para piano composta em 1969 pelo compositor alemao Helmut Lachenmann, cujo titulo é:
Guero: Studie fiir Klavier. Notar-se-a que essa obra possui relacdo estreita com as premissas previamente
expostas: desvendar a utilizacio da técnica estendida instrumental contemporanea como ferramenta
para a obten¢ao de materiais sonoros provindos de uma ‘nova fonte sonora’ o instrumento musical
expandido. Sera notado também que todos os materiais sonoros utilizados por Lachenmann em Guero,

bem como todos os modos de execugdo instrumental desta pega, sao inovadores.

1. METODOLOGIA DA ANALISE

Como métodos para a analise de Guero - Studie fiir Klavier, foram utilizados como fontes
principais duas obras: a “Tipologia dos objetos sonoros” (Tratado dos objetos musicais), de Pierre
Schaeffer, e os “Tipos sonoros da nova musica”, de Helmut Lachenmann. A partir da leitura e estudo
dessas obras, tornou-se possivel a confec¢ao de esquemas, tabelas e graficos que demonstrassem os
conceitos passiveis de serem aplicados na analise da obra. No que diz respeito a analise propriamente
dita, o caminho escolhido foi o que passa pelas micro e macro “estruturas” da obra. Nesse sentido,
foram feitas andlises paramétricas dos materiais sonoros de Guero, analises dos processamentos dos
materiais e dos “critérios sonoros”, até chegar a uma analise que apresenta uma convergéncia comum

para todas essas outras partes: a analise da forma da obra.

1.1. A “Tipologia dos objetos sonoros”, de Pierre Schaeffer: ‘critérios de facture’ e ‘critérios de

massa’

No Livro IV (“Morfologia e tipologia dos objetos sonoros e solfejo dos objetos musicais”) do
"Tratado dos objetos musicais", Pierre Schaeffer (1988: 227-242) apresenta uma tipologia dos objetos
sonoros onde distingue, dentre os critérios de classificagao, os critérios de facture e de massa sonora. Sao
estes dois critérios que empregamos como ponto de partida para a analise que realizamos neste artigo, e

que especificaremos a seguir.

1) Critérios de facture. Segundo Schaeffer (1bud.: 233-234), facture é a maneira na qual a energia se
comunica e se manifesta na duracio de um som, e possui uma relagdo estreita com a sustentagao do

mesmo. A partir desta descri¢ao objetiva, ja é possivel imaginar que tais critérios tratem das oposi¢oes
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entre sons longos e sons breves; decaimento e sustentagdo; etc. Por fim, os critérios, propriamente

ditos, que sdo elencados, grosso modo, como uma escala:

*  Som fenuto, mantido;

*  Som ordindrio, bem formado;
*  Sons breves com ressonincia;

*  Som impulsivo, percussivo;

*  Som iterado, impulsos repetidos.

2) Critérios de massa. Schaeffer (1988: 235-236) chama de massa aquilo que se configura
acusticamente como vibracdes/ondas sonoras. Nesse sentido, as classificacdes transitardo entre as
vibrages periddicas (sons com altura definida, total ou parcialmente) e as vibragoes aperiddicas (ruidos). Do

mesmo modo como exposto acima, tem-se a escala:

*  Som puro;

*  Nota ordindria, bem formada;

*  Nota complexa;

*  Nota variada, massa que varia na textura;

*  Ruido branco ou colorido.

A escala evidenciada acima refere-se a ‘tabela dos critérios de massa’, de Schaeffer (Cf. Ibid.: 261),
ampliada e mesclada com a ‘tabela das classes de massa’, do mesmo.

Na analise de Guero proposta neste artigo, notaremos a presenc¢a dos critérios de facture e massa
manifestos nos objetos de som iterado e som impulsivo e nos critérios de massa relativos a ruido
(vibragoes aperiodicas) a nota (vibracoes periddicas), como elementos cruciais No0 Processo compositivo
e indicadores de uma estrutura direcional que o compositor realiza com seus objetos sonoros ao longo

da pega.
1.2. Os “Tipos sonoros da nova musica”, de Helmut Lachenmann
Em “Tipos sonoros da nova musica”, Lachenmann (2013) teoriza um total de 8 ‘tipos sonoros’, a

saber: som-cadéncia, som-cor, som-flutuacao, som-textura, som-estrutura. Os 3 ‘tipos’ restantes sdo, na verdade,

subdivisdes do som-cadéncia: som-impulso, som-sedimentar e som-decaimento. Tem-se aqui, portanto, a outra
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parte da metodologia utilizada para a analise de Guero.

*  Som-cadéncia: ‘tipo’ em que ha gestos de ascensio ou descida de um determinado material
sonoro. Nele, ha um “cair caracteristico” e, por isso, o termo ‘“cadéncia”. Exemplo:
glissando. Possui “tempo proprio” idéntico ao tempo de duragdo, portanto, estd na
categoria de “som como processo’;

o Som-impulso: sua transitéria compreende um impulso (ataque) e um decaimento
natural — comporta também reverberacdes/ressondncias nao naturais do proptio
objeto. Exemplo: staccato. Igualmente, “som como processo’;

o Som-sedimentar. ‘tipo’ que é constituido pela soma de varios materiais sonoros
que, em diferentes posi¢oes temporais, caminham para uma mesma “cadéncia”.
Igualmente, “som como processo”;

o Som-decaimento: ‘tipo’ em que ha uma supressio ou desconstru¢ao proprias [de si
mesmo]. Igualmente, “som como processo”.

* Som-cor. possul o espectro parcialmente estacionario e a caracteristicas de
reconhecimento imediato por possuir um resultado sonoro vertical constante. Exemplo:
clusters. Seu “tempo proprio” independe de seu tempo de duragdo, portanto, esta na
categoria de “som como estado”;

*  Som-flutnacao: ‘tipo’ em que ha uma periddica reiteragao de nuances e mudangas internas
ou externas ao material. Exemplo: trillos, tremolos. Possui “tempo préprio” idéntico ao
tempo de duracio, portanto, esta na categoria de “som como processo”’;

*  Som-textura: ‘tipo’ que se constitui como imprevisivel no que diz respeito a seu resultado
global. Soma de varios materiais sonoros que compoe “um unico material global”. Por
isso, sua importancia reside em seus parametros gerais ¢ nao nos individuais. Seu
“tempo proprio” independe de seu tempo de duragdo, portanto, estd na categoria de
“som como estado”;

*  Som-estrutura: este ‘tipo’ diz respeito a uma grande unidade sonora: uma se¢ao, um
movimento, uma pega inteira. Nesse sentido, é um ‘tipo’ complexo e denso, e pode ser
tomado como a forma de uma pega. Possui “tempo préprio” idéntico ao tempo de

duragio, portanto, esta na categoria de “som como processo’.

Acima dos ‘tipos sonoros’ estd uma outra categorizagdo, que Lachenmann segmenta em duas
partes: o “som como processo” e o “som como estado”. Como visto acima, o “som como processo” é

aquele em que o “tempo préprio” de um ‘tipo sonoro’ é igual ao seu tempo de duragio; e o “som como
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estado” é aquele em que o “tempo proprio” de um ‘tipo sonoro’ é independente de seu tempo de
duragdao. “Tempo proprio” (termo que ele empresta do compositor K. Stockhausen), segundo
Lachenmann, é o tempo necessario que um determinado e qualquer ‘tipo sonoro’ leva para transmitir
suas propriedades. Resumida a teoria de Lachenmann com base em seu proprio texto, tem-se este

esquema:

som Como som como estado
processo

1 1

som- som- som-
A ~ - som-textura
cadéncia flutuagdo estrutura som-cor
1 1 1
som- som- som-
impulso sedimentar| |decaimento

Fig. 1 — esquema gerado a partir do texto “Tipos sonoros da Nova Musica”.

2. ANALISE DA OBRA - Guero (studie fiir Klavier)

Guero - Studie fiir Klavier, obra composta em 1969 e revisada em 1988, é uma encomenda do

pianista alemao Alfons Kontarsky e foi estreada em dezembro de 1970 por Peter Roggenkamp em

Hamburgo.
tlr Klavier
Helmut Lachenmann (1969)
revidierte Fassung 1988
zwei Oktaven haoher ¢in Teilstrich = J:cu.&ﬂ
A 1 1 ) L 2 1 1 1
I D\—ifT
S
D
L & O,
D\N |
E jl’hit Druck
zwei Oktaven tiater

Fig. 2 — primeira linha da partitura de Guero.

“Guero” é um instrumento de percussao latino americano sem afinacdo que no Brasil

conhecemos por reco-reco. No entanto, existem muitos tipos de reco-reco (guers), o que faz com que o
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nome nao faga referéncia a apenas um instrumento singular, mas sim a uma “familia” de instrumentos
similares. Sabendo disso, pode-se dizer que nessa peca Lachenmann “transforma” o piano em varios
reco-recos: um reco-reco explorado no friccionar de unha com as teclas brancas do piano, outro
explorado com as teclas pretas, outro explorado com a parte frontal das teclas brancas, etc. E o fato de
se ouvir os reco-recos nao diz respeito apenas aos timbres explorados pelo compositor, mas também ao

fato de que ele utiliza os gestos e gestualidades proprios desse instrumento percussivo para compor a

peca.

7
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Fig. 3 — duas primeiras linhas da pagina 4 da partitura de Guero. Na imagem, os simbolos de cor branca dizem respeito as
teclas brancas do piano e os simbolos de cor preta, as teclas pretas.

Nesta peca, para fazer jus ao seu titulo — Guero — e a “desconstrucao” daquele que é reconhecido
como o instrumento central da produgao do classicismo e romantismo musical europeu - o piano -,
Lachenmann se vale de técnicas e modos inusitados e inovadores de se produzir som com o
instrumento, e com isso constréi todo o seu estudo para piano, que nao possui nenhum gesto pianistico
explicito que nos faga recordar o repertério do passado do instrumento’. “Minha musica diz respeito a
uma negacao rigidamente construida, com a exclusio de tudo o que me parece expectativas pré-
formadas da sociedade quanto ao que quer ouvir”. (ROSS, 2009: 552)

Para a analise de Guero, foram utilizados métodos e conceitos desenvolvidos pelo préprio
compositor da obra, que estio expressos em seu texto “Tipos sonoros da nova musica” [Klangtypen
der Neuen Musik] (Cf. LACHENMANN, 2013). Além dessa referéncia, foi utilizado também, como

um guia para esta analise, o “Tratado dos objetos musicais” [Traité des objets musicaux]|, de Pierre

Schaeffer, de onde esta analise empresta os conceitos e tratamentos da #pologia dos objetos sonoros. A partir

> Exemplo disso é o fato de que nesta peca o pianista ndo aciona nenhuma vez as teclas do piano para produzir
notas/acordes de modo ordinario.
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dessas duas principais referéncias, esta analise buscou ilustrar os caminhos e dire¢oes tomados pelo
compositor, mostrar as relagdes das pequenas estruturas da obra e seus parimetros com a grande
estrutura, bem como sobrepor as tipologias sonoras aqui utilizadas, analisando item por item a fim de

apresentar seus pontos de encontro e afastamento para uma compreensao mais abrangente da obra.

2.1. A notagao em Guero

A partitura da obra acompanha as inovagdes percebidas pela escuta. A notagao inovadora de
Lachenmann para esta obra ¢ simples, inteligivel e bastante eficaz para o intérprete. Apesar de o
pianista intérprete da peca possivelmente jamais ter tido contato com alguma partitura do género, a
leitura da mesma nao lhe sera uma dificuldade.

O que numa partitura com notag¢ao tradicional seria a pauta, aqui é um sistema de trés linhas, em
que as teclas do piano sdo divididas em duas partes iguais. Assim sendo, a linha central desse sistema
representa a tecla da nota dé central do piano, e as linhas superior e inferior representam os extremos

das teclas do piano com indicagao de duas oitavas acima e abaixo, respectivamente.

zwei Oktoven hoher

E ¢'- Linie
FE =

zwei Oktoven tiefer

Fig. 4 — a divisdo das teclas do piano em duas partes iguais.

Seguindo a ideia de se ter uma partitura de facil leitura, Lachenmann nota a mesura da pega com
pequenos tracos sobre a linha superior de cada sistema, representando as unidades de tempo, que se

mantém imutavel da capo al fine.

1 L 1 | 1 1 1 1 1 1 J

P '—‘fio“ibi_“ P . _

Fig. 5 — a mesura da pega. Cada trago divide a linha em uma unidade de tempo.

Para os diferentes materiais sonoros utilizados na pega, tém-se os seguintes simbolos:
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aperiddicos:

3. M L @

periédicos:

Fig. 6 — simbolos dos materiais sonoros iterados.

Tais simbolos fazem parte dos materiais utilizados como sons de facture iterada e representam

sempre a supetficie/parte do piano que o intérprete utilizara para obter o som. A divisao dos materiais,

proposta por esta analise, entre periddicos e aperiddicos diz respeito a sua distingdo quanto ao critério

6
de massa’.

* Simbolo 1: representa os sons produzidos na parte frontal das teclas brancas do piano,

utilizando para tanto apenas um dedo’;

* Simbolo 2a: sons produzidos na parte superior das teclas brancas, utilizando um dedo;

* Simbolo 2b: sons produzidos na parte superior das teclas brancas, porém com a

utilizagao de trés dedos;

* Simbolo 3: sons produzidos na parte frontal das teclas pretas e, simultaneamente, na

parte superior das teclas brancas, utilizando apenas um dedo;

* Simbolo 4: sons produzidos na parte superior das teclas pretas, utilizando varios dedos;

* Simbolo 5: sons produzidos nos afinadores do piano, utilizando varios dedos;

* Simbolo 6: sons produzidos nas cordas do piano no espag¢o que tem como limites os

afinadores e a tira de feltro.

aperiédico:

W/
/

periddicos:

¢ 4
PV 6

(4
4

Fig. 7 — simbolos dos materiais sonoros impulsivos.

Nesse outro grupo de simbolos, tém-se os materiais utilizados como sons de facture impulsiva,

que serao sempre realizados por ataques (impulsos) obtidos com o dedo do pianista nas superficies

indicadas. Da esquerda para a direita:

¢ A presencga, em Guero, das ideias, aqui levantadas, de Facfure e Massa serdo melhor definidas no item 2.4.
7 Vale ressaltar que todos esses materiais sonoros de facture iterada sao obtidos pelo contato da(s) unha(s) do pianista nas

superficies indicadas pelos simbolos.
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* 1° simbolo: representa os sons produzidos na borda parte frontal das teclas brancas do
piano;

* 2°simbolo: sons produzidos nos afinadores do piano;

* 3% simbolo: sons produzidos nas cordas do piano no espago que tem como limites os
afinadores e a tira de feltro.

* 4° simbolo: sons produzidos as cordas do piano.

2.2. Os ‘tipos sonoros’ em Guero

Com base na teoria exposta por Lachenmann (2013) em seu texto “Tipos sonoros da nova
musica” e explicada no item 1.2 deste trabalho, foram feitas as classificacdes dos ‘tipos sonoros’
7 : 2 < >
presentes na obra Guero. Como se vera adiante, Guero ¢ uma ‘obra-processo’, que tem como estrutura as
oposi¢oes e contraposi¢des de facture (entre sons iterados e sons impulsivos) e massa (entre vibragdes
periddicas e vibragoes aperiodicas).
A partir da figura apresentada no item 1.2 referente ao esquema montado sobre a teoria de

Lachenmann, a configuracao que se tem em Guero é a seguinte:

som como som como estado
processo I

sl — — g

I som I som | som-
i . Eom-wxwra
Il cadéncia |j | flutuagdo f I estrutura . |
e [pe— r—— - — ] w— —
som- I som- Il som-
I impulso I|sedimentar| ||decaimento

Fig. 8 — esquema dos ‘tipos sonoros’ em Guero.

Os quadros da figura acima marcados com a borda grossa e tracejada sio os ‘tipos sonoros’
encontrados em Guers. O modo como estes aparecem e sio desenvolvidos na pe¢a sera demonstrado a
partir dos ‘critérios de facture e ‘critérios de massa’ teorizados em “Tipologia dos objetos sonoros” —

ideias que foram apresentadas e discorridas no item 1.1.

* Critérios de Facture:

o Sons Iterados: som-decaimento, som-sedimentar, som-cadéncia e som-flutuacao,

10
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o Sons Impulsivos: som-decaimento, som-impulsivo e som-cadéncia.

| -=.»I~ 7 ._‘i"’&]x
p W

Fig. 9 — exemplo de sons iterados (esquerda) e sons impulsivos (direita) em Guero.

.o, . 8
* Critérios de Massa’:
o Vibragoes Periddicas: todos os ‘tipos sonoros’ constam;

o Vibragoes Aperiddicas: todos os ‘tipos sonoros’ contam.

i1,
oy

Fig. 10 — exemplo de vibragbes periddicas (esquerda) e vibragao aperiodica (direita) em Guero.

2.3. Agenciamento paramétrico dos materiais sonoros de Gero

Nesta pega, Lachenmann trabalha, desenvolve e permuta seus materiais sonoros com distintas e

extremas gradacGes dos mesmos, que estao, basicamente, divididos em 3 diferentes parametros: pressao,

velocidade e registro [e também o zimpulse, que nao é um parametro propriamente dito].

2.3.1. Pressio

Ha na peca pelo menos trés diferentes niveis de pressio exercidos sobre os materiais sonoros.

Esses diferentes niveis sao percebidos na partitura pela gradagao da espessura das linhas — a linha mais

fina indica a menor pressao e, por consequéncia, a mais grossa indica a maior pressao:

8 Os exemplos de ‘vibragGes periddicas’ e vibragSes aperiddicas’ dizem respeito aos simbolos utilizados para a notagao da
peca. B possivel encontrar esses exemplos no item 1.1 deste trabalho.
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i 1 [ L | 1 (| I\ L N ]

pressao baixa

| L 1 1 ul 1 i

pressio gradativa

f.’.,(ﬂb”""

{Ped.)

pressio gradativa % Ped.

Fig. 11 — os parametros em Guero — pressao.

2.3.2. Velocidade

Da mesma forma, foram elencados aqui trés niveis diferentes do parametro wvelocidade. Os
diferentes niveis desse parametro sio percebidos pelo angulo que as linhas formam com o plano
horizontal — quanto maior for esse angulo (ou seja, quanto mais inclinada for a linha), maior serd a
velocidade. Isso porque a partitura ¢ como um grafico em que o eixo horizontal é o tempo e o vertical,

0 espago:

1 114 1 1 I L i 1 i i} A 1

L fwuzf‘]gc. alta] VelO& b_aix_a ={tutti PP )

O

Fig. 12 — os parametros em Guero — velocidade.
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2.3.3. Registro

O registro varia, predominantemente, de acordo com os simbolos da partitura: ou seja, de acordo
com a superficie excitada pelo intérprete. Assim sendo, teclas pretas geram sons mais graves que as
brancas, por exemplo. Entretanto, este parametro ¢ mais complexo que isso: o estado dele é relativo

aos outros parametros (pressao e velocidade):

(Ped.}

médio-grave
1 1

W SR A A
o—r loNe---N___ N

Fig. 13 — os parametros em Guero — registro.

| Ped.)

2.3.4. Impulso

A gradacdo dos sons impulsivos da peca se d4, especialmente, pelo ‘critério de massa’ desses
impulsos. Desse modo, pode-se entao dividi-los em dois grupos: sons impulsivos aperiddicos e sons impulsivos

periddicos. O primeiro grupo constitui sons curtos que tém decaimento rdpido, e o segundo grupo, sons curtos que

1em decaimento lento:

impulso

decaimento lento

impulso
decaimento rapido

Fig. 14 — os parametros em Guero — impulso.
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2.4. A ‘tipologia dos objetos’ e o Pedal em Guero

Como ja apresentado anteriormente, Guero é uma obra-processo. E mais que isso, sera visto aqui
que Guero é um processo direcional. Tal processo ¢ dividido em dois planos: o plano da Facture e o
plano da Massa. No plano da Facture, a direcio desse processo se da dos sons iterades para os sons
impulsivos; e no plano da Massa, das vibragoes aperiddicas (ruidos) para as vibragoes periddicas (alturas
definidas). Serd mostrada também uma andlise feita exclusivamente sobre uso do pedal do piano no
decorrer desse processo; tal analise se faz importante uma vez que o pedal do piano em Guero é tratado
como um instrumento por si so.

Para a constatagao de tais afirmagoes, a analise desse processo serd aqui apresentada linha por
linha, pagina por pagina através de graficos e tabelas, que podem, sem dificuldades, ser confrontados

com a partitura da obra.

2.4.1. Facture sonora

Na obra, ha dois ‘critérios de facture cujos materiais a eles submetidos sio explorados ao maximo
por Lachenmann. Sao eles: os sons iterados e os sons impulsivos [exemplos destes podem ser revistos no
item 2.2, Fig. 9].

Sendo o grafico abaixo (bem como os préximos graficos e tabelas) uma analise minuciosa do

processo do plano da Facture na obra, nao se faz necessaria aqui uma releitura por extenso do mesmo.

Facture sonora
.+.—.\
1%
o
-
&
]
=
1%}
=
(o]
1%}
P1 P2 P3 P4 P5 péaginas da partitura
11 12 13 14|11 2|13 14 /iI5|1l1 2 13 14 5|1 2|3 4|51 L2 L3 L4 | linhasdaspéginas
1]
2 -
w v
ER:
=]
Eo
5 3
c
[e)
1%}

Fig. 15a — proporcao entre sons iterados e sons impulsivos. No grafico, os pontos representam a propor¢io para cada linha da
obra.
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Adicionando sobre esse grafico da Facture a sua diregao processual na obra, obtida por meio de

um cilculo dos dados observados, tem-se:

Facture sonora

linha de tendéncia
(linear)

sons iterados

sons impulsivos
isolados

Fig. 15b — dire¢do processual no plano da Facture.

Conclui-se, portanto, que a dire¢ao do plano da Facture trilha um caminho na peca que parte dos
sons iterados (inicio da peca) e chega aos sons impulsivos (fim da pega). B importante ressaltar — como
se pode constatar no grafico — que nao se fala aqui de “partida e chega” em termos absolutos, mas sim

em termos tendenciais.
2.4.2. Massa sonora
No que diz respeito ao plano da Massa, ha (também) dois ‘critérios’ na pega, que sao obtidos e

discriminados de acordo com a superficie (parte do piano) excitada pelo intérprete. Sdo os ‘critérios™ as

vibragoes aperiddicas € as vibragoes periddicas [exemplos podem ser revistos no item 2.2, Fig. 10].
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Massas sonoras

vibragoes periddicas
(alturas def. ou indef.)

P1 P2 P3 P paginas da partitura
g’a 11 12 13 14|11 L2 13 14 5|11 L2 L3 L4 LS L1 | L2 L3 L4 | linhasdas paginas
L g
T O
QO =
2 4
v O
Q T
© 3
v -
o=
0
O
©
—
2 - O ]
S B

Fig. 16a — propor¢ao entre vibragies periddicas e vibragies aperiddicas. No grafico, os pontos representam a propor¢ao para cada
linha da obra.

Adicionando sobre esse grafico da Massa a sua diregao processual na obra, obtida por meio de

um cilculo dos dados observados, tem-se:

Massas sonoras

dicas

Oes perid
(alturas def. ou indef.)

s

vibrac

n o—
%)
S w©
= u P d
T O 4
0 = &
= u P 4
o O L d
QT L d
© 5 L d
wn =
P 4
Q ~ .'
0 L d
O L d
@© L d
S s
= == un's s’y 5 '8 8 un 8 8n!
>

linha de tendéncia
(linear)

Fig. 16b — direcdo processual no plano da Massa.

Ha aqui também, claramente mostrada pelo grafico, uma diregao processual que parte dos ruidos

(vib. aperiddicas) e chega as “notas” (vib. periddicas).
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2.4.3. O pedal

O uso do pedal em Guero é bastante peculiar e inovador. Ele [o pedal] ¢ utilizado de forma
independente e é tao ricamente explorado e experimentado que, como bem observa o critico musical

Alex Ross, acaba se tornando um instrumento a parte do piano.

Instrumentos familiares sdo obrigados a produzir sons ndo familiares — flautas sdo sopradas
sem bocais, violoncelos sao tocados com o arco no braco do instrumento ou na caixa de
ressonancia, pedais de pianos se tornam instrumentos. (ROSS, 2009: 552, grifo nosso)

Assim sendo, este presente trabalho se propos a analisar detalhadamente a utilizagdo do pedal na
peca, bem como seus diferentes modos de uso.
Prova de que nesta pega o pedal do piano se torna um instrumento é o modo como Lachenmann
o descreve suas marcagoes ao longo da obra. Tem-se em Guero desde o modo de ativagao e desativagao
ordinarios do pedal até indicagdes de “carater expressivo” e marcagoes ritmicas exclusivamente escritas
para o uso deste. Pode-se até criar uma escala com os diferentes modos de uso do pedal que aparecem
na partitura:
* Uso (ativacdo e desativagao) ordinario;
* Marcagoes ritmicas exclusivas para o pedal;
* Indicacbes expressivas exclusivas para o pedal’:
o “desativar claramente’;
o “ativacao inaudivel”;

o “desativar ‘como um estalo’ e imediatamente ativar com os pés em Sforzando”.

Como se pode presumir, esses diferentes modos de utilizacao do pedal fazem com que o mesmo
produza sons proprios; sons esses que sio ouvidos 2 loco, diretamente do contato do pé do pianista
com o pedal, e/ou da caixa de ressonancia do piano, para onde é transmitida a energia provinda dos

“golpes” no pedal.

9 Os sub-tépicos deste topico foram traduzidos livremente.
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B]

Ped.{unhdrbar
Ped.deutlich Ped treten)

aufheben

Fig. 17 — a nota¢io na parte inferior é exclusiva para o pedal do piano.

Analisando agora o pedal do piano de modo generalizado, ou seja, seu processo no decorrer da
obra, notar-se-4 sua relagdo com as estruturas geral e parcial da peca. A tabela que segue dispensa

releitura por extenso, pois os dados que se quer mostrar aparecem explicitamente.

Pedal
* Ped. * Ped. * 9
linha do tempo 00" - 457 46" - 2'07" 208" - 2'11" 2'12" - 250" 2517 - 2'54"
duragho [457] (1227 [ [397] (]
factura/massa | it. | ap. Jit.>impl ap. it. | ap. it. lap.»p|] @ | »
pagina(s) pp. 1-2 l pp. 2-3 p.3 p.3-4 p.4
-> Ped. . Ped. . Ped. ->
2'55" - 3'12" 3137 - 315" 316" - 3'43" 3447 - 3447 345" - 3'48"
(187] 37 (287] (17 [47)
fit. =imp ap. « p.Jit. >imp] p. Jit. <implap.«p.| imp. | ap. | imp. | ap.
p.4 ] p.4 | pp.4as p.5 p.5
- . Ped. * Ped. Ped. —
349°-349° | 350°-350° | 351°-351" | 352 -357" | 358 -416°
17 (17) 17 [67) [197)
imp. | ap. imp. | ap. imp. | ap. Jit. «imp]ap. » p.Jit. « imp] ap. « p.
p.5 p.5 p.5 p.5 | p.5
> *
4’17 -4'187
27
o | o
p.5
legenda : It. = sons iterados | imp. = sons impulsivos | ap. = vibragSes aperiddicas | p. = vibragdes periddicas
legenda: P« = pedal do piano acionado | * = sem pedal

Fig. 18a — o Pedal em Guero.
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O grafico a seguir foi confeccionado a partir dos dados da tabela anterior. Aqui, sio notadas
informagoes importantes da relagio do processo desenvolvido pelo pedal com a estrutura da pega.
Nesse sentido, vale destacar — como se nota no grafico — que, para uma mesma quantidade de ativa¢oes
e de desativaces do pedal', tem-se, por exemplo, a predominancia de sons impulsivos e vibragoes periddicas

nos momentos em que o pedal esta ativado.

Ped. *

(com pedal) (sem pedal)

@ 1. uso

| 2. iterados

m 3. impulsivos

D 4. aperiddicos

@ 5. periddicos

1. 2. 3. 4. 5. 1. 2. 3. 4. 5.

Fig. 18b — uma analise dos dados da tabela anterior (Pedal).

2.5. A forma (som-estrutura)

Como visto anteriormente, Lachenmann classifica a forma de uma musica — nos seus ‘tipos
sonoros’ — como um sozz-estrutura. Foi dito também que esse som-estrutura é um “som como processo’.
Completando a ideia, Lachenmann (2013: 18) afirma que o som-estrutura é “um processo tateante de
multiplas camadas e de multiplos significados”.

Utilizando o termo forma, Lachenmann diz ser a mesma “um unico som de grande dimensao™:

A forma serd de tal maneira vivenciada como um udnico som de grande dimensdo, cuja
montagem serd tateada pela escuta de parte sonora a parte sonora, de maneira nos dar como
ampla somatoéria de cada uma de nossas experiéncias simultaneas provenientes de nossas
prévias concepgdes sonoras. (LACHENMANN, 2013: 20)

E, por fim, quanto ao termo estrutura propriamente dito, Lachenmann (2013: 18) define como

10Tal informagao ¢é encontrada na legenda do grafico como “1. uso”.
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“uma polifonia de agenciamentos”. Todos esses dizeres de Lachenmann foram encontrados na forma
de Guero. A pega, como ja demonstrado neste trabalho por texto e por dados matematicos (nos
graficos), é de fato — e isso também ja foi sugerido nas paginas anteriores — uma obra-processo.

Recapitulando e sintetizando, portanto, o processo de Guero, tem-se:

[Materiais sonoros > “Tipos sonoros’ > ‘Tipologia dos objetos’ >> Forma

O dltimo e mais alto grau do que determinard a forma/processo de Guero é a ‘tipologia dos

objetos’ pela soma dos ‘critérios de Facture e dos critérios de Massa’. Portanto:

LFactm*e + Massa = Form4

A partir dessa soma, fica constatado que o processo em Guero se da pelo “jogo” de estabilidade e
instabilidade entre facture (sons iterados e sons impulsivos) e massa (vib. peridédicas e vib. aperiddicas), e
isso vai dar a forma para Guero. Assim, tal “jogo” se dara pela intercalagdio entre momentos de
estabilidade e momentos de instabilidade, havendo trés momentos de estabilidade e dois momentos de

instabilidade, num total, portanto, de cinco momentos: estavel — instavel — estavel — instavel — estavel.

Forma — som-estrutura RN

estdvel instavel estdavel instavel 5%

| —— ”/.

sons iterados
vibracoes periddicas
(alturas def. ou indef.)

P1 P2 P3 P4 P5

T T T T T T T

11 2 13 14|11 2|13 14 15 11 12 13 4 5|12 |13 45|12 L3 L4

(ruidos rosas)

sons impulsivos
(isolados)

vibracoes aperiddicas

~ —————i—

——— = ——i—i—E—N
-#-Factura -m-Massa

Fig. 19 — A forma de Guero.

Por fim, a partir desses dados, nota-se que Guero é formada predominantemente de momentos de
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estabilidade com a seguinte proporgio™:

60% Estavel | 40% Instavel

CONCLUSAO

Ao demonstrarmos a direcionalidade implicada na composi¢ao de Guero, procuramos demonstrar
como o compositor se valeu da técnica estendida e do uso do piano para além dos modos herdados da
tradi¢do classico-romantica. Em Guero, a técnica estendida é empregada como um sistema de "sintese"
sonora mecanica, realizando a transi¢ao do sinal aperiédico e iterado, expresso nos modos distintos de
producido de sons através das teclas "reco-reco" do piano, em sinal periédico de altura definida de
impulso preciso e tnico, realizado com as cordas do piano sendo diretamente tangidas pela mao.

Guero serve assim como exemplo de um processo composicional conduzido por objetos sonoros
concretos, sem a intermediacao da estrutura de alturas, e onde inclusive as duracOes sdo tratadas
enquanto sistema de maior ou menos permanéncia, maior ou menor transitividade entre objetos.
Lachenmann realiza assim uma composi¢ao direcional concreta com instrumento mecanico. Mas vale
distinguir que outros modos de manifestacio do uso da extensio técnica instrumental como
fundamento composicional pode ser encontrada em obras de compositores como os que também
foram visitados durante a pesquisa. Citando aqui Salvatore Sciarrino, Brian Ferneyhough, Kaija
Saariaho e Carola Baukholt, distinguiremos o uso concreto realizado por Lachenmann, a composigao
guiada por gestos instrumentais ampliados e deformados em Sciarrino, o aspecto topolégico do gesto
do instrumentista nas diferentes de extensoes técnicas instrumentais e sua parametrizacdo como
fundamento composicional em Ferneyhough, o gesto estendido em Saariaho e por fim a extensdao
técnica como base para a busca de sonoridades moldadas em sons naturais, como realiza Baukholt. Tais
aspectos, esperamos publicar em analises futuras enfocando obras como Alaure in una lontananza,

Cassandra dream songs, Sept papillons e Zugvigel, respectivas aos compositores citados acima.
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11 Valores aproximados.
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