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Resumo: O foco deste artigo concentra-se na andlise do primeiro movimento da Bachianas
Brasileiras N. 1 (Embolada), seguindo a proposta de RINGS (2011), que busca através da Teoria
Transformacional e da GMIT (“Generalized Musical Interval and Transformations” (LEWIN,
1987), iluminar aspectos familiares do tonalismo, adotando uma estratégia de pluralismo tedrico,
integrando a analise neo-Riemanniana com a teoria Schenkeriana®.
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Bachianas Brasileiras n. 1 Introdugdo (Embolada): Integrating Transformational Analysis to
Schenkerian Theory

Abstract: The focus of this article is the analysis of the first movement of Bachianas Brasileiras
N. 1 (Embolada). following the proposal of RINGS (2011), that seeks through Transformational
Theory and GMIT (LEWIN, 1987), to illuminate familiar aspects of tonalism, adopting a strategy
of theoretical pluralism, integrating Neo-Riemannian analysis with the Schenkerian theory.
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1. Introducéo.

Além do foco nas estruturas harménica e melddica, este artigo se restringira a
analisar alguns excertos do movimento, onde ocorrem trés temas cujos perfis melddicos
possuem um elemento caracteristico da obra de Villa-Lobos, que Paulo de Tarso Salles
denominou “figuracio em dois registros ziguezague2. Segundo Salles, esta caracteristica em
Villa-Lobos pode ter se originado na sua formagdo como violoncelista, uma vez que tal
figuracdo ocorre em varias obras de Bach para violoncelo; em influéncias de chordes como
Callado e Pixinguinha, ou ainda obra “Danse des adolescentes em Le Sacre”, de Stravinsky.
Estes dois temas ganham relevancia, por serem reaproveitados em varios outros movimentos
da série das Bachianas Brasileiras, demonstrando uma preocupacdo do compositor com a
coesdo tematica em toda a série, sendo que o procedimento de reaproveitar temas é frequente

na obra villalobiana, como observa o musicélogo Manoel Correa do Lago:
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De fato, entre a composicdo do Momoprecoce (1929) e de Magdalena (1947), Villa-
Lobos escreveu um conjunto de obras que apresentam, como peculiaridade, o fato de
sua construcdo estar baseada na reutilizacdo e transcricdo de composi¢des mais antigas.
(LAGO 2012, p. 20)

Correa do Lago discorre sobre a cronologia da composicdo das Bachianas
Brasileiras, compostas entre 1930 e 1945, bem como sobre os trabalhos paralelos de Villa-
Lobos nesse periodo, afirmando que muitos movimentos das Bachianas Brasileiras séo
desenvolvimentos de pecas antigas, incorporadas posteriormente a série. Alguns movimentos
das Bachianas Brasileiras tiveram alteracGes de instrumentacdo no decorrer do periodo e a
prépria organizacdo da série, 0 agrupamento dos movimentos, sua respectiva numeracao,
sofreram alteragbes antes que Villa-Lobos chegasse a uma formatacdo definitiva,
demonstrando a elaboracdo lenta e gradual de toda a série, podendo ser um indicativo da
formacado de um vocabulario proprio das Bachianas Brasileiras.*

2. Steven Rings e a Teoria Transformacional.

Rings propde um foco estésico no tonalismo: o tonalismo enquanto experiéncia e
sensacdo e ndo como uma propriedade inerente a um estilo musical, cunhando o termo Heard
Scale Degree (grau da escala percebido), pois 0 seu interesse sera sempre o significado
consciente do fendmeno tonal para o ouvinte. Utiliza o termo apercepcao, onde a percep¢édo é
influenciada pela experiéncia do passado, podendo envolver uma reflexdo no presente, o que
pode alterar, ou levar a uma nova a experiéncia musical.® Referindo-se ao sistema tonal e a
qualidade que as classes de notas (pitch class) assumem dentro deste sistema, Rings elabora
as definicdes para este fenémeno:

Qualia ou qualis, aspectos subjetivos e qualitativos de uma experiéncia. Aqui
tratado como a qualidade de um determinado som dentro do contexto do universo tonal, por
exemplo, uma altura A4 sendo a sensivel ou fundamental. Fora deste contexto, apenas A4.

Chroma — a “cor” ou sonoridade inerente de um certo sinal acustico que
independe de sua oitava, € um conjunto de alturas que compartilham o mesmo chroma. No
sistema tonal, C# e Db possuem o mesmo chroma, mas ndo o mesmo qualis.

Partindo dessas premissas, Rings desenvolve um GIS (Generalized Interval
System) para representar a apercepcdo de uma determinada classe de nota e sua respectiva
qualis com a seguinte notacdo: (sd, pc), onde: sd= scale degree e pc = pcset. No sistema
tonal, o0 GIS (? B), representa a apercepcao de setimo grau (Qualis) do pcset B (Chroma).

As transposicdes entre um pcs serdo descritas da seguinte forma: T, int*, st, onde:
T = Transposicdo; Int = Intervalo transposto, X = indica a dire¢do da transposi¢édo (negativo

guando descendente e omitido quando ascendente e st = Quantidade de semitons (utilizado
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para transposicdes cromaticas e omitido em transposicdes diatdnicas). Assim: T,6th?,9,

representard uma transposicdo cromaética descendente de sexta, percorrendo 9 semitons e

T,6th! representa a mesma transposicéo diatonica.

3. Bachianas Brasileiras n. 1 (Embolada): Anélise
Em geral, a analise schenkeriana € mais adequada para analises em grande escala,
passagens um pouco mais longas, enquanto os graficos transformacionais séo utilizados para
pequena escala. A utilizacdo de ambos os métodos, para um mesmo segmento, permite uma

visdo ampla, sob diferentes perspectivas. A seguir a analise do primeiro segmento (Fig. 1).
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Figura 1: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 7-22

No primeiro grafico schenkeriano (Fig. 2), destacam-se 0s pontos principais da
progressdo harménica e na clave de F4, duas linhas descendentes e diatbnicas, ambas em
direcdo a nota DG. A linha descendente inferior, uma progressdo de 8 notas, denominada linha
fundamental (LF), direciona o segmento para a sua resolucdo. A linha superior, uma
progressdo de 5 notas, possui a mesma diregdo, sendo destacada, por se tratar de uma
ornamentacdo da linha inferior, transposta uma oitava acima, conforme indicam as linhas
diagonais. Outra caracteristica que o grafico apresenta é o gradativo incremento na densidade
harmonica. O acorde Cm7 é prolongado do c. 7 ao c¢. 14, ao passo que o acorde AbMaj7 é
prolongado do c. 15 ao 17 e os demais por apenas 1 compasso, exceto o c. 20.
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O segundo grafico deste seguimento (Fig. 3) demonstra de forma mais depurada a

linha fundamental, o grande prolongamento da nota D6 na camada superior e ao final, na

A A
camada inferior, a nota D6 sendo alcangada tanto pelo 2 quanto pelo 7.
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Figura 2: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 7-22 - Grafico A
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Figura 3: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 7-22 - Gréafico B

O gréfico transformacional desse segmento (Fig. 4), demonstra como as
transformacfes harmonicas ocorrem. Os circulos representam a linha fundamental e os

retangulos a disposicao das vozes dos acordes. As setas indicam quais vozes sdo transpostas e

as qualidades destas transposicoes.
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Figura 4: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 7-22 - Grafico transformacional - conducédo de vozes

Dentro deste mesmo segmento, entre os ¢. 16 e 22, nos planos médio e de fundo,
ocorre a primeira figuragdo ziguezague do movimento, destacados por retangulos (Fig. 2).
Basicamente, a figuragdo ziguezague, é composta por uma linha melédica descendente, cujas
notas sdo ornamentadas por uma sequéncia de saltos diatbnicos: uma sexta ascendente,

seguida por uma sexta descendente e uma segunda descendente.
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No grafico abaixo (Fig. 5), 0s n6s menores representam as notas ornamentais e 0s
nds maiores as notas principais da melodia (tempo forte). As setas continuas indicam as
transformacfes melodicas e setas sem rétulo indicam a menor transformacao possivel (22

diatbnica). As setas tracejadas indicam outras possibilidades de apercep¢do da melodia.

Figura 5: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 16-22 - Grafico Transformacional

A seguir, a analise do segundo segmento deste movimento, ¢.255-71 (Fig. 6) onde

surgem, na superficie, duas varia¢des da figuracdo ziguezague, demarcadas por retangulos.
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Figura 6: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 255-71

No grafico A (Fig. 7), além da andlise harmonica, destacam-se, as duas variaces
da figuracéo ziguezague (entre colchetes) e os principais prolongamentos e progressdes deste
segmento. O grafico B (Fig. 8) reproduz mais claramente a progressao harmonica e o grafico
C (Fig. 9) demonstra todo este segmento como um grande prolongamento do acorde de Eb®.
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Figura 8: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 255-71 — Grafico B
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Figura 9: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 255-71 — Gréfico C

A segunda figuracdo ziguezague, entre os cc. 256-60, é analisada através de
gréficos transformacionais (Fig. 10), na qual os retangulos tracejados indicam as duas linhas
melddicas descendentes principais que formam a figuracdo. As setas continuas indicam o
contorno melddico do segmento. A seta tracejada que conecta os dois retangulos, pelas pc (5,
G), demonstra que as duas linhas se iniciam pela mesma classe de altura, sem transposicéo.

As demais setas tracejadas indicam outras possibilidades de apercepc¢éao da melodia.

Figura 10: Bachianas Brasileiras 1 - Figuragao ziguezague cc. 256-60 - Gréafico transformacional
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Reduzindo-se o contorno melddico a mesma oitava, podemos perceber que a
figuracdo melddica é formada por grupos de duas classes de altura, em graus conjuntos,

separados por intervalos de terca (Fig. 11).
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Figura 11: Bachianas Brasileiras 1 - Figuracdo ziguezague cc. 256-60 - Grafico reduzido a uma oitava

A terceira figuracdo ziguezague ocorre logo na sequéncia, entre os cc. 264-70
(Fig. 7). Neste caso, a figuracdo também é formada por duas linhas melddicas, superior e
inferior, porém apenas a primeira classe de altura da linha inferior e a ultima classe de altura
da linha superior sdo ornamentadas. Na analise desse segmento, a seta tracejada que conecta

as duas linhas, demonstra o intervalo de 72 descendente entre as mesmas e as linhas tracejadas

verticais reproduzem as barras de compasso (Fig. 12).

Figura 12: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 264-70 - Gréfico Transformacional

Reduzindo-se as duas linhas melddicas a mesma oitava, verifica-se que a linha

superior, funciona como uma ornamentacéo da linha inferior (Fig. 13).
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Figura 13: Bachianas Brasileiras 1 - Embolada cc. 265-70 - Gréafico Transformacional reduzido a uma oitava
4. Concluséo.

A proposta defendida por Rings (2011), de combinar as ferramentas analiticas

schenkeriana e transformacional, para desvendar caracteristicas compositivas de um mesmo
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segmento musical, se demonstrou plenamente satisfatoria, possibilitando um aprofundamento
analitico tanto em larga, quanto em pequena escala. Apesar da necessidade de se explorar
outros aspectos musicais da obra em questdo, a analise da reutilizacdo de material tematico,
caracteristica marcante da obra de Villa-Lobos, pode significar uma excelente ferramenta para
compreender o pensamento musical do compositor, criando um repositério de informacdes,
contribuindo para estabelecer uma linha organizacional tanto do seu processo compositivo,
qguanto para novas pesquisas sobre a sua obra. Destaca-se que variantes das figuracoes
ziguezague analisadas abrangem 7 das 9 Bachianas Brasileiras e, pelo menos 11 dos 28

movimentos da série, demonstrando a grande coesdo tematica que permeia toda esta série’
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