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Resumo: Dentre os elementos composicionais elencados a partir da analise de vinte e dois discos
lancados nos anos de 1967 a 1979 pelo agrupamento de musicos conhecidos pelo termo Clube da
Esquina, o uso diversificado de acordes com a quarta suspensa (sus4) ¢ um dos recursos que
evidenciou-se como importante para o processo de identificagdo das caracteristicas de ordem
estilistica do grupo. O objetivo deste artigo ¢ de apresentar uma breve discussdo sobre as
possibilidades de uso desse acorde no ambito tonal ¢ modal na musica popular, localizando-os
dentro da pratica composicional do Clube da Esquina.

Palavras-chave: Clube da Esquina. Musica popular brasileira. Cang@o popular. Harmonia.

The Diversified Use of Suspended Fourth Chord (sus4) in the Clube da Esquina’s Repertoire
from 1967 to 1979.

Abstract: Among the compositional elements listed from the analysis of twenty-two albums
released between the years 1967 and 1979 by the group of musicians identified by the term Clube
da Esquina, the diversified use of suspended fourth chord (sus4) is one that stands out to
identifying the stylistic characteristics of the group. The purpose of this paper is to present a brief
discussion about the possibilities of using this chord in tonal and modal scope in popular music,
locating them within the compositional practice of Clube da Esquina.

Keywords: The Corner Club. Brazilian popular music. Song. Harmony.

1. Introduciao

O presente artigo esta vinculado a tese de doutorado intitulada “Os elementos
composicionais do Clube da Esquina como alimentadores de processos criativos de arranjos
vocais de cangdes populares brasileiras™, concluida em dezembro de 2016. Dentre os vinte e
dois elementos composicionais elencados a partir da andlise de vinte e dois discos langados
nos anos de 1967 a 1979 pelo agrupamento de musicos conhecidos pelo termo Clube da
Esquina’, o uso diversificado de acordes com a quarta suspensa (sus4) é um dos recursos que
evidenciou-se como importante no processo de identificagdo das caracteristicas de ordem
estilistica do grupo. O objetivo deste artigo ¢ de apresentar uma breve discussao sobre as
possibilidades de uso e algumas caracteristicas funcionais que os acordes com quarta
suspensa (sus4) podem oferecer no dmbito tonal e modal na musica popular, localizando-os

dentro da pratica composicional do Clube da Esquina.
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2. O acorde com quarta suspensa (sus4) no repertorio do Clube da Esquina

O acorde com quarta suspensa (sus4) ¢ amplamente empregado no repertério do
Clube da Esquina. Ele aparece em contextos estruturais diversos, cumprindo fungdes tanto no
ambito tonal quanto modal. Por ser um acorde sem terga, apresenta-se como uma boa opgao
enquanto recurso de explora¢do de uma certa “ambiguidade funcional”. Percebe-se que ele é
utilizado pelo grupo como uma espécie de ‘“curinga”, um elemento estrutural com
caracteristicas um pouco diferentes das triades e tétrades por tergas sobrepostas tradicionais
oriundas dos campos harmonicos tonais € modais. Para entender melhor qual o papel do sus4
dentro do conjunto de elementos composicionais do Clube da Esquina, dois focos de
ocorréncia serao abordados, um nos casos onde o sus4 ¢ aplicado ao V7 ou em sua variante
SubV7, o outro nos demais casos.

Freitas (1995) aborda, em sua dissertacdo de mestrado intitulada 7eoria da
Harmonia na Musica Popular: uma defini¢do das relagoes de combinagdo entre os acordes
na harmonia tonal, o uso do V7sus4 ¢ do SubV7sus4 no contexto da musica popular.
Segundo o autor, “O V7sus4 ¢ um determinado maneirismo, um efeito, um tipo especifico de
alteracdo que permite mais uma op¢ao de sonoridade para o V7 grau” (FREITAS, 1995, p.
67). Ele identifica no tradicional acorde cadencial de Dominante Quarta e Sexta sua matriz
historica, porém, diferentemente deste, com caracteristicas funcionais que podem variar de
acordo com o uso (FREITAS, 1995, p. 67), gravitando em torno das fun¢des de dominante e
subdominante. O V7sus4 quando inserido num contexto de preparagdo/resolucdo cumpre a
funcdo de dominante (seja dominante principal, secundaria ou estendida), porém uma
dominante sem a sensivel e, consequentemente, sem o #ritono, convertendo tal acorde em uma
espécie de “versdo mais suave” de dominante. Nesse caso, apenas a sétima do acorde cumpre
a fun¢do de resolugdo. Quando o V7sus4 estd inserido numa cadéncia em que precede o V7,
ele assume a funcdo de subdominante, sendo que a funcdo de dominante passa a ser

polarizada pelo V7. Veja-se.

V7sus4 cumprindo fun¢io de Dominante V7sus4 cumprindo fun¢io de Subdominante
(em D6 maior) (em D6 maior)
Dm7 G7sus4 C7M G7sus4 G7 C™M
IIm7 V7susd 1ITM Visusd V7  WA\%
() (Dom.) (T S (Dom.) (D

Ex. 1 - Exemplo de situa¢des onde o V7sus4 pode cumprir as fungdes de Dominante ou Subdominante.
(S) = Subdominante, (Dom.) = Dominante; (7) = Tonica.
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As situagOes apresentadas acima também valem para o SubV7sus4, ou seja,
quando inserido num contexto de preparacdo/resolu¢do, cumpre a funcdo de dominante,
quando estd inserido numa cadéncia em que precede o SubV7, ele assume a funcdo de
subdominante. A diferenga ¢ que, apesar do SubV7sus4 também nao dispor da presenca do
tritono, ele continua mantendo a sensivel, pois a nota que foi “suspensa para a quarta” (a

ter¢a do SubV7), nesse caso, € a sétima da V7 que ele esta “substituindo”.

SubV7sus4 cumprindo fungéo de SubV7sus4 cumprindo fungdo de
Dominante (em D6 maior) Subdominante (em D6 maior)

Dm7 Db7sus4 C7M Db7sus4 Db7 C7M

IIm7 SubV7sus4 1I7M SubV7sus4 SubV7 ™™
&) (Dom.) (T S (Dom.) (D

Ex. 2 - Exemplo de situagdes onde o SubV7sus4 pode cumprir as fun¢des de Dominante ou Subdominante

Se analisarmos o V7sus4 com o acréscimo da nona maior, teremos o seguinte
feixe de notas (adotando a tonalidade de Dé maior como exemplo): G7sus4® = Sol-Dé-Ré-
Fa-La. Esse feixe de notas também poderia ser cifrado como Dm7/G ou F6/G. Deste modo,
temos que G7sus4® = Dm7/G = F6/G, ou seja, ¢ como se o V7sus4 “fundisse” os principais
acordes que cumprem as fungdes de subdominante € dominante em um s, por iSso esse
carater hibrido em relagdo ao seu aspecto funcional. O mesmo vale para a tonalidade menor,
ou seja, em D6 menor temos G7sus4® = Dm7®9/G = Fm®/G.

Outra propriedade peculiar desse acorde ¢ a diversidade de configuragdes e cifras,
que podem resultar em interpretacdes variadas quanto a sua localizacdo no espectro
harmonico tonal/modal. Continuando com o exemplo do acorde G7sus4 no ambiente de Do
maior, temos a seguir algumas possibilidades de cifras e interpretagdes, dependendo das

inversoes, do uso das notas de tensao e das notas omitidas.

W |
1

L= o s —

G7sus4/C  _ Csus4 G7sus4/F _ Fsus2 G7susd4®@semas = F/G G7susd®/C  _ Csusd® _ F*P/C
V7susd/4nobaixo Isusd| (V7susd/72nobaio IVsus2) |V7susd IV/% 1o baixo) \VTsusd/aznobaio  Isus4 IV/5¢n0 baixo

Ex. 3 - Alguns exemplos de cifras e interpretagdes que podem ser atribuidas ao V7sus4.

Focando agora nas situagdes onde o sus4 deixa de ser exclusivamente aplicado no
V7 ou SubV7, observa-se, a partir do repertério do Clube da Esquina, que seu uso amplia-se

ara outros contextos, inclusive como acordes primarios’ no campo harmonico modal.
s p
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Freitas (1995) aponta que ¢ possivel a utilizacdo de um conjunto de acordes sus4
na tonalidade maior como resultado do emprego da nona maior no baixo dos acordes de
tipologia maior advindos do préprio campo harmdnico maior € do campo harmonico menor
(por empréstimo modal). Nessa perspectiva, os acordes sus4 sdo abordados como ‘“versoes
especiais” de um campo especifico de acordes maiores. Tal campo ¢, em suma, o
agrupamento dos acordes I, IV e V do campo harmdnico maior, mais os acordes bII, bIII,
bVI e bVII do campo harmonico menor, mais a dominante da dominante (que tem forte
presenca tanto na tonalidade maior quanto na menor pela sua importancia historica) que ¢ o
acorde II, gerando uma espécie de campo harmoénico maior de acordes maiores “que tem
encontrado determinados usos especificos e especiais dentro do universo da musica
popular” (FREITAS, 1995, p.141). Esse conjunto de acordes maiores
tem sido usado como um repertorio pan-diatdonico independente e auto-suficiente,
capaz de por si so, funcionar como um estoque acordal capaz de sustentar os
discursos tonais onde, a total auséncia de acordes Menores e dos Meios de
Preparagdo, personalizam um matiz de sonoridade exclusivo e um tipo caracteristico
de entendimento de aplicagdo pratica de uma espécie de tonalidade, que mais uma
vez, se v& renovada e revigorada, através de procedimentos técnicos que
aparentemente a dissolvem e diluem, mas que, paradoxalmente, em seu amago, sdo

ainda totalmente fiéis aos fundamentos funcionais basicos da musica de feitura
harménica e tonal (FREITAS, 1995, p.141).

Mesmo quando cada um desses acordes sao dispostos com a nona maior no baixo,
convertendo-se em sus4, ainda podem ser analisados a partir do seu grau diatonico original

(sem a nona no baixo). A seguir, uma sintese dessa abordagem.

Conjunto de acordes maiores do campo harménico maior (em do)
(acordes diatonicos + Acordes de Empréstimo Modal(A.E.M. )+ dominante da dominante)

0 . - b i3
=1t
&) Il 1) Py '—b.—h‘—
Hf—e—————be———e ———— D@ ®
C Db D Eb F G Ab Bb
I bII II bIII v A\ bVI bVII
(A.EM) (Dom. da Dom.) (A.E M) (A EM) (A.EM)
O mesmo conjunto de acordes maiores agora com a nona maior no baixo
resultando em acordes de tipologia X7sus4(9).
0 ] &
v } b 4 |D! L;
D Y L b 4 11 v
O3 vE i 2 5 :
o be bl
9 - - > o

D7sus4®  Eb7sus4®  E7sus4®  F7sus4®  G7sus4®  A7sus4®  Bb7sus4®  C7sus4®
C/D Db/Eb D/E Eb/F F/G G/A Ab/Bb Bb/C
1/99 no baixo bII/9‘-’ no baixo II/9L' no baixo bIII/BL' no baixo IV/ 92 no baixo V/ 92 no baixo bVI/9‘-’ no baixo bVII/99 no baixo

Ex. 4 - Sintese da abordagem de Freitas (1995) sobre o campo de acordes maiores no modo maior ¢ o campo de
acordes de tipologia X7sus4 que surge quando se emprega a nona maior no baixo.
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No caso da harmonia modal, os acordes sus4 também podem ser utilizados como
"versdes especiais" de acordes caracteristicos (acordes primarios) de cada modo. Seja
interpretando-os como um acorde primario de tipologia maior com a nona maior no baixo, ou
simplesmente como o proprio acorde com a quarta suspensa, o importante ¢ que ele tenha a
nota caracteristica do respectivo modo. Por exemplo, no modo mixolidio, ¢ comum o uso do
acorde I7sus4® para caracterizar o modo, além das opgdes bVII ou o Vm7. Seja
interpretando-o como 17 com a quarta suspensa (CTsusd®, em Do mixolidio), seja
interpretando-o como bVII com a nona maior no baixo (Bb/C, em Do mixolidio), o
importante ¢ que ele consegue cumprir a fung¢do de acorde primario. O mesmo acontece nos
demais modos, ou seja, alguns acordes de tipologia X7sus4 possibilitam a expansao do leque
de opcodes de caracterizar o ambiente modal pela via harmonica. No modo ddrico, por
exemplo, tem-se 0 V7sus4® (G7susd4® = F/G = IV/9° no baivo em D6 dorico) como mais uma
opgdo de acorde primdrio. No modo frigio tem-se o bIII7sus4® (Eb7sus4® = Db/Eb =
bI1/9° no baixo €m DO frrigio). No modo lidio tem-se o II17sus4® (E7sus4® = D/E = 11/9 no baixo
em Do lidio).

Uma das caracteristicas de ordem estilisticas do Clube da Esquina ¢ a exploragao
das fronteiras ambiguas. Os acordes sus4 potencializam tal explora¢ao por apresentarem-se,
de acordo com o que foi exposto, como estruturas harmonicas que transitam entre as mais
variadas configuracdes funcionais de forma ndo obvia.

A seguir, alguns exemplos de ocorréncia de acordes sus4 no repertorio estudado.
O primeiro exemplo ¢ a can¢do Crenga de Milton Nascimento e Mércio Borges (disco Milton
Nascimento de 1967 - faixa 3). A se¢do A ¢é tipicamente modal, girando em torno dos modos

de do edlio, dorico e frigio. A se¢ao C é tipicamente tonal, em do maior.

Bu sei que  ve-nho Iu - tan - do comes—ta vi - da de des-va — len - ¢a
Cm7® Cm7® Db/C Cm7®
Im7 Im7 bII Im7
(Presente tanto no (Ac. Pri. de dé frigio)
dé edlio quanto dorico)
O | . — 3 —3— 3 3 3 =3
< = < ] e — —
4 } o I N I [ 1l
U | —
Eu sei que lu - to  so — zi—-nho poisninguémnun - ca me a - ju-dou
Eb7M® Eb7sus4® F/IC Cm7®
bIII7M bIII7sus4 v Im7
(Presente tanto no (Ac. Pri. de dé frigio) (Ac. Pri. de dé dorico)
dé edlio quanto dérico) ﬂ
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| | I 1
T T T

cren - ¢a mor -ren = do e 'zni»nha vi - da nas - cen - do eu
CTM® G7susd®\  G#°Er) Am7% Dm7®)
I™ V7sus4 ) VII® do VIm7 VIm7 IIm7% (aEm;
(T - de d6 maior) ( Dom.) (Dom.) N} (T) (S - de dé menor)
X
retorna para se¢@o A
A | | l—l‘3ﬁ ‘/37\ | com outro texto
= I I
vou a-char a-le-gi - a eu vou a - char na luz de um
Em7® F#m7(9) B7®1 Em7®) AT D7% G7®?
IIIm?7 IIm7 doIMm7 V7 doMim7 IIm7*doTim7 V7 dolim7 V7 doV \i
(T - de d6 maior) (S) (Dom.) (S) (Dom.) (Dom.) (Dom.)
L 1 L1 ~—x ~

Ex. 5 - Se¢dio A e Secio C da musica Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges. A sigla Ac. Pri. significa
Acorde Primario do campo harménico modal; Ac. Sec. = Acorde Secundario; T, S e Dom. = func¢des tonais de
Tonica, Subdominante e Dominante (respectivamente); A.E.M. = Acorde de Empréstimo Modal.

Na secdo A a musica assume um carater modal principalmente por causa da
harmonia, pois a melodia sozinha poderia gerar ambiguidade por nao ter nota alterada em
rela¢do a armadura de clave da tonalidade de D6 menor. Os acordes Im7® e bIII7TM® estido
presentes tanto no campo harménico modal de Do edlio quanto dorico. A auséncia da nota La
(bemol ou natural) nos momentos em que esses acordes estdo sendo executados faz com que
seja possivel interpreta-los como provenientes de qualquer um desses modos. Se levarmos em
consideracdo apenas as notas melddicas de toda a secdo A, o modo edlio prevalece, porém se
levarmos em considerac¢do a cadéncia final da se¢do (e o peso que ela tem no que se refere a
percepgao de “quem €” o centro principal) o modo dorico passa a ter uma forte presenca. No
quarto compasso, a nota Ld bemol aparece na melodia, porém num contexto harmonico em
que o modo predominante € o Do frigio (ou seja, mais ligada ao modo frigio do que ao eolio).
O acorde bII (acorde primario do modo frigio) aparece com o baixo em Dd, utilizado como
baixo pedal. Esse recurso € muito comum no universo modal e bastante presente no conjunto
da obra do Clube da Esquina, especialmente nas composi¢des de Milton Nascimento. No
compasso 7, aparece o bIII7 do modo frigio, porém com a quarta suspensa (sus4). Pode ser
interpretado, também, como Db/Eb (bII/s no baixe), que € um acorde primario do modo de Do
frigio. Assim, percebe-se que ele ¢ utilizado nesse trecho como um acorde sus4 que cumpre a
funcdo de "evocar" a sonoridade modal do frigio. Interessante observar que neste momento a
melodia estd na ferca maior do acorde, que depois resolve na nona maior. Este “choque”
entre a ter¢a maior da melodia e a quarta suspensa do acorde produz um efeito muito peculiar.

A cadéncia final desta se¢do ¢ uma cadéncia modal tipica do modo dorico: IV -> Im7.
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Na secdo C, fica evidente a narrativa tonal em D6 maior. Os quatro primeiros
compassos comecam com a ténica principal indo para o acorde com quarta suspensa
G7sus4®, que cumpre aqui a fungdo de dominante de Dd, para depois apresentar a dominante
da relativa e resolver no VIm7, finalizando a frase no IIm7®% que ¢ um acorde de
empréstimo modal de d6 menor. Nos quatro Gltimos compassos temos sequéncias da famosa
cadéncia II-V (amplamente utilizada na musica popular de carater fonal), que culmina na
Dominante da Dominante [D7#%) -> G7®13] para encerrar a se¢do com a Dominante

principal, preparando o retorno para a se¢ao A.

O proximo exemplo € o inicio da se¢cdo B da cangdo E Dai? de Milton
Nascimento e Ruy Guerra (disco Clube da Esquina 2 de 1978 - faixa 11), onde a quarta
suspensa do acorde de V grau resolve na ter¢ca maior ¢ depois vai para a fer¢ca menor,
resultando na seguinte sequéncia: | V7sus4 — V7 — Vm7 ... |. A utiliza¢do do acorde sus4
nesse contexto potencializa o surgimento de uma linha interna cromatica (Mi -> Ré -> Réb).
Esse recurso de criar sequéncias harmonicas que possibilitem o aparecimento de linhas
cromaticas ¢ comumente explorado no repertério do Clube da Esquina. Essa sequéncia
aparece também na introducdo da musica Aquelas Coisas Todas de Toninho Horta (Disco

Terra dos Passaros de 1979 - faixa 7).

—

N | o r e s . |
[ A . @ 1 T T —_ = — T P . gE!
[m\3Y) 3 I I I i — — 1 1 I — —— I i I — 1 r—| 1
[J) I I I  —— Vel e | I I |~ "
i - tos a-fro-la - ti - dos im - plo - dem ras - gam es-ga___ npam
Bb7 Bbm7 Db7M
v7 Vm7 bVIl
(Dom.) (A.E. M)

Ex. 6 - Inicio da Se¢do B da mussica E dai? de Milton Nascimento e Ruy Guerra (disco Clube da Esquina 2 de
1978 - faixa 11).

No proximo exemplo, o Interludio Instrumental da musica Catavento de Milton
Nascimento (disco Milton Nascimento de 1967 - faixa 6), os acordes sus4 sdo explorados de
forma um pouco mais complexa. Eles constituem uma sequéncia que segue o ciclo de fercas
menores, assunto abordado por Freitas (2010) em sua tese Que acorde ponho aqui?
Harmonia, praticas teoricas e o estudo de planos tonais em musica popular. A musica como
um todo gira em torno de So/ maior com algumas misturas modais de Sol mixolidio e lidio.
Observa-se que nessa secao especifica, ao montar-se o ciclo das ter¢as menores em torno do
G, dispondo os acordes com a nona maior no baixo, o resultado ¢ exatamente a sequéncia de

acordes de tipologia X7sus4® que aparece no Catavento.
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Interlidio
Improviso do piano

=100
"

Eb7sus4®
(Db/Eb)

bVI7sus4

(bV /o2 n0 baixo)

F#7sus4®
(E/F#)
VII7sus4

Melodia na Flauta

A7susd® C7sus4® CM

(G/A) (Bb/C) IVIM
7sus4 )
(1/92 1o baixo) ol

Ciclo de Ter¢as Menores
com a nona maior no baixo
resultando em acordes
de tipologia X7sus4®

Ciclo de
Tercas Menores

i Versdo com a nona
G @ maior no baixo
—_—

Ex. 7 - Trecho da musica Catavento de Milton Nascimento (disco Milton Nascimento de 1967 - faixa 6) onde os
acordes de tipologia X7sus4® sio utilizados como elementos de exploragéo do Ciclo das Ter¢cas Menores.
(Obs: Este trecho ndo esta presente na regravacdo de Catavento contida no disco Courage de 1969).

A seguir, como mais um exemplo, o trecho final da se¢cio B da canc¢ao Dona
Olimpia de Toninho Horta e Ronaldo Bastos (disco Terra dos Passaros de 1979 - faixa 3).
Nos dois ultimos compassos, a sequéncia harmdnica pode ser interpretada como um acorde de

IVm (Am) fixo enquanto o baixo vai caminhando da nota Fa# até a nota S7, gerando, no final,

um acorde sus4 com nona menor (V7susd®) que cumpre a fung¢do de dominante de Em7,

que ¢ para onde a progressdo harmodnica caminha, pois volta para o inicio da se¢do A onde o

Im7 ¢ o primeiro acorde.

Voz

G6? F#7%0 F#m7®"  Am7%/G Am7® [Am7¢%/B]
bIIl V7doV IIm7(bS) IVm7 IVm?7 P V7susd®
e bl e e

Viol.

¢l

*a nota mi estd sendo
executada no rgao

Ex. 8 - Trecho final da se¢io B da cangdo Dona Olimpia de Toninho Horta e Ronaldo Bastos (disco Terra dos
Passaros de 1979 - faixa 3).
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do quao diversificado ¢ o uso do acorde sus4 no repertdrio do Clube da Esquina, variando de
acordo com as intengdes artisticas em cada musica, sem necessariamente se ater a regras

especificas ou procedimentos padronizados. A seguir, uma tabela com a ocorréncia do acorde

Esses exemplos apresentados ao longo do artigo constituem uma pequena amostra

sus4 em cada faixa de cada disco estudado.

Tab. 1 - Discos produzidos pelo Clube da Esquina entre os anos de 1967 a 1979, com a indicag¢ao, faixa por

Discos (22 discos, 269 faixas) > Total de faixas com ocorréncia do acorde sus4 = 186

Milton Nascimento
Travessia

ourage
Milton Nascimento - 1969

Milton Nascimento
Milton Nascimento - 1969

om Imaginario
Som Imaginario - 1970

Milton Nascjme"t_‘:’ - 1967 01 - Bridges (Travessia) v 01 - Sentinela v 01 - Morse
01 - T ravessia v 02 - Vera Cruz v 02 - Rosa do Ventre v 02 - Super god
020’3 Tr zf P‘"Z”S ; 03 - Trés Pontas v | |03 - Pescaria/O mar é meu chdo | v 03 -Tema dos deuses
04- I-nm;in;e fé v 04 - Outubro (October) v 04 - Tarde v 04 - Make believe waltz
05 - Cancéo do Sal v 05 - Courage v 05 - Beco do Mota v 05 - Pantera
06 - Catavento v 06 - Rio Vermelho v 06 - Pai Grande v 06 - Sabado v
07 - Morro Velho v 07 - Gira, Girou 07 - Quatro Luas v 07 - Nepal
08 - Gira girou 08 - Morro Velho v 1 108 - Sunset ‘l;l;rqzls 332 Los Angeles : 08~ Feira Moderna
09 - Maria, minha fé v 09 - Catavento 70 -T qur & v 09 - Hey, Man
- = - Travessia i
10 - Outubro 4 10 - Cangdo do Sal v 70 - Poison v
Wilion Som | 0 Clube da Esquina orges (disco do tenis)
Milton Nascimento - 1970 Som Imaginério - 1971 Milton Nascimento e L6 L6 Borges- 1972
01 - Para Lennon e McCarmey 01 - Cenouras Borges- 1972 01 - Vocé fica melhor assim
02 - Amigo, Amiga v 02 - Vocé tem que saber v 01 - Tudo o que vocé podia ser 02 - Cangdo postal
03 - Maria Trés Filhos v 03 -Gogé (o alivio Rococd) v 02 - Cais | 03 - O cacador %4
04~ Clube da Esquina v 04 - Ascenso v 03~ O trom azal v 04 - Homem da rua
z.; - lC}znta Lat;(rg : 05 - Sab '0 6pelzz/ {nucmbia’tz‘ca : 04 - Saidas e Bandeiras n°l v 0;6- I\ziu foi nuz{a -
- Durango Ki -Ué 05 - Nuvem cigana v - Pensa vocé
07 - Pai Grande v 07 - Xmas Blues 06 - Cravo ¢ Canela 07 - Fio da navalha_
08 - All{nfzr v 08 - A nova estrela v 07 - Dos Cruces v 08 - Pra onde»val vocé
09 -4 Fe EI’CId“df v agre dos Peixes 08-Unm girassol da cor do seu cabelo | V' 09 - Calxbr? v
10 - Tema de Tostio v Milton Nascimento - 1973 09 - San Vicente 10 - Facaseujogo ¥
11 - O Homem da Sucursal |V 01 - Os Escravos de J6 v 10 - Estrelas v 11 - Ndo se apague esta noite |V’
12 - Aqui é o Pais do Futebol 02 - Carlos, Lucia, Chico e Tiago | V] 11 - Clube da esquina n°2 2 12 - dos baroe,s _ v
ﬂ” nlo20 4 03 -Milagre dos Peixes v 12 - Paisagem da janela v 13 - Como o 0
atanca do Porco 04 - A chamada v 13 - Me deixa em paz 14 - Eu sou como vocé é
Som Imaginério - 1973 05 - Pablo n° 2 14 - Os povos v 15- Toda essa Agua
01 - Armina 06 - Tema dos Deuses 15 - Saidas e bandeiras n°2 v ilagre dos Peixes (a0
02-A43 07 - Hoje é dia de El Rey v 16 - Um gosto de sol v Vivo
- , 08 - 4 dltima sessdo de misica | V' 17 - Pelo amor de Deus v Milton Nascimento - 1974
03 -Armina (vinheta 1) 09 - Cadé v 18 - Lilia 101 - 4 matan¢a do porco / Xé mate | V|
04-4n°2 v 10 - Sacramento v 19 - Trem de doido 02 - Bodas v
05-4 do porco v 11- Pablo v 20- Nada serd como antes 03 -Milagre dos Peixes v
06 - Armina (vinheta 2) —  Lmilagiogue vai nascer 04 - Outubro v
07 - Bolero v Os quatro no banheiro" Geraes 05 - Sacramento v
Beto Guedes, Danilo Milton Nascimento - 1976 06- Nada serd como antes
08 - Mar Azul Caymmi, Novelli, Toninho Horta- 1973 07 - Hoje é dia de El R, v
01 - Fazend v e ccade Loy
09- Armina (vinheta 3) 01 - Caso vocé queira saber | V' - frazenaa 08 - Sabe vocé v
02 - Meu candrio vizinho azul | V| 02 - Calix Bento 09 - Viola Violar v
. nee 03 -Viva eu v 03 -Volver a los 17 10- Cais
Milton Nascimento - 1975 04 - Belo horror v 04 - Menino v 71~ Clube da Esguina v
01 - Minas v 05 - Ponta negra - 12 - Tema dos Deuses
- ?
02 - Fé Cega, Faca Amolada_| V' 06 - Meio a meio v] |25-Qaqueserd? (4 flor da pele) 13- A diltima sessio de miisica__| V'
03 -Beijo partido v 07 - Manoel o audaz v 060'7&12’ 0[;‘3 boi v 14- San Vicente
04 - Saudade dos avides da Panair |V % ‘?E#;"z:’mﬂr v e - Calder ; ; 15- IC:G;E ll;lz' fora .
05 - Gran Circo — _ Ssas do so! il
; A pagina do relampago eletrco | | 09 - Viver de amor v laria Maria
06- Ponta de Areia v pag Beto Guedesp-a?gﬂ 70- Lua giron (trilha sonora do balé do grupo
07 - Trastevere VY 101 - 4 pigina do relampago elérico £ corpojcomiestrela ey 976)
08 - Idolatrada v z th Maria S 15 80 11- Circo Marimbondo Wilton Nascimento (langamentol
- - Maria Soliddria n
09 - Leila v 03 -Choven v 12 - Minas Geraes v 4)091": ACZ;;_’H";O;ZI_H 7
10- Paula e Bebeto v 04- Chapéu de sol 1% 13 - Primeiro de malo 02 - Cozinha
11- Simples [4 05 - Tanto v 14- O Cio da Terra v 03 -Pilar v
12 - Norwegian Wood v 06- Lumiar v 04 - Trabalhos v
13- Caso vocé queira saber | v 07- Bandolim 05 - Lilia
08- Nascente v Clube da Esquina 2 06- A chamad v
09- Salve Rainha v Milton Nascimento - 1978 07 - Era rei e seu escravo
iton (Raca) 10- Belo Horizonte 01 - Credo 08 - Os Escravos de Jo Vv
Milton Nascimento - 1976 i 09 - Tema dos Deuses
A Via-Lactea 02- N\ v ,. -
01 - Rag¢a L6 Borges - 1979 - 10- Santos catdlicos X Candomblé | v |
02 Cadé v 01~ Sempre-viva v 03 Ruas da Cidade v/ 11 Pai Grande v
03 -Francisco v 02 - Ela v 04- Paixdo e fé 11 ; S Sedugdo v
04- Nada serd como antes 03 -A Via-Léctea v 05 - C de negros | v ~TARCISCO
—— 7 14 - Maria Soliddria
05 - Cravo e Canela 04- Cé—q_ube:a Iis uing n°2 : 06- Olh? d'agu 2 v 15 - De repente Maria sumiu
06- A ch d v 065—-E Zatz::'zl 07- Caf"m.’ Canda v 16 - Eu sou uma preta velha ... |V
07- One Coin (Tostao) |V O T A |%-©° q“eﬁ’;/ff”" Devera (de | , 17-Boca aBoca
08- Saidas e Bandeiras n°l |v 08- Chuva na montanha v er a)’ _ / 18- Maria Maria v
09- Os povos v 09 - Tudo o que vocé podia ser 09- A{’S tery 1o
10- Olha 0 bicho livre v 10- Pdo e dgua v
11- Nau sem rumg v 11- E dai? v '!"_errg ;;io’s_l Passaros
Amor de indro 12- Cangdo Amiga v onin 0 lorta- 1?79
Beto Guedes - 1978 Bse?!!l dGeu:‘;::;a_‘gegr;g 13- Canc.ion por Z<'z unidad 01-Céu d‘{BmS’lm v
01 - Amor de indio v 01 - Sol de primavera v latino-america 02- Dlart’a - v
02 - Novena v 02 - Como nunca v 14 - Tanto v 03- Dona Olimpia v
03 -S6 primavera 03 -Cruzada v 15- Dona Olimpia v 04 - Viver de amor v
04- Findo amor 04 - Rio doce 16- T v 05 - Pedra da lua v
05 - Gabriel v 05 - Pedras rolando v 17- A sede do peixe v 06 - Serenade v
56~ Feira Moderna 07051\; Roupa "G;f - : 18- Léo v 07 - Aquelas coisas todas |V
- - Norwegian Woox N r ) 08- Ft l N l" v
07- Luz e mistério 08- Pela claridade de nossa casa 19 Maria Malrm v a%so Ing'es —
" " 09 - Monte Azul v 20- Meu menino v 09 - Terra dos péssaros / Beijo v
08- 0 medo de amar é o medo de ser livre | V' v ~ artido
09- Era menino v 10- Casinha de palha v 21- Toshiro v p
70- Cantar 22- Reis e rainhas do maracatu 10- No carnaval v
23- Que bom Amigo v

faixa, de ocorréncia do acorde com guarta suspensa (sus4).



ANPPOM

A tabela acima ajuda a vislumbrar, de forma sintética, o grau de utilizacao do
acorde sus4 na discografia estudada. Ele estd presentes em todos os discos. Das 269 faixas
(incluindo regravagdes), tal acorde aparece em 186, ou seja, em 69,1%, distribuidos de forma
relativamente homogénea ao longo do periodo pesquisado.

Esses dados revelam, assim como as reflexdes e andlises expostas ao longo do
texto, o qudo relevante € o sus4 para o processo composicional do Clube da Esquina e para a
constituicao de sua identidade sonora. Evidentemente, ndo de forma isolada, mas em conjunto

com os demais elementos composicionais presentes nos discos € ndo abordados aqui.
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Notas

! Pesquisa de doutorado vinculada ao programa de pos-graduagdo em musica da ECA/USP — S3o Paulo. Inicio
em 03/2013 e término em 12/2016, sob orientagdo do Prof. Dr. Marco Antonio da Silva Ramos.

2 Nio existe um consenso em relagdo a definigdo e delimitagdo da expressdo Clube da Esquina. Ha divergéncia
tanto entre os musicos vinculados ao Clube da Esquina quanto entre criticos e pesquisadores. Esta expressdo
aparece na bibliografia e nos depoimentos de diversas formas, seja como representagdo de um grupo de amigos,
de uma formagao cultural, de um movimento, de um simples rétulo da midia, entre outras concepgdes (elas nao
sdo, necessariamente, excludentes). Adoto nesta pesquisa a interpretacdo do Clube da Esquina como formagdo
cultural. Em sintese, o termo formagdo cultural, proposto por Raymond Williams, representa em certa medida
agrupamentos “identificdveis como movimentos e tendéncias conscientes (literarios, artisticos, filosoficos e
cientificos) que em geral podem ser percebidos com facilidade, de acordo com suas produgdes
formativas” (WILLIAMS, 1979, p.120). Em um dos tipos de organicidade interna que caracterizam as formagoes
culturais "[...] existe associa¢do consciente ou identificagdo grupal, manifestada de modo informal ou ocasional,
ou, por vezes, limitada ao trabalho em conjunto ou a relagdes de carater mais geral" (WILLIAMS, 1992, p. 35).
No caso do Clube da Esquina, pode-se considerar que o periodo que vai do final da década de 60 até o final da
década de 70 é onde concentra-se a atuagdo do grupo enquanto formacgdo cultural. Os principais nomes que
compdem o Clube da Esquina sdo: Milton Nascimento, L6 Borges, Toninho Horta, Beto Guedes, Wagner Tiso,
Marcio Borges, Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Nelson Angelo, Robertinho Silva, Novelli, Tavinho Moura,
Flavio Venturini, entre outros.

3 Segundo Persichetti (2012), em cada campo harménico modal, os acordes do I grau € os que contém a nota
caracteristica do respectivo modo sdo chamados de acordes primarios, pois cumprem uma certa fungdo de
caracterizar o "sabor modal" especifico. Os acordes que ndo contém essa nota, sdo chamados de acordes
secundarios.
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