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@ste artigo é parte integrante de uma pesquisa de
Mestrado em Musica na ECA-USP, de cardter mais
abrangente, que busca a interpretacio das mudangas de
densidade, especialmente nas obras corais, em dialogo com as
direcbes interpretativas. Ao tratar diretamente do significado
de tais procedimentos na estrutura musical, como parte do
processo da pesquisa em andamento, faremos um
levantamento de exemplos que justifiquem os conceitos e
relagdes encontradas.

O objetivo neste momento é apresentar a analise
interpretativa de um desses objetos de estudo: o madrigal
italiano de Carlo Gesualdo, intitulado Moro, lasso, al mio duolo,
composto para 5 vozes a capella e publicado no Sesto Libro di
Madrigali em 1613. Note-se que ndo se trata de uma anadlise
compreensiva de toda obra, mas de uma leitura que identifica
alguns pontos onde os diferentes conceitos de densidade se
mostrem mais fortemente representados.

Portanto, estudando essa obra, pretende-se
estabelecer, no ambito das variacdes de densidade, leituras
tanto quanto ao seu comportamento ritmico e contrapontistico,
em seus processos de conducdo melddica (ritmica e
frequencial) ou nos processos de sobreposicio, e suas
consequéncias madrigalescas. Trataremos também aspectos
timbristico, assim como o uso do siléncio pelo compositor.
Tudo em busca da constru¢io de uma leitura da trama
psicolégico-dramatica nas relagdes entre texto e musica para se
chegar a uma proposigdo interpretativa.

0 pensamento metodolégico esta apoiado no
“Referencial Silva Ramos de Analise Orientada para a
Performance Musical” (RAMOS, 2003), que deu origem as
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reflexdes sobre densidade. Referéncias igualmente estruturais
sdo: Wallace Berry (1976) e Arnold Schoenberg (2012).

Densidade Musical

Berry classifica densidade como uma propriedade do
pardmetro textura, quantitativa e mensuravel, condicionada
pelo nimero de componentes simultdneos ou concomitantes e
pela extensdo do espago vertical que esses componentes
abrangem e ocupam (1976, p. 191). Ele considera a densidade
em dois principios: 1) density-number, ou seja, o numero de
componentes; 2) density-compression, ou seja, densidade como
a propor¢do entre o numero de componentes sonoros e um
espaco pré-estabelecido (BERRY, 1976, p.185).

Destaca-se que Berry identifica densidade sobre um
sentido vertical, mas aplicando seus conceitos em outros
aspectos, podemos encontrar uma densidade caracterizada
pela horizontalidade.5> Esse posicionamento é visivel nas
explicacdes de Schoenberg sobre os processos composicionais.
Ele adota termos analiticos que estdo relacionados com o
conceito de densidade musical como, por exemplo: Acréscimos
e Decréscimos Ritmicos (2012, p. 56) e Condensagdo e
Intensificacdo da Harmonia mediante a Concentragdo (2012, p.
53; 62).

Ramos sintetiza os dois modos de ver a questdo da
densidade nos questionamentos que guiam o olhar do
intérprete no momento das andlises orientadas para
performance:

1.6. A obra apresenta grande densidade ritmica? No sentindo
horizontal ou vertical? No todo ou em partes? [..]1.6.2 Caso
existam, essas alteracdes de densidade ocorrem por
transicdo ou por corte? (RAMOS,2003, p.86)

Em seu referencial, Ramos ainda propde outros
aspectos qualitativos da densidade, como a sua relacdo com o

55 TRENTO, Mariana Muchatte. O Conceito de Densidade: Verticalidade
e Horizontalidade. Anais do IV SIMPOM, Rio de Janeiro, n.4, 2016.
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texto e com o uso musical do siléncioSe.

5.1.2. Do ponto de vista de supressdo da matéria sonora, os
siléncios se instalam por procedimentos de corte, filtragens
ou tendéncia dinamica?

5.1.3. Do ponto de vista da supressdo do siléncio, os sons se
instalam por procedimento de corte, adicdo ou tendéncia
dindmica? (RAMOS, 2003, p.85)

7.12. Ha uma relacdo direta entra as variacdes de densidade
do texto e da musica? Elas se conectam com procedimentos
estruturais de aumento e reducio da densidade? (TRENTO,
2013 in RAMOS, 2013)

Gesualdo: relacao texto e miisica

Segundo Berry (1976, p. 209), a questdo de densidade,
como os outros aspectos de textura, é extremamente complexa,
principalmente quando a relacionamos com outros parametros
musicais e seu significado na estrutura da peca. Nas obras
vocais, temos um elemento poético que se torna igualmente
estrutural e possui sua correlacio com os outros parametros
musicais.

Um exemplo dessa interdependencia é o madrigal
italiano de Carlo Gesualdo, intitulado Moro, lasso, al mio duolo,
composto para 5 vozes a capella e publicado no Sesto Libro di
Madrigali em 1613. No texto dramatico, traduzido para o
portugués por Marco Antonio da Silva Ramos, Gesualdo expde
um conflito entre aquela que deveria trazer a vida, traz em seu
lugar, a morte.
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Moro, lasso, al mio duolo, Morro, entregue a minha dor
E chi mi puo dar vita, E quem pode me dar vida,

Ahi, che m'ancide e non vuol Ai, que me mata e ndo quer me
darmi aita!  dar ajuda!

O dolorosa sorte, Oh, dolorosa sorte,
Chi dar vita mi puo, Quem me dar vida pode,
Ahi, mi da morte! Ai, me dd morte!

56 RAMOS, Marco Antonio da Silva. O Uso Musical do Siléncio. Revista
Musica, Sdo Paulo, v.8,n1/2: 129-168 maio/nov. 1997
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A palavra “morir” carrega duplo significado (erético e
referente a morte) nas poesias italianas do século 16, mas para
Gesualdo a palavra morte e dor estdo inteiramente
expressando as esséncias do seu significado literal, mostrando
o que ha de mais verdadeiro. (EINSTEIN apud WATKINS, 1973,
p.175)

Ao pintar as palavras do poema ou semi-frases,
Gesualdo propde uma inovacdo na maneira de compor os
madrigais. Cada palavra em seu madrigal, principalmente no
sexto livro, gera uma nova ideia musical. Gesualdo ultrapassa a
musica reservata, onde o sentido musical deve ajudar a
vivenciar o contetido do texto, mostrando uma caracteristica
mais barroca dos affectus. Nesse didlogo entre texto e musica,
ao expor o conflito entre o ato de dar vida e dar morte, a obra
apresenta momentos musicais caracteristicos a essas duas
expressoes. Gesualdo permeia de melodias e arpejos diatonicos
os trechos mais allegros e, em contraste, de cromatismos e
dissondncias os adagios. Assim, a musica suporta e da vida
artistica a dramaticidade conflituosa do texto. (WATKINS,
1973, p. 178)

Moro e Vita: variacoes de densidade e mudancas de
afeto

Veremos a seguir que se pode constatar que ha um
forte didlogo entre os madrigalismos propostos para o texto e
as variagbes de densidade que Gesualdo opera
composicionalmente. A pe¢a comega com um gesto homofénico
que se utiliza de 11 dos 12 tons cromaticos (WATKINS, 1973, p.
178), exceto o 14 sustenido, para o texto “ Morro, entregue a
minha dor”.
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Figura 1: Secdo A, compasso 1 ao 5.

Gesualdo fala da morte em uma tessitura grave e com
mudancas cromaticas em condugdo homofonica. A presenca de
paralelismos gera um acimulo de mudangas verticais nos
processos de sobreposicdo de vozes resultando em uma
intensificacdo mediante concentracdo (termo utilizado por
Schoenberg para a ideia de densidade (2012, p. 53).

A concentracdo cromatica gera uma grande tensdo>’, e, 139
que, ao se somar ao salto de sexta do baixo e de oitava do
soprano 2 (comp.5), aponta para um repouso oferecido pela
leveza das sopranos do compasso 6 para o 7, quando ha uma
diminui¢do brusca no density-number, conceito proposto por
Barry que dispde a densidade como nimero de componentes
(BERRY, 1976, p.185).

57 Watkins (1973, p. 182) propoe reflexdes sobre os processos de
sobreposi¢des utilizando ferramentas posteriores de andlises
harmonicas. Ressalta-se que o objetivo deste artigo sdo leituras, no
universo da densidade musical, tanto quanto ao seu comportamento
ritmico e contrapontistico, em seus processos de conducdo melddica
ou nos processos de sobreposi¢do como acima descritos.
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Figura 2: Secao B, compasso 6 ao 13.

Assim, uma nova linha do poema é apresentada, “E
quem pode me dar vida”. Aqui, utilizando-se de melismas e de
uma melodia diatbnica, a musica se transforma com um
andamento mais fluente. Ele pinta a palavra “vita” em uma
regido aguda, que é antecedida por um arpejo diaténico. Ha
claramente um aumento da densidade horizontal por
acréscimo de movimentos ritmicos e diminuicdo ritmica
(SCHOENBERG, 2012, p.81), tendo seu momento mais denso
nos compassos 11 e 12, maior compressao horizontal das
exposic¢des da célula ritmica que caracteriza a palavra vida.

O processo imitativo e fugato que ocorre na secdo B
produz uma variagdo no density-number tanto pela
sobreposicdo de vozes quanto pelo espacamento das entradas
de cada voz. Abaixo encontra-se uma representacio
desenvolvida por Barry para demonstrar o nimero de vozes,
do compasso 6 ao compasso 13 e, se estas, estdo qualificadas
como independentes ou interdependentes. Cada coluna
representa um compasso. Com isso, no compasso 6, Gesualdo
expOe uma Unica voz representada pelo nimero 1. No segundo
compasso, o0 mesmo tema € reexposto, gerando dois niimeros
“1”. Quando ocorre uma interdependencia de vozes hda uma
apresentacdo do nimero “2”, como desmonstrado na coluna do



Moro, lasso, al mio duolo de Carlo Gesualdo: a densidade
musical na construg¢do de uma andlise interpretativa.

compasso 11 (soprano 2 e baixo).
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O aspecto quantitativo é caracterizado pelo density-
number e 0 momento mais denso surge, portanto, no compasso
10 quando Gesualdo apresenta as 5 vozes independentes. Apos
a maxima de density-number, uma Gnica nota no tenor aparece
por filtragem no compasso 13. Este termo é empregado por
Ramos (1997, p.131-132) nos procedimentos de instauragao
do siléncio. Quando parte do conjunto se cala e parte continua,
a filtragem é estabelecida apresentando, nesse momento, a 141
densidade em sua maxima simplicidade. Sendo assim, uma
condugao por filtragem para o siléncio.
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Figura 3: Compasso 10 ao 13.

Gesualdo compde um outro momento em que a
variagdo de densidade se apresenta como parte estruturante.
Como um paralelo a construgio inicial da obra, no compasso
53, antecedendo a ultima se¢do, ha o terceiro momento
homof6nico, o de maior density-number e densidade ritmica,
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que carrega o impulso do texto “Quem me dar vida pode,”.>8
Esse fluxo melddico é interrompido e fragmentado pelos
ataques de lamento dos sopranos e tenor ocasionando uma
dimuinicdo do density-number ja que as vozes retomam um
processo de independéncia.

= (P o T a g iwe e
C.
I T
Chi dar v - & mi  pub, ahil mi i mor . fe.
L | o S L
I B e o e e == —
17y z I ! !
[y
Chi dar i @ omi pu, Ahi!
Fal
N 1 e e e e e e
e === ! I
o — = o
Chi dar i La mi  pasi
Fal I | o =
1. | o a1 i =
e == = ! I
¥ Chi dar ta mi b Ahi!
HH_H!_'E"T!—F_'
B. B : .
==sisi=s 1 :

Figura 4: Terceiro momento homof6nico, Compasso 53 ao 57.

Na secdo final, os intervalos de segundas e tritonos,
apresentados no momento do texto “Ahi, mi da morte” (Ai, me
dd morte!), constituem um aumento da utilizacio de
dissondncia causando o aumento de densidade O grau de
proximidade no qual cada componente sonoro é separado,
alinhado verticalmente (grau de compressio), consiste em um
aspecto da densidade.

58 0 segundo momento homofdnico se da no compasso 23, reexposicdo
da se¢do A, uma quarta acima (considerada dissonancia na época) e
com uma variagdo timbristica na qual as vozes mais agudas
apresentam o gesto cromatico. E importante ressaltar que a se¢io B
também é reexposta.
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s ~ - .
A ultima secdo carrega o apice do conflito,

representado, no compasso 65 e 66, pela soprano em suas
notas mais agudas, aqui ha uma interrup¢do que compde um
gesto expressivo resultante da dualidade construida na obra.
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Figura 6: Soprano 1, compasso 65 e 66.

Ao criar duas interrupg¢des em um discurso que ndo
para, este gesto entrecortado se alia a ideia de morte, de
ralentando, e de siléncios que querem acupar espago para
concluir a obra. O siléncio e o som. A morte e a vida.

Conclusao

Ha uma relagdo direta entre as variacdes de densidade
e a trama psicolégico-dramdtica nas relagbes entre texto e
musica e essas variacdes em Gesualdo se conectam com
procedimentos estruturais da obra.

As intensas mudangas de afetos na musica sublinham
as dualidades do texto e assim dialogam com o ritmo das
variag¢des de densidade.
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