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foco deste trabalho concentra-se sobre a transicdo entre
0 22 episddiol?8 e a conclusio da Fuga no segundo
movimento das Bachianas Brasileiras n. 9.

Dois temas, cujos perfis mel6dicos sdo recorrentes em
ao menos outras sete Bachianas, reaparecem no trecho
analisado, como variantes desses modelos tematicos. Essas
variantes estdo sobrepostas e condensadas junto a outros
elementos texturais da pega. Sabe-se que o procedimento de
reaproveitar temas é frequente na obra villalobiana, como
observa o musicélogo Manoel Correa do Lago:

De fato, entre a composicdo do Momoprecoce (1929) e de
Magdalena (1947), Villa-Lobos escreveu um conjunto de
obras que apresentam, como peculiaridade, o fato de sua
construgdo estar baseada na reutilizacdo e transcricdo de
composi¢des mais antigas. (LAGO 2012, p. 20)

A recorréncia desses temas no momento conclusivo da
série das Bachianas Brasileiras, remete a uma indagagao: teria
Villa-Lobos a inten¢do de fazer uma espécie de sintese de toda
a série, reexpondo de forma tdo clara, variantes tematicas de
outros movimentos dessa mesma série? Antes de formular uma
resposta definitiva, a intencdo aqui é demonstrar o profundo
controle do compositor sobre os seus processos criativos e a
grande coesdao temdtica de toda a série das Bachianas
Brasileiras.

128 Episédio: se¢cdes de desenvolvimento de uma fuga. Ndo possuem
uma estrutura padronizada, porém podem ser definidos ou
delimitados por cadéncias, mudangcas de registro ou textura,
modulagdes, reexposicbes do sujeito e/ou resposta. Para outras
defini¢coes consultar BENJAMIN (1986).
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Bachianas Brasileiras n. 9 (Fuga) - Analise.

A tabela 1 ilustra a estrutura formal do 22 movimento
das Bachianas Brasileiras n? 9 (Fuga), bem como a relacdo entre
as duragdes de cada se¢do e a suas respectivas densidades
instrumentais, representando o nimero de instrumentos que
intervém em cada se¢do. O mapa da tabela 1 proporciona uma
representacdo grafica do foco deste trabalho, a transicdo entre
os segmentos D e E, 22 epis6dio da Fuga a conclusio da pega,

Pariametros Modelagem
Forma - Total 99 compassos: Representacéo grafica

A =12 Entrada - 28 compassos;
B =12 Episédio - 27 compassos;
C = Entrada. Intermediaria - 16
compassos; B c|D| E
D =22 Epis6dio - 10 compassos;
E = Conclusdo - 18 compassos.

Relacdo entre as duragdes de cada
Secao e as suas respectivas
densidades instrumentais

Tab. 1: Bachianas Brasileiras n. 9 (Fuga). Estrutura formal

O perfil melddico dos temas analisados possui um
elemento caracteristico de Villa-Lobos, que Paulo de Tarso
Salles denominou “figuracdo em dois registros 'ziguezague’:

..um contorno meldédico que estabelece uma espécie de
contraponto consigo mesmo, um tipo de polifonia interna,
inerente a uma melodia singularmente sinuosa. (SALLES
2009, p. 114).

Segundo Salles, esta caracteristica em Villa-Lobos pode
ter se originado na sua formagdo como violoncelista, uma vez
que tal figuragdo ocorre em vdarias obras de Bach para
violoncelo; em influéncias de chordes como Callado e
Pixinguinha, ou ainda obra “Danse des adolescentes em Le
Sacre”, de Stravinsky. 129

129 bid, p.115
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Tal figuracio pode ser encontrada também nas
Bachianas n. 5 (Martelo), Quarteto de cordas n. 1, Sexteto
Mistico, Moreninha (d'A prole do bebé n. 1), Choros n. 2, Choros n.
3, Choros n. 7, entre outras. (SALLES 2009, p.117 - p. 129).

A partir do c. 80, nos dois ultimos compassos do
segmento D da pec¢a, ocorre nos violinos 1, 2 e 3 o primeiro
tema recorrente de Villa-Lobos (Fig. 1).
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Figura 5: Bachianas Brasileiras n? 9 (Fuga) - 22 Episé6dio - cc. 80 e 81.

Outras variantes do tema acima podem ser
encontradas na Embolada da Bachianas Brasileiras n. 1, Fig. 2 e 313
no Preludio (O Canto do Capaddcio) da Bachianas Brasileiras n.

2, Fig.3.
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Figura 6 Bachianas Brasileiras n? 1 - Introdugao (Embolada) cc. 12-20

Figura 7: Bachianas Brasileiras n? 2 - Preltidio (O Canto do Capadécio)
cc. 15-18

Os exemplos acima sdo analisados através de graficos
transformacionais, nos moldes de RINGS (2011), cujas classes
de alturas sdo representadas conforme os seus significados
tonais através do GIS!30 (sd, pc), onde: sd= scale degree (grau
da escala) e pc = pitch class;

Assim, (b3, Eb) representa a classe de altura Eb

130 Generalized Interval System. Ver (RINGS 2011, p. 44).
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soando como ter¢a menor, num contexto tonal de D6 menor.

Os intervalos entres as classes de altura dos temas
analisados, serdo retratados através de setas continuas,
representando transposi¢des. As setas continuas sem rotulos
significam transposi¢cdes de 22 diatdnicas, tanto ascendente
quanto descendente. Os demais intervalos serdo destacados
através de rétulos (T, XY, z) onde T indica transposicdo, X o
intervalo transposto; Y a sua direcao, sendo omitido quando
ascendente e igual a -1 quando descendente e z, a distancia em
semitons quando se tratar de uma transposi¢cio cromatica e
omitido quando se tratar de uma transposi¢ao diatonica.

Desta forma, no contexto tonal de D& menor, o

intervalo descendente entre (b7, Bb) e (b2, Db) sera indicado

por T, 6th'l, 9, por nio se tratar de uma transposicio
diatonica.

Os trés exemplos, analisados e retratados nas Fig. 4, 5
e 6, sdo formados por duas camadas melddicas descendentes,
uma superior e outra inferior, demarcadas pelas setas
pontilhadas. As setas continuas indicam o contorno melddico
das frases. Os circulos pontilhados representam as notas
ornamentais e os continuos as notas alvo das melodias.

No primeiro movimento da Bachianas Brasileiras n. 1
(Embolada) Fig. 4, as notas ornamentais formam a camada
superior do temal3l, assim como na Bachianas Brasileiras n. 2
(O canto do Capadocio) Fig. 5. Na Fuga da Bachianas Brasileiras
n. 9 Fig. 6, 0 mesmo ocorre somente na camada inferior.

As Fig. 4 e 6 demonstram também que as duas linhas
melddicas estdo separadas por intervalos de sexta, enquanto na
Fig. 5, a separacdo se da através de intervalos de sétimas.

131 Na Bachianas Brasileiras n. 1 (Embolada) encontram-se ainda
outras duas variagdes desta figuracdo melddica, nos cc. 254-60 e 265-
70
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T, 6th9 4

Figura 4: Bachianas Brasileiras n? 2 (O Canto do Capaddcio) cc. 15-18
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Figura 5: Bachianas Brasileiras n? 9 (Fuga) - 22 Episddio - cc. 80 e 81

Os trés exemplos acima sdo resultados de
manipulagdes das notas de ornamentacgdo, bordaduras e notas
de passagem. Nas Fig. 4 e 6, apenas as primeiras notas das
bordaduras duplas s3o transpostas uma oitava acima,
conforme vemos nas Fig. 7 e 8, enquanto que na Fig. 5 as duas
notas, de passagem e bordadura inferior sdo transpostas uma
oitava acima, conforme Fig. 9.
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Figura 6: Bachianas Brasileiras n. 1 Introdu¢do (Embolada)
Transposi¢do da 12 nota da bordadura dupla

Transposicdo da 1" nota da Bordadura dupla

Bordadura dupla

Figura 7: Bachianas Brasileiras n? 9 (Fuga) - 22 Episédio Transposi¢do
da 12 nota da bordadura dupla

Transposi¢do das notas de passagem
e bordadura inferior
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Figura 8: Bachianas Brasileiras n? 2 (O Canto do Capaddcio)
Transposi¢do da nota de passagem e bordadura inferior
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Na Conclusdo do movimento, o segmento E do mapa
da Tabela 1, a partir do c. 82 tem inicio o segundo tema
recorrente de Villa-Lobos Fig. 10. Esse tema esta destacado na
Fig. 11 e analisado na Fig. 12.
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Figura 10: Brasileiras n2 9 - Fuga - Conclusdo - Destaque para o tema
cc. 82-84.
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Figura 11: Brasileiras n? 9 - Andlise do tema cc. 82-84

No tema acima, a figuragdo melédica é composta por 1
linha descendente, ornamentada por uma nota de passagem e
uma bordadura inferior. Naturalmente, as notas de
ornamentacdo também formam uma linha melddica
descendente, conforme mostram as setas pontilhadas na Fig.

317



318

Guto Brambilla
Paulo de Tarso Salles

12, porém sem muito destaque, pela sua proximidade com a
linha superior, cujas notas estdo no tempo forte do compasso.

Outras variantes do tema acima podem ser
encontradas, com tratamentos ritmicos diferentes, nas
Bachianas Brasileiras n. 4 - Coral (Canto do Sertdo) (Fig. 10);
Bachianas Brasileiras n. 3, nos movimentos: Preludio (Ponteio),
Aria (Modinha) e Fantasia (Devaneio) (Fig. 11); Bachianas
Brasileiras n. 1 (Modinha); Bachianas Brasileiras n. 7, nos
movimentos: Preludio (Ponteio) e Fuga, além das Bachianas
Brasileiras n. 2 - Tocata (O Trenzinho do caipira).132
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Figura 12: Bachianas Brasileiras n? 4 - Coral (Canto do Sertao) -
compassos 26-29.
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Figura 13: Bachianas Brasileiras n? 3 - Fantasia (Devaneio) - cc. 45-50

Conclusao

A andlise da reutilizacdo de material tematico,
caracteristica marcante da obra de Villa-Lobos, pode significar
uma excelente ferramenta para compreender o pensamento
musical do compositor, criando um repositdrio de informagdes,
contribuindo para estabelecer uma linha organizacional tanto
do seu processo compositivo, quanto para novas pesquisas
sobre a sua obra. Destaca-se que essas duas variantes tematicas
analisadas abrangem 7 das 9 Bachianas Brasileiras e, pelo
menos 11 dos 28 movimentos da série, demonstrando a grande
coesdo tematica que permeia toda esta série. Outros aspectos

132 As variantes tematicas presentes nas Bachianas Brasileiras n. 7,
movimentos - Prelidio (Ponteio) e Fuga; e Bachianas Brasileiras n. 2 -
Tocata (O Trenzinho caipira), foram conferidas por audigio.
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musicais ndo abordados neste trabalho poderiam ampliar e
reforgar tal coesao.
Segundo Manoel Aranha Correa do Lago:

A génese da série das Bachianas Brasileiras parece ter se
dado através de um processo gradual de amadurecimento, e
adequadamente, Brito Chaves e Palmal33 tratam como um
conjunto - sendo como um espelho das nove obras da série -
as numerosas transcri¢des que Villa-Lobos realizou de obras
de Bach entre 1930 e 1941 (LAGO 2012, p. 24).

0 musicélogo discorre sobre a cronologia da
composicdo das Bachianas Brasileiras, compostas entre 1930 e
1945, bem como sobre os trabalhos paralelos de Villa-Lobos
nesse periodo, principalmente referentes as transcricoes de
algumas obras de Bach.

Muitos movimentos das Bachianas Brasileiras sdo
desenvolvimentos de  pecas  antigas, incorporadas
posteriormente a série. Alguns desses tiveram altera¢des de
instrumentacdo no decorrer do periodo e a prépria
organizacdo da série, o agrupamento dos movimentos, sua
respectiva numeracdo, sofreram alteragées antes que Villa-
Lobos chegasse a uma formatacao definitiva.

Tais informag¢des demonstram como Villa-Lobos
elaborou e reelaborou as obras dessa série de forma lenta e
gradual, o que pode ser um indicativo de que algumas ideias
musicais formaram um vocabuldrio préprio das Bachianas
Brasileiras.

Como aparentemente hd um consenso de que as
Bachianas Brasileiras n. 9, foi a ultima a ser composta, algumas
hipoteses poderiam responder a indagacdo inicial deste
trabalho, entre elas: ou Villa-Lobos fez deliberadamente uma
sintese de toda a série das Bachianas Brasileiras em seu ultimo
movimento, ou o vocabulario bachiano de Villa-Lobos, de tao
arraigado emergiu naturalmente apds tantos anos de trabalho.

319

133 Palma, Brito Chaves, 1971 apud (LAGO 2012, p. 24).
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