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Pouso para Pensamentos e Passaros

por Hugo Fortes*

No livro Natural:Mente, Vilém Flusser reflete sobre as interagdes entre Natureza e Cultura na sociedade tecnocientifica. No capitulo
“‘Passaros”, ele afirma que, no passado, as aves eram descritas como um elo entre anjo e animal, funcionando também como uma
conexao entre o humano e o divino, mas, hoje em dia, perderam sua presenca mitica como simbolo de liberdade. A conotagido sublime
do voo, que outrora se aplicava apenas aos passaros, foi substituida pela possibilidade tecnoldgica de se voar em avides e
espagonaves.

A zona de contato entre humanos e passaros sempre foi conflituosa. Para se aproximar dos passaros, os seres humanos o0s aprisionam
continuamente, forcando-os a perder seu atributo mais importante: o sentido de liberdade. Os passaros sdo seres vivos que
compartilham o espacgo urbano conosco, tém necessidades que dificilmente compreendemos e habilidades que nunca alcangaremos. O
voo tecnocientifico dos avides pode exceder em velocidade e altura, mas n&o pode preencher a sensacgao de liberdade representada
pelos passaros.

Em minha recente exposicao individual “Pouso para Pensamentos e Passaros”, discuto estes assuntos através de videos, fotos,
instalagdes, objetos e uma performance, que tratam do desejo humano de voar e os multiplos significados dos passaros. O video
“Sobrevoo”, por exemplo, € uma projecao de um unico take filmado através das janelas de um avido que sobrevoa os arredores de
Chicago. Podem-se perceber os tragados de avenidas, as fronteiras entre as propriedades rurais e a delimitagdo entre diferentes
acidentes geograficos. As imagens, embora tenham sido obtidas fotograficamente, sdo bastante geométricas, devido a intervengao
humana sobre o mundo natural.

Em minha exposicédo, além do video “Sobrevoo”, também as fotografias da série “Geometria Aérea” apresentavam imagens obtidas
através de vistas aéreas, nas quais as linhas geométricas se destacam. Em alemé&o, a palavra que descreve imagens vistas de cima
€ Vogelperspektive, que significa perspectiva do passaro; em inglés, dizemos: Bird’s Eye View. Ainda que adaptemos a metafora da
visdo do passaro para nossas vistas aéreas tomadas do avido, nossa visao nao corresponde exatamente a forma com que um passaro
vé os territorios, e nosso voo possibilitado por essas maquinas voadoras nao se desloca da mesma maneira que os passaros livres
voam no ar, movendo-se em todas as dire¢bes no espaco aberto. Vilém Flusser nos adverte que, embora sempre estejamos
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acostumados a dizer que nos movimentamos no espaco tridimensional, na verdade o ser humano é preso a bidimensionalidade da
superficie terrestre. Nosso corpo caminha em todas as direcdes, porém nédo € capaz de alcancar o espaco aéreo sem a ajuda de
aparelhos. Mesmo nosso voo em avides, geralmente liga dois pontos no mapa através de voos mais ou menos planos e s6 percebemos
0 seu deslocamento em eixos verticais ou diagonais no momento da decolagem e da aterrisagem. Mesmo assim, continuamos presos a
planaridade oferecida pelo chao da aeronave. Ja o voo dos passaros desloca-se em todas as dire¢des, nas diagonais, para frente, para
tras, para cima e para baixo. Seu espaco € livre para todo deslocamento possivel e por isso eles sdo tantas vezes tomados como
simbolos da liberdade. (Flusser, V., 2011, 45-46).

O tracado das linhas presentes em “Geometria Aérea” e em “Sobrevoo” apresenta-se como estrutura plana, fazendo referéncia a cultura
e contrapondo-se a organicidade tridimensional da Natureza. O tracado dos mapas depende do fato de se abstrair um espaco
tridimensional para representa-lo em uma superficie plana. O principio basico do desenho é este: representar o espago aberto
traduzindo-o para a bidimensionalidade. A bidimensionalidade € portanto uma abstragdo humana, na qual o humano articula os signos
de sua cultura.

A bidimensionalidade e o desenho também se destacam na videoinstalagado “Gargas”. O trabalho consiste da projecdo de um video
sobre desenhos. No video aparecem desenhos de garcas pousadas em uma estrutura, as quais de vez em quando voam de um local a
outro. Embora as imagens das gargas parecam uma animacgao, ja que s6 se veem seus contornos em preto e azul sobre um fundo
branco plano, na verdade as imagens foram obtidas a partir de uma filmagem de garcas verdadeiras apoiadas sobre um telhado de
vidro existente em um parque no Brasil. Sobre essas imagens foram aplicados efeitos de computacdo grafica de forma a se
aproximarem de desenhos. Para reforgar esta sensagdo de desenho, foram acrescentados a instalagao alguns desenhos em giz pastel
sobre papel branco, que reproduzem varias das garcas visiveis no filme. Em alguns momentos, as imagens da projecao se encaixam
perfeitamente sobre os desenhos. Assim, a videoinstalacdo completa torna-se uma mistura de elementos em movimento e outros
estaticos. Alguns passaros parecem vivos, enquanto outros permanecem estaticos, como espectros que pairam em um espago
indefinido.
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Réquiem 1V, Hugo Fortes, Fotografia, 2016
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Na exposi¢ao “Pouso para Pensamentos e Passaros”, os passaros aparecem também através da série de fotografias “Réquiem” e da
fotografia “Fénix”. “Réquiem” € um conjunto de quatro fotografias que retratam a morte de passaros de diversas formas. “Réquiem I” é a
fotografia de um fdossil de um dos primeiros animais alados terrestres, o Archaeopteryx lithographica, que faz parte atualmente da
colegao do Museu de Historia Natural de Berlim. “Réquiem V" também foi fotografado no Museu de Histéria Natural de Berlim, e retrata
passaros taxidermizados e etiquetados, acondicionados em uma caixa com divisorias. Ja as fotografias “Réquiem II” e “Réquiem III”,
nao retratam pecas da colecdo de um museu de histéria natural, mas sim pombas urbanas mortas, bastante comuns de serem
encontradas na cidade de S&o Paulo. “Réquiem II” mostra uma pomba encontrada em estado de decomposig¢ao. “Réquiem III” retrata
uma pomba atropelada. Estas duas fotografias de pombas sofreram intervengdes cromaticas digitais, com o intuito de aumentar o seu
estranhamento.

Este conjunto de fotografias mostra mortes de passaros em diferentes situacdes, espacgos e tempos. O animal alado morto parece ser o
contrario do sonho de liberdade que ele representa. Morto, ele torna-se objeto, que pode ser eternizado em féssil, taxidermizado,
classificado e estudado pela ciéncia, ou simplesmente ter sua morte ignorada pelos habitantes das metrépoles, ser atropelado,
apodrecer, desaparecer, sem que nos demos conta de sua existéncia como individuo. Mesmo que a repeticdo da morte, que se da na
sequéncia de fotografias, possa simbolizar um fardo pesado e inexoravel, por outro lado, posso pensar que a repeticdo da morte em
tempos e espacos tao distintos e distantes seja apenas uma prova da continuacéo da vida, nao individualmente, mas como espécie, ao
menos.

Os transitos entre a vida e a morte sdo atributos dos espiritos, entre os quais se incluem os anjos, dos quais 0s passaros sdo o
correspondente terreno mais direto.

“Para os nossos antepassados, o passaro era elo entre animal e anjo. Nao € anjo ainda, porque € sujeito ainda a atracdo da Terra.
Levanta da Terra, concentra seu interesse sobre a Terra, volta para a Terra e faz sobre ela seu ninho. E mao ligada ao corpo da Terra
por brago invisivel. Anjo é passaro extraterreno. “. (Flusser, V., 2010, p. 47-48)

Flusser adverte, entretanto, que na atualidade recente, os “passaros deixaram de ser aqueles entes que habitam o espaco entre nés e o
céu, para se transformarem em entes que ocupam o espago entre 0s nossos automoveis e nossos avides de passeio”(p.41) . Deixaram
de ser seres aproximados dos anjos para “tornarem-se objetos de estudo do comportamento em grupos”. Na sociedade tecnoldgica, em
gue o0 voo nao é mais exclusividade dos passaros, mas pode ser acessado facilmente por meio de avides, o voo deixou de ser um
sonho inatingivel. Este sonho, entretanto, ao ser realizado, destruiu parcialmente o carater sublime que o voo possuia para nossos
antepassados. Embora a cultura, por hora, pareca se sobrepor a Natureza, e embora possamos voar mais alto e mais rapido que os
passaros em nossos jatos tecnologicos, em alguns de nossos sentimentos permanece o mito do voo como simbolo de liberdade. O voo
do passaro é simbolo metafisico, que remete a superagcdo da gravidade, a eliminagcdo do peso da matéria e ao alcance do espaco
espiritual.
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Fénix, Hugo Fortes, Impresséo Digital, 20716

Em “Fénix” esta sensacgao torna-se ainda mais clara. “Fénix” é uma impressao digital produzida a partir da manipulacédo fotografica
eletrbnica. A imagem original foi captada por mim a partir de uma fotografia de uma pomba atropelada. A imagem era bastante forte,
pois a pomba ja estava praticamente toda destruida, achatada, devido ao fato de varios automoéveis ja terem passado por cima dela.
Quase nao se reconhecia mais sua forma, viam-se apenas algumas de suas visceras e penas.

Inicialmente havia pensado em utilizar a imagem original na exposicao, porém incomodou-me exibi-la daquela maneira. Assim, comecei
a fazer algumas experimenta¢cdes com a manipulagao digital. Inicialmente alterei as cores da fotografia, ressaltando os tons de preto e
branco e algumas partes em azul. Depois, veio-me a ideia de duplica-la de forma espelhada. Ao duplica-la, a imagem pareceu
apresentar duas asas prontas para o voo. Para mim, revelou-se uma transformacgao ocorrida no significado da imagem: enquanto a
imagem original apresentava um pomba morta e destruida, a imagem final mostrava um ser alado de carater mais “espiritual”, pronto
para o voo. Este ser alado, era portanto uma espécie de renascimento das cinzas da pomba morta.
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Revoar (Flutter), Hugo Fortes, Detalhe de Instalagao: Livros, pigmento, ovos e outros materiais, 2018

O artista, muitas vezes, parte da matéria para alcancar mundos imateriais. Ele precisa da imanéncia do mundo para alcancar a
transcendéncia. Os pensamentos artisticos, ndo permanecem puramente no mundo metafisico das ideias, distanciado do mundo
material, mas necessitam encarnar a matéria e transformar-se em imagens para dar origem a novos pensamentos em voo. Estas
reflexdes estdo no cerne da criacdo da instalacdo “Revoar”, que também compunha a exposi¢cdo “Pouso para Pensamentos e
Passaros”. A instalagéo consiste de uma grande quantidade de livros antigos, que s&o colocados abertos perpendicularmente a parede,
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dando a impressédo que flutuam. As paginas abertas em “V” lembram asas e remetem aos desenhos simplificados que as criangas
costumam fazer para representar passaros voando. Sobre os livros ha diversos materiais colocados, como carvéo, pedras, pigmento
azul ou verde, comida para passaros, cascas de ovos, plantas secas, escamas de parafina, penas de pombos e algumas esculturas de
chumbo que lembram penas. No conjunto, os livros remetem a uma grande revoada de passaros.

Em “Revoar”, os livros escolhidos sao livros da ciéncia do direito. Imaginei que seria interessante utilizar livros que apresentassem leis
humanas, que tem por objetivo regular a sociedade, impondo normas de conduta e restrigdbes, em contraposi¢ao ao simbolismo de
liberdade que representa o voo dos passaros e as matérias informes e orgénicas da Natureza. Por outro lado, as leis do direito, ndo
podem ser puramente vistas como restritivas; elas sdo, em ultima instancia, a garantia da liberdade individual, que sé pode ser atingida
através da regulamentacgao social. Os livros representam ainda a liberdade de voo dos pensamentos.
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Manuais de Voo, Hugo Fortes, Livros de Artista, 2016

Além dos livros da instalagado “Revoar”, havia na exposigdao também os “Manuais de Voo”. “Manuais de voo” sao livros-de-artista cujas
paginas tem o formato de asas. Cada livro possui cerca de 250 paginas e ao serem abertos suas paginas se assemelham a asas. Os
livros ndo possuem texto. Nao ha instrugdes que nos ensinem a voar.
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A dificuldade do voo é também tematizada no trabalho “Apenas”. O trabalho consiste de uma caixa de madeira revestida internamente
por espelhos, que contém penas reais de pombo e outras penas feitas de chumbo. As penas de chumbo foram recortadas
manualmente em folhas de chumbo e posteriormente tiveram suas nervuras desenhadas por meio de estilete e outros objetos de metal.
O resultado foi bastante préximo das penas reais, também em fungdo da cor cinza do chumbo, que se assemelha a cor das penas de
pombo. O chumbo apresenta-se como um material bastante simbdlico na constituicdo do trabalho “Apenas”. Ao contrario da leveza
caracteristicas das penas, surge o peso das penas de chumbo, que impossibilitam o voo. Penas de chumbo poderiam portanto
representar as penalidades humanas e os pesos metaféricos que carregamos.
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Escapulas, Sissi Fonseca, Performance, 2016

As dificuldades do voo, pelo aprisionamento no corpo e pela auséncia de asas apareciam na performance “Escapulas”, de Sissi
Fonseca. Nela, a artista surge sentada no alto de um dos painéis do espacgo expositivo. Pousada ali, com as costas nuas, seu corpo
relembra as esculturas neoclassicas. Pouco a pouco, a performer movimenta seus bragos remetendo a uma vontade de voo. Porém,
suas maos se dirigem para as costas, a buscar asas que nao encontram. A acao torna-se mais tensa e a artista comeca a arranhar
suas proprias costas, como se pudesse rasga-las para libertar seu voo interno. Suas unhas tragam desenhos nas costas, fazendo o
sangue fluir sob a pele, que se enche de vermelho. Ao final, restam cicatrizes que tragam sobre as costas um mapa das asas
inexistentes. Alcangar voo nao € para corpos humanos, talvez apenas para nossos pensamentos e espiritos. Estamos ligados a terra,
fincados na vida, mas também sobrecarregados com o peso da morte. Vida e morte sdo nossa nascente e foz, espagos transitérios em
gue nos langamos a sobrevoos possiveis.

“Foz” é o titulo de um video no qual passaros voando em bandos surgem e desaparecem por entre brumas. As imagens foram captadas
nas Cataratas de Foz do Iguacu, no Brasil, que as andorinhas sobrevoam constantemente. Suspeita-se que elas facam ninhos por tras
da cortina das aguas. O espetaculo é estarrecedor, trata-se de um turbilhdo de vida incessante em meio a um despenhadeiro de agua e
neblina. Estar |a e presenciar seu voo € um encontro com o Sublime. A luz difusa deste espaco enevoado ja foi um dos grandes temas
dos artistas romanticos. Sobre neblinas, Vilém Flusser também escreve, procurando diferenciar as brumas metaféricas daquelas
presentes na Natureza. Ao observar a neblina que envolve sua casa, Flusser reflete sobre a busca do conhecimento contrapondo
diferentes vertentes epistemoldgicas da filosofia:

“(...) € possivel dividir a humanidade em dois tipos: os que gostam e os que ndo gostam da luz difusa. Os fas de histdrias misteriosas e
0s que resolvem palavras cruzadas. Os profundos e os iluministas. Os inspirados e os desconfiados. Os que estado interessados no
fundo geral e universal do qual as coisas se destacam vagamente e os que estdo interessados nas diferengas pelas as quais as coisas
se distinguem. Em suma, o metafisico e os fenomenologistas. O primeiro tipo procura penetrar pela neblina, o segundo procura remové-
la. Porque o primeiro a afirma e o segundo a nega. Sao, creio, duas atitudes fundamentalmente opostas e entre elas se ergue o grande
divisor de aguas que divide a humanidade. Mas se trata de atitudes, n&o de situagdes diferentes. Todos os homens, por serem homens,
estdo na neblina, queiram ou n&o queiram.” (Flusser, V. 2010, p. 150)

Ao aproximar-me de passaros, mergulho na neblina. Procuro compreender este animal alado, ainda que n&o alcance seu voo. Voar livre
pelos ares, escolhendo seu destino, € algo que compete somente as aves. Os homens, ao tentar voar, devem se posicionar a beira do
despenhadeiro, estando mais proximos da queda do que dos céus.
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Caspar David Friedrich e Eu, Hugo Fortes, Fotoperformance, 2016

E por isso que me apresento como um caminhante que se questiona diante das brumas, fazendo referéncia direta & pintura “O
caminhante sobre o mar de névoa”, de Caspar David Friedrich (1774-1840) Trata-se de um autoretrato do artista no alto de um vale com
picos nevados rodeados por neblinas. E uma cena iconica da representagdo do sublime, em que o homem se questiona diante da
imensidao, do vazio e do mistério do mundo natural.
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Nao podemos mais vivenciar o sublime como viam nossos antepassados, ja que nossos avides voam mais alto que os passaros e
nossa cultura tecnocientifica ja tragcou sua geometria em nossas paisagens e transformou os seres alados em animais empalhados,
classificados e guardados em caixas que exibem sequéncias de mortes. A histdria, entretanto, ndo é uma pura sucessao de fracassos,
mas nos ensina que entre as mortes e as agruras dos despenhadeiros, ha sempre renascimentos e ninhos. Mesmo que nossa neblina
pareca artificial, ou coberta por camadas e mais camadas de ideologias, ciéncias, mitologias, e tecnologias, ndo podemos deixar de
buscar um encontro com os passaros e com as neblinas reais, com o mistério que o mundo natural nos oferece.

Admiro passaros que constroem seus ninhos nos turbilhdes das cataratas. Os passaros me ensinam que € necessario respeitar a
Natureza, e que eu também sou parte dela, com minhas capacidades e limites. Mesmo que eu ndo possa voar, meus pensamentos
podem. Todo voo livre atravessa espagos e tempos, e exige nossos esfor¢cos humanos para que reconhegamos os animais em nos.
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