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HISTORIA COMO GENERO RETORICO EM HISTORISCHE
BESCHREIBUNG DER EDELEN TON- UND SINGKUNST [“DESCRICAO
HISTORICA DA NOBRE ARTE DOS SONS E DO CANTO”, 1690],
DE WOLFGANG PRINTZ

Mbnica Lucas’

1. Introducdo

Em 1788, Johann Nikolaus Forkel publicou o primeiro volume de sua
Allgemeine Geschichte der Musik (“Histéria geral da musica”). Nesta obra referencial,
a Historia é concebida a partir da nocdo de que todos os eventos descritos devam
ser entendidos como elementos de um todo, ou seja, pela perspectiva “universal”,
ou “geral”, como informa o titulo de Forkel. Esta obra se liga a outras iniciativas
europeias voltadas a narrativa histérico-musical de carater universal - A General
History of Music, de Charles Burney (1776-1789), e A General History of the Science
and Practice of Music, de John Hawkins (1776) -, todas surgidas na segunda
metade do século XVIII. Estas obras compartilham de uma preocupacao critica em
relacdo as suas fontes que constituira, no século XIX, a base da perspectiva
historicista. Com isso, elas sao consideradas as primeiras histérias da musica
compostas de acordo com principios cientificos.

A obra de Forkel foi editada cem anos apds outro texto alemao sobre
musica, também de carater historiografico: Historische Beschreibung der Edelen Ton
-und Singkunst (“Descricao historica da nobre arte dos sons e do canto”), de
Wolfgang Printz, publicado em 1690. Pesquisadores dos séculos XIX e XX
atribuiram a Printz o mérito de ser a primeira histéria da musica publicada em
solo germanico. A despeito desta curiosidade, estes mesmos pesquisadores,
baseados na perspectiva historicista, nao reconhecem nesta obra um valor
musicologico, ao contrario do que ocorreu com Forkel. A obra de Printz é
recorrentemente criticada pela falta de sistematizacao das informacoes, pela
auséncia de abordagem critica e sobretudo pela falta de uma compreensao
unificada do fendmeno histérico-musical, o que leva a conclusao de que ela seja
“incompleta”, “limitada” e “ingénua” em sua reunido de exemplos que nao
apresentam comprovacao historica ou que se situam no ambito da mitologia, da
historia biblica ou da mera curiosidade. Esta visdo justifica, certamente, a
escassez de trabalhos que tenham como foco a obra de Printz.?

Ao contrario do descaso recebido por Printz na fortuna critica do século
XX, a literatura setecentista, como Mattheson (1739) e Mizler (1739), considera a
publicacdo valiosa e muito util, ainda que breve, o que indica que estes autores
enxergam a obra de acordo com pontos de vista diversos das opinides modernas.

" CMU-ECA-USP.

“ Entre os estudos em que a "descricdo historica da musica” de Printz figura como objeto de
discussdo, ressaltamos QOsthoff (1933), Allen (1939), Brockhaus (1981), Fischer (1993) e Meisschein
(2010).
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Estudiosos modernos que discorreram sobre o texto de Printz parecem
ndo estar atentos ao fato de que a concepcao de “histéria” apresentada pelo
autor alemao é totalmente diversa daquela contida nas narrativas historicas
surgidas a partir da metade do século XVIIIl. A orientacao historicista liga-se a
inauguracao da musicologia como ciéncia ligada a teorias mecanicistas,
sobretudo aos ideais de progresso e de evolucdo. A propria ideia de historia (ou
de histoéria da musica) como género independente de outros discursos é estranha
as narrativas anteriores a 1750. Desta forma, a leitura da obra de Printz a partir
de critérios tdo anacronicos necessariamente distorcera seus propdsitos originais.
Um estudo que se dedique a textos anteriores a metade do século XVIIl, como o
de Printz, devera necessariamente adotar referenciais tedricos mais coerentes
com aqueles praticados por seus autores.

Até a metade do séc. XVIII, a narrativa historica era vista como subgénero
do discurso retorico, guardando semelhancas com o género forense e
partilhando de afinidades estilisticas com os géeneros dramaticos, a partir da
aplicacao de lugares-comuns, do emprego de exemplos, descricdes e juizos.

No presente artigo pretendemos realizar a defesa de Printz, a partir da
recuperacao da histoéria como género retorico, como proposta pela Antiguidade e
reafirmada pelo Humanismo. Discorreremos sobre o conceito de historia e sobre
suas funcdes, a partir da leitura humanista do legado classico, para, em seguida,
abordar a escrita da histéria da musica na obra publicada por Wolfgang Printz
(1690).

2. Historia: da Antiguidade ao século XVIII

Em sua acepcdo grega original, “Historia”, segundo Harth (1992, p. 832),
nao se refere a escrita, mas ao processo de investigacao, cujos resultados o autor,
gue nao é testemunha ocular ou auditiva dos fatos, recupera de uma testemunha
oral e posteriormente leva para o discurso proferido ou para o papel. O mesmo
autor (HARTH, 1992, p. 833) aponta para o fato de que tanto a fundamentacdao
antiga do testemunho do narrador quanto a proximidade etimologica do termo

historia com a ideia de visdo apontam para a funcao de uma escrita que é tratada,
de forma retérica, sob a égide da evidentia - a técnica de “pintar” os

acontecimentos mediante uma suplementacdo realista, de tal forma que o
ouvinte ou o leitor possam imagina-los e, com isso, sentir-se participes dos fatos.

O género da narrativa historica foi retoricamente codificado durante o
helenismo. Esta perspectiva dominara o mundo romano e perdurara até o século
XVIll. Para autores da Antiguidade, a narrativa dos acontecimentos, ao
proporcionar uma aproximacdo aparente do receptor com a situagao
mimeticamente recontada, deve servir exemplarmente para o futuro, como
doutrina de prudéncia que move os afetos do leitor, cuja natureza humana
permanece inalterada através dos tempos.

Esta nocao de histéria é praticada, no mundo grego, por historiadores
como Heroddoto, Tucidides e Polibio, cuja validade candnica permaneceu

inquestionada até o século XVIII. Historiadores romanos, como Salustio e Tacito,
herdaram os modelos retoricos gregos e, como seus antecessores, consideraram
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a histéria como a narracdo de acontecimentos e julgamento de acdes e
personagens, de modo a prover exemplos para acdes futuras. No mundo
romano, Cicero exerce um papel fundamental ao codificar retoricamente a
narracao historica. Ele afirma que a historia, ao prover uma colecdo de exemplos
- plena exemplorum est historia (De Divinatione, Il, 50) -, faz com que o leitor imite
os bons modelos e evite a ma conduta. Para ele, a fun¢ao principal da historia é a
de prover conselhos para as crises do presente e motivar decisdes politicas.
Cicero aproxima os géneros histérico e forense com base no fato de ambos os
discursos se referirem a acoes passadas, e de ndo apenas narrarem, mas também
argumentarem a favor de seus assuntos, avaliando a situacao, as circunstancias,
assim como os motivos explicitos e implicitos das acdes. Esta intencao retorica (e
partidaria) esta definida na conhecida formula ciceroniana historia magistra vitae
(“a historia @ mestra da vida™; De Oratore, 11, 36). E interessante notar gue, mesmo
apos a ruptura entre historia e retorica operada no século XIX, o estudo da
historia tenha continuado a integrar os cursos de Jurisprudéncia.

A semelhanca entre a histéria e o género forense fez com que Cicero
estabelecesse o aticismo (estilo que prevé concisao e uso de sentencas) como
norma para o género historico. Pertencem, ainda, a codificacdo retérica deste
género, formulas de proveniéncia oratoria, literaria e dialética: narracao,
descricdao, argumentacdo, dramatizacdo, falas ficticias, comentarios, emprego de
maximas etc.

Historiadores da Antiguidade consideravam as circunstancias de acao e a
natureza humana como aspectos essencialmente constantes no ser humano, a
despeito da passagem do tempo. Por isso, contavam, no plano da acao, com a
repetibilidade das situagoes. Se € que ha um fim (telos) no movimento historico,
este seria o presente. Nessa perspectiva, presente e passado ndo sao separados:
a tradicao é autoridade, aqui e agora.

Cicero foi possivelmente o autor mais lido durante o Humanismo, tanto no
mundo catolico como nos dominios reformados. As afirmacdes de seu De Oratore,
que corroboram a utilidade da historia como exemplo para acbes presentes,
tornaram-se um lugar-comum em escritos historiograficos. Assim ocorre, por
exemplo, no primeiro dicionario da lingua portuguesa, publicado por Raphael
Bluteau (1728):

Historia € a narracdo de cousas memoraveis, que tem acontecido
em algum lugar, em certo tempo & com certas pessoas, ou
nac¢dens. [..] A historia he a testemunha do tempo, a luz da
verdade, a vida da memoria, a mestra da vida, & a mensageira da
Antiguidade. Testis temporum, lux veritatis, vita memoriae,
magistra vitae, nuntia vetustatis historia dicitur. Cic. [“a historia é
testemunha dos tempos, a luz da verdade, a mestra da vida, a
vida da memodria, a mensageira da velhice]. De Or. 11, 9, 56, 12, 51.
(BLUTEAU, 1728, v.4, p. 39-40).

O principal veiculo dos ideais humanistas no mundo reformado foram os
Ginasios. O curriculo destas escolas incluia a leitura e a imitacdo de autores

61



classicos, modelares dos diversos géneros de narrativa. Os modelos para a escrita
historica nestas escolas foram Tacito e, em especial, Cicero.

Reinhardt Koselleck (2013 [1975], p. 48) observa que o termo Historie, em
textos germanicos a partir do século XVI, aparece sempre na forma plural,
evidenciando, com isto, uma concepcao segundo a qual “historias” se refeririam a
relatos e a acontecimentos individuais que trazem o beneficio e a utilidade do
exemplo.

No século XVIII, o conceito de histéria passou por grandes transformacgoes.
A visao medieval, de carater providencialista, segundo a qual o tempo era
entendido de maneira simbolica e circular, foi dando lugar a uma nova visao,
segundo a qual a histéria humana passou a ser entendida como um campo de
possibilidades organizadas segundo um grau maior ou menor de probabilidade.
Neste processo, a historia se desligou da retorica, da teologia e da astrologia,
assim como das previsdes de carater profético. Ao se relacionar as ciéncias
naturais, a historia passou a se valer do cientificismo, da critica as fontes e da
certeza obtida a partir da investigacao empirica. Koselleck (2015 [1979], p. 51)
afirma que esta concepcao de futuro inédito inaugura a Modernidade. Este
processo marca o fim do entendimento de historia segundo a acepcao
ciceroniana (historia magistra vitae), assim como o surgimento da consciéncia de
uma distincao entre passado, presente e futuro.

Desta maneira, tornou-se possivel conceber o passado como
“Antiguidade”, separado do presente por uma “ldade Média". A concepgao
humanista ja enxergava a triade temporal composta pela Antiguidade, Idade
Média e Idade Moderna. Entretanto, segundo Koselleck (2015 [1979], p. 47), estes
conceitos so foram disseminados para a historia [Historie] na segunda metade do
século XVII. Ele afirma que, a partir de entdao, o homem passou a estar consciente
de viver na Modernidade. Nas artes esta consciéncia se reflete na proliferacdo de
textos dedicados a comparacgao entre as praticas antigas e modernas.

Koselleck (2015 [1997], p. 49) observa que, em textos germanicos, durante
o século XVIIl, nota-se o abandono progressivo do termo Historie, de origem
grega, em prol do subsequente emprego do germanico Geschichte, para designar
a historia. Esta mudanca, que se completou por volta de 1750, ocorre, segundo
Koselleck, com uma veeméncia que pode ser estatisticamente comprovada. Ele
comenta que, ao passo que “Historie” designa em primeiro lugar o relato,
Geschichte (participio do verbo geschehen, acontecer) significou originalmente o
acontecimento em si, ou - por derivacao - uma série de acdes cometidas ou
sofridas.

A histéria [Geschichte] como acontecimento Unico ou como complexo de
acontecimentos nao pretende a instrucao, como é o caso da historia (Historie)
compreendida como relato exemplar. Segundo Koselleck, nesta nova acepcao, o
ensinamento vem do préprio acontecimento, e ndao do seu relato. Ele afirma: “A
historia [Geschichte] adquire entdo uma nova dimensdo, que escapa a
narratividade dos relatos, ao mesmo tempo que se torna impossivel captura-la
nas afirmacdes que se fazem sobre ela: a historia s6 pode expressar a si mesma”
(2015[1979], p. 49).
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Isso leva ao surgimento, em obras historicas, da terminologia “historia em
si" (Geschichte selbst). “Historia” (Geschichte), inicialmente empregado no plural,
passa a ser usado no singular, mas no sentido coletivo, constituindo o uso do
termo que Koselleck designa “coletivo singular”. Segundo Koselleck, esse emprego
peculiar também surgiu na segunda metade do século XVIIl. Para enfatizar este
significado coletivo, Kosellek mostra que, em obras setecentistas, encontra-se o
termo “historia em si” (Geschichte selbst) para enfatizar o uso singular. No século
XIX, “historia em si” (Geshichte selbst) foi substituida por “histéria” (Geschichte),
pura e simplesmente. Este é o emprego ainda corrente do termo.

Com a ocorréncia desta acepc¢ao de historia (Geschichte) que se distanciava
de qualquer carater exemplar, a mesma deveria ser capaz de trazer a luz - em
lugar de sequéncias cronologicas - um complexo pragmatico, a fim de extrair
uma ordem interna a partir dos acontecimentos casuais. Cada evento particular
deixou de ter forca em si, passando a integrar um evento pedagogico geral.
Koselleck mostra que os casos isolados deixam de ter carater politico e didatico:
“A historia [Geschichte], como totalidade, coloca aquele que a aprende de maneira
compreensiva em um estado propicio a formacao [Zustand der Bildung] que pode
(ou ndo) influir no futuro” (2013 [1975], p. 137). A histdria passa a constituir um
fim em si. Surgem, neste contexto, as historias “gerais” ou “universais”, titulo que
se refere a organicidade e coeréncia total dos acontecimentos, como ocorre com
a “Historia Geral da Musica” de Forkel (1788).

Até o século XVII, duas categorias do tempo natural asseguravam a
sequéncia e o calculo dos eventos historicos: o movimento das estrelas e a
sequéncia natural de governantes e dinastias. Kant é o primeiro a sugerir um
tempo determinado exclusivamente pela histéria - conceito reforcado pelo
Historicismo. Koselleck (2015 [1979], p. 48) afirma que o progresso foi a primeira
categoria pela qual se manifesta uma determinacdo do tempo transcendente a
natureza e imanente a historia. Esta tendéncia € acompanhada pelo exame critico
das fontes, que, ao invés dos relatos autoritativos, passam a ser constituidas por
documentos que atestem a comprovacao veridica dos fatos. Diversamente, o
termo “progresso” em fontes anteriores a Kant se refere simplesmente a
sucessao de eventos historicos.

Autores alemaes do mundo reformado se situam em um momento
anterior a compreensao da historia (Geschichte) como um fim em si. Eles se
referem a histéria como um género retdrico que se baseia nos exemplos para
prover o ensinamento, utilizando o recurso da evidentia e sem preocupacao com a
verdade, dos fatos, mas com a verossimilhanca, visando a persuasao do leitor ou
do ouvinte. Proporemos, a seguir, esta abordagem como uma nova chave de
compreensao para a Historische Beschreibung der Ton- und Singkunst de Wolfgang
Printz.

3. A Historische Beschreibung der Edelen Ton- und Singkunst de Wolfgang Printz

Nos escritos musicais produzidos na Alemanha entre o século XVII e inicio
do XVIII, as narrativas de carater historiografico inserem-se em textos de diversos
tipos: obras enciclopédicas e cientifico-universais (como as obras de Praetorius,
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1615; Kircher, 1650 e Mattheson, 1739%), artigos de revistas (em especial aquelas
editadas por Marpurg, 1754-62 e 17778; e Mizler, 1739-1754%) e escolas de
instrumento ou composicao (como o tratado de violino de Leopold Mozart,
1756°). Nestas obras, os discursos sobre a historia da musica sdo, em geral,
breves.

Dentre as obras que se detém mais extensamente no assunto, encontram-
se textos pertencentes a diferentes géneros retéricos, como os paragones,
escritos retoricamente codificados que visam a comparacao entre objetos - no
caso, a musica antiga e a moderna (como aqueles da pena de Marpurg, 1759 e
Scheibe, 1754°%) - e os panegiricos, discursos que visam ao louvor ou ao vitupério
(dentre os quais se destacam os louvores da musica produzidos por Calvisius,
1600, e por Prinz, 16907).

Vimos acima que, em obras anteriores ao século XVII, a historia nao
aparece como um género independente e valido per se. O mesmo ocorre na
historia da musica: os discursos historiograficos até a metade do século XVIII
tampouco servem ao objetivo exclusivo da erudicao, como passou a ocorrer no
século XIX, época da criacdo da musicologia. E possivel supor que, por analogia
aos discursos da historia politica, que servem de molde as historias da musica, o
objetivo dos textos dedicados a historiografia musical seja o de apresentar ao
leitor exemplos que sirvam para edifica-lo, persuadindo-o a virtude.

No presente artigo, discutiremos brevemente alguns aspectos da
Historische Beschreibung der edelen Sing- und Klingkunst (“Descri¢ao historica da
nobre arte dos sons e do canto”, 1690), de Wolfgang Printz, no sentido de inseri-lo
na tradi¢do historiografica de orientacao da retorica.

Wolfgang Caspar Printz (1641-1717) exerceu o posto de mestre de capela
em Promnitz e posteriormente em Sorau, onde redigiu suas obras teodricas. As
informacdes mais relevantes sobre sua trajetoria encontram-se na colecdo de
biografias editada por Johann Mattheson em 1740,° assim como no Ultimo
capitulo da histéria da musica que Printz publicou em 1690,° texto que sera
objeto de discussao deste artigo.

No titulo da obra lé-se:

 PRAETORIUS, Michael. Syntagma Musicum (Wolffenbdittel, 1615 v.1); KIRCHER, Athanasius. Musurgia
Universalis (Roma, 1650).

* MARPURG, Friedrich Wilhelm. Historisch-kritische Beytriige zur Aufnahme der Musik (Berlin, 1754-62 e
1778); MIZLER, Lorenz Christoph. Neu eréffnete musikalische Bibliothek, oder griindliche Nachricht nebst
unpartheyischen Urteil von musikalischen Schriften und Biichern (Leipzig, 1739-54); MATTHESON,
Johann. Der vollkommene Capellmeister (Hamburg, 1739).

> MOZART, Leopold. Versuch einer griindlichen Violinschule (Augsburg, 1756).

% MARPURG, Friedrich Wilhelm. Kiritische Einleitung in die Geschichte und Lehrsdtze der alten und neuen
Musik (Berlin, 1759); SCHEIBE, Johann Adolph. Abhandlung vom Ursprunge und Alter er Musik,
insonderheit der Vokalmusik (Altona u. Flenshurg, 1754).

7 CALVISIUS, Sethus. Exercitationes musicae duae (Leipzig, 1600); PRINTZ, Wolfgang. Historische
Beschreibung der edelen Sing- und Klingkunst (Dresden, 1690).

# MATTHESON, 1740, p. 257-279.

° PRINTZ, 1690, p. 216-223.
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Historische Beschreibung der edelen Sing- und Klingkunst, in
welcher deroselben Ursprung / Fortgang / verbesserung /
unterschiedlicher Gebrauch / wunderbare Wirckungen /
mancherley Feinde / und zugleich beriihmteste AusUber von
Anfang der Welt biss auff unsre Zeit in moglichster Kirze erzehlet
und vorgestellet werden.

Ou seja:

Descricdo histdrica da nobre arte dos sons e do canto, na qual sdo
narrados e apresentados a origem, / 0 progresso, / a melhoria, /
seu uso variado, / efeitos maravilhosos, / alguns inimigos / e
também os mais preclaros praticantes, do inicio do mundo até o
nosso tempo, da maneira mais breve possivel.

Uma atencdo detida ao titulo, levando em conta as nog¢des acima
apresentadas a respeito da historia como género retorico, permitira depreender
informacdes interessantes a respeito dos objetivos, do conteldo e da forma como
Printz trata sua “descricdo historica” da musica.

Percebe-se imediatamente que nao se trata de uma obra inserida no
paradigma de histéria (Geschichte) que Koselleck, acima, denomina como “historia
em si” (Geschichte selbst). Diversamente de uma historia de cunho “geral” ou
“universal”, que qualifica obras produzidas sob o viés historicista a partir do fim do
século XVIII (como, por exemplo, a “Histéria Geral da Musica” de Forkel, 1788), a
obra de Printz constitui uma “descricdo histdrica”, o que ja evidencia uma
relevante diferenca de género. A ideia de “descricdo” apresentada por Printz
evidencia a concepcao da historia tal como apresentada pela Antiguidade e
recuperada pelo Humanismo: uma narracao de fatos sucessivos, e ndao um
complexo de acontecimentos que s6 ganham sentido ao serem encadeados de
forma causal.

Neste universo de entendimento, a ideia de “cronologia” também é
orientada por uma nocdo de tempo que nao é condicionada pelos proprios fatos
historicos (aquilo que Koselleck, acima, denomina de “o tempo da historia”), mas
por um tempo cujos marcos, estabelecidos preferencialmente por eventos biblicos
ou de carater providencialista, ndo sao determinados por acontecimentos
especificos relevantes para a constituicdo de uma historia “em si”, como afirma
Koselleck acima.

Esta € a primeira evidéncia a corroborar o fato de que a “descricdo
historica” de Printz ndo se conforma a parametros historicistas. No sentido de
propor uma visao alternativa, seguiremos as indicacdes que o texto apresenta a
respeito de sua vinculacao retérica. Entre elas, encontra-se a promessa de Printz:
tratar da matéria “com a maior brevidade possivel”. Lembramos de que, segundo a
retérica ciceroniana de De Oratore, a brevidade é uma das virtudes da narracao e
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se completa pela clareza e pela plausibilidade dos fatos relatados (1942 [46 a.C.], II,
19)."°

O segundo ponto a ser observado se refere aos assuntos narrados e ao
modo como Printz conduz sua narrativa. Vimos acima que, para historiadores da
Antiguidade (que constituem os modelos imitados por Printz), a historia consiste
em uma narracao de fatos exemplares. Pela maneira como o autor relata os
acontecimentos, fica claro o uso do recurso da evidentia, proprio do género
historico, pelo qual a narrativa ganha seu colorido persuasivo. Além disso, o texto
de Printz, com frases curtas e recheado de sentencas, é tipicamente moldado no
género atico, prescrito por Cicero para narrativas historicas, como se |é no
exemplo abaixo, que trata de Orfeu:

Orfeu, aluno de Lino, ndo foi menos conhecido / que seu mestre /
e viveu no Ano do Mundo 1692, 77 anos antes da destruicdo da
cidade de Trdia. Ele nasceu na Tracia / e foi filho de Apolo e
Caliope. De Mercurio, ou como querem outros, / de seu pai Apolo,
/ ele recebeu alira, / a qual ele tocava tdo amavelmente / que, com
ela, movia até mesmo as florestas e as pedras. Os rios
interrompiam seu curso, € 0os animais selvagens abandonavam
seu modo feroz e selvagem para ouvi-lo. Ele amava tdo
profundamente sua noiva / Euridice / que / quando ela, ao desejar
livrar-se da violéncia de Aristeu / ao fugir / foi morta por uma
cobra / [Orfeu] tomou sua lira / desceu aos Infernos / e comoveu
de tal forma Plutdo e Proserpina com seu doce tocar / que eles a
devolveram; contudo, com a condicdo / de que ele ndo olhasse
para tras / antes de haver retornado a terra. Entretanto, como ele
/ impulsionado pela sofreguiddo do amor / ndo se ateve a esta
condi¢do / mas olhou para tras / ela lhe foi novamente retirada.
Ele sofreu tdo intensamente por esta perda / que decidiu / nunca
mais se livrar da mesma [dor]. Ele recusou diversos pedidos de
casamento / mesmo que outros o aconselhassem a se casar. Por
isto, ele foi finalmente marto por mulheres enlouquecidas / como
sacrificio a Baco junto ao rio Ebro / e cortado em pedacos. Sua
memoria [gedencken] esta relatada em Horacio, em Arte Poetica, e
Carminum (1° livro) e em Virgilio, na 42, Ecloga.'’ (1690, 11, 37, p. 18-
19).

9 ¢f. De Oratore 11, 19: “[...] deinde rem narrare et ita, ut verissimilis narratio sit, ut aperta, ut brevis”.

" Original: “Orpheus, des Lini Schiiler, ist nicht weniger beriihmt gewesen / als sein Lehrmester / und
hat belebet um das Jahr der Welt 1692 vor der Zerstdérung der Stadt Trojae 77. Jahr. Er ist aus
Thracien gebdrtig / und des Apollinis und Calliopes Sohn gewesen. Von dem Mercurio, oder wie andre
wollen / von seinem Vater Apolline hat er die Lyram bekommen / auff welcher er so lieblich spielen
kénnen / dass er dadurch auch die Walder und Steine bewegt: Die Flisse haben ihren Lauff
unterlassen: und die wilden Thiere ihren Grimm und wilde Art abgeleget und ihm zugeh&ret. Seine
Ehe// Liebste / die Euridicen hat er so sehr und inbriinstig geliebet / dass er / als sie den Aristaeum,
selcher ihr Gewalt anthun wollen /fliehend / von einer Schlange ist getodtet worden / seine Lyre
genommen / zur Héllen hinunter gestiegen / und den Pluteonem und Proserpinam durch sein sisses
Spielen und Singen dermassen eingenommen / dass sie ihm dieselbe wieder gegeben; jedoch mit
dem Bedinge / dass er sie nicht eher anschauen solte / als bie er wieder auff der Erde angelanget
ware. Weil er aber / durch der Liebe Heffitigkeit angetrieben / diese Bedingung nicht gehalten /
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Ao indicar suas referéncias - Horacio e Virgilio - para a narracao dos feitos
de Orfeu é interessante notar o termo usado por Prinz: “memoérias” (gedenken). A
referéncia a eventual memoria de testemunhas oculares do acontecimento que
envolve Orfeu deixa claro que Printz segue a tradicao historiografica da
Antiguidade, acima descrita.

A historia de Orfeu & emblematica sobre o poder da musica no
Humanismo. Vale lembrar que esta foi o assunto das primeiras éperas, no inicio
do século XVII. Orfeu é a figura que ilustra o frontispicio da “descricao historica” de
Printz (Fig. 1). Nela, vé-se o heroi tocando sua lira, rodeado por plantas e animais.
Acima dele, a figura alada que segura o cartel com o texto musica historica, ao
mesmo tempo em que soa a corneta, ndo é outra sendo Clio, a musa da historia.

Fig. 1: PRINTZ, Wolfgang. Historische Beschreibung der Edelen Ton- und Singkunst.
Frontispicio. Dresden: Niethen, 1690.

O terceiro ponto a ser considerado € a propria nocdo de musica
apresentada pelo titulo: “arte dos sons e da voz". Salta imediatamente aos olhos o

sondern zu ricke gesehen / ist sie ihm wieder entrissen worden. Welchen Verlust so sehr empfunden
/ dass er sich vorgenommen / nimmermehr wieder zu freyen: Deme zur Folge er dan viel Heyrathen
ausgeschlagen / auch andern das Heyrathen wiederrathen. Darum er dann endlich von denen
unsinnigenWeibern / unter des Bacchi Opffer bey dem Fluss Hebro gettdtet / und in Stlicke zerrissen
worden. Seinder gedenken Horatius in Arte Poética & 1. lib. Carminum, und Virgilius in der 4. Ecloga”.
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fato de Printz ndo empregar o termo musica (Musik). Ao referir-se a “arte dos sons
e da voz", Printz certamente alude a nocao herdada da Idade Média, que considera
a musica segundo suas espécies: como especulacao intelectual (musica theorica) ou
como combinacao fisica de sons (musica practica) - divisdo completada, no mundo
luterano, pela categoria referente a composicao musical (musica poética). Ainda
que Printz, em sua “descri¢do histérica”, se volte exclusivamente para a musica
pratica (“arte dos sons e da voz”), nao é possivel desvincula-la da implicacdo moral
contida na relacdo analégica proposta pelos niveis de compreensdo do termo
musica.

Nesta perspectiva, o termo “musica” se diferencia de definicdes propostas
pela musicologia a partir do século XIX, como aquela sintetizada por Bruno Nettl
no Grove Dictionary of Music and Musicians (2014), que entende a musica como uma
pratica cultural que se refere a organizacao de sons e ritmos ao longo do tempo,
visando a propadsitos estéticos e de comunicacao.

Consultando autores como Johann Mattheson (que escreve cerca de 50
anos apos Printz), ainda leremos a seguinte definicdo de musica, que se aproxima
do ideal proposto pelo autor da “descricdo histérica” “Musica é uma ciéncia'? e
uma arte de justapor engenhosamente sons convenientes e agradaveis, encaixa-
los de maneira correta e proferi-los amavelmente, e, com isso, através de sua
consonancia, incentivar o louvor a Deus e todas as virtudes”.”” (MATTHESON, 1991
[1739], 11,15, p. 3).

No contexto da afirmacdo de Mattheson, acima, o termo “ciéncia” é
empregado em seu sentido aristotélico, significando o conhecimento das causas
primeiras, a partir da experiéncia sensivel, e ndo segundo a no¢cdo moderna de um
corpo de conhecimentos sistematizados, adquiridos a partir da observacao. A
mesma diferenca de sentido envolve a no¢do de “musica”, que Mattheson define
de acordo com sua causa final, alcance da virtude e conhecimento divino.

A concepcao de Mattheson acerca da musica esta em consonancia com as
ideias apresentadas por Printz no capitulo 14 de sua “descricdo historica”, em que
sdo descritos os objetivos gerais e especificos da musica. Para Printz, "o objetivo
externo e geral da musica, assim como de todas as outras disciplinas, € o louvor a
Deus”,’* ao passo que “o objetivo externo e especifico da musica é a comocao dos
afetos humanos”.”> Printz deixa claro que a comocdo dos afetos (objetivo
especifico) € uma espécie de ferramenta auxiliar para levar o ouvinte ao objetivo

principal da musica, de carater teologico.

"2 vale lembrar que, no contexto da afirmacdo de Mattheson, acima, conforme esclarece Dammann
(1995, p. 14), o termo “ciéncia” se refere a compreensao aristotélica, significando o conhecimento das
causas primeiras, a partir da experiéncia sensivel, e ndo a nocdo moderna de um corpo de
conhecimentos sistematizados, adquiridos a partir da observacao.

'* Original: “Musica ist eine Wissenschaft und Kunst, geschickte und angenehme Klange kuglich zu
stellen, richtig an einander zu flgen, und lieblich zu bringen, damit durch ihren Wohllaut Gottes Ehre
und alle Tugenden befordert werden”.

'* Original: “Die &usserste und gemeine Ursache der Music, wie auch aller andern Disciplinen, ist die
Ehre Gottes” (14, 2, p. 170).

'> Original: “[...] die dusserste und eigene End-Ursach der Music ist die Bewegung des Menschlichens
Gemuaths” (14, 18, p. 173).
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ApOs estabelecer os objetivos da mdusica, Printz discorre sobre sua
utilidade: afastar maus espiritos, fortalecer a fé nos cultos religiosos, reunir as
pessoas; educar e harmonizar a alma; lembrar a docura da vida eterna, curar ou
incitar a loucura e a guerra, acalmar os impetos inadequados, levar a suavidade e
a compaixao, curar enfermidades do corpo e da alma, acordar ou trazer o sono,
alegrar o coracao, afastar a tristeza, diminuir o esforco e ajudar no trabalho,
aprazer o rebanho.

No ambito da estética, disciplina surgida no fim do século XVIII, a finalidade
principal da musica - assim como de toda a arte - reside na percepcao sensorial
da beleza, ndo sendo exterior a si propria. Esta compreensao € incompativel com
as ideias de Printz, para quem a beleza e o prazer por ela gerado € a
materializacao da harmonia divina.

Considerando a dimensao ética que Printz atribui a musica, a inclusao do
qualificativo “nobre” representa mais um indicio de que a obra tem cunho retorico,
inserindo-se no género panegirico. Neste sentido, sua “descricdo historica” visa
antes de tudo constituir um louvor a arte musical. O uso deste adjetivo da a
entender que o objetivo de Printz - em consonancia com obras historiograficas da
Antiguidade - é aquele de reafirmar, através de exemplos, o poder da musica em
sua dimensdao mais elevada, colocando ante os olhos do leitor personagens e
feitos dignos de nota.

Diante desta finalidade, deixa de ser relevante saber (como preconiza a
visdo critica das fontes a partir do século XIX) se esses personagens e feitos
tiveram de fato existéncias “reais” ou se ha evidéncia “verdadeira” de seus feitos.
Printz mistura livremente, em sua narrativa, personagens historicos, biblicos e
mitologicos. Em seu texto, os feitos do rei germanico Tuisco equiparam-se aos de
Moisés, aos de Osiris (que € identificado com Mercurio) e aqueles de Apolo. Nesta
concepcao, o que esta em jogo ndo é a condicao de existéncia “real” dos
personagens, mas o elogio da musica realizado pela boca destes diferentes atores.
Printz apresenta uma douta colecao de exemplos dignos de nota, que servirdo
para persuadir o leitor do poder da musica sobre a alma (“objetivo especifico”) ou,
em um plano mais elevado, do poder divino da musica (“objetivo geral” da musica).

Um quarto ponto a ser observado no titulo da obra de Printz é a proposta
de realizar uma narrativa cronolégica, mediante o relato da “origem, progresso e
melhoria” da musica. Contudo, é importante lembrar que esta cronologia ndo se
submete a um encadeamento “geral” dos acontecimentos entre si, o que
permitiria a compreensdo da histéria como aquilo que Koselleck qualifica como
“coletivo singular”, ou seja, a histéria em si. Para Printz, “progresso” significa
apenas uma sucessao de acontecimentos, ainda nao impregnada da conotacdo
positivista de uma teleologia direcionada a um futuro em que as melhorias serdo
constantes e imprevisiveis. O objeto do tempo de Printz é o presente e os
ensinamentos que o futuro trara as acdes imediatas: em se tratando de musica, a
edificacdo da alma.

Ainda com relacdo a divisdo cronologica estabelecida por Printz, fica claro
que ela ndo se filia ao tempo que Koselleck, acima, descreve como o “tempo da
historia”. Diferente da tradicao historiografica musical iniciada no século XIX, em

69



qgue os marcos da Historia da Musica - seguindo aqueles adotados pela historia da
arte - sdo baseados em questbes estilisticas intrinsecas as praticas artisticas, a
cronologia adotada por Printz tem base na historia crista (em especial a Biblia) ou
na historia politica pagad. Os capitulos de sua obra seguem a grande divisao
adotada desde o Humanismo, em que a histéria se divide em trés periodos:
Antiguidade (a qual Printz dedica os capitulos de 1 a 7); Idade Média (constituida
pelos capitulos 8 a 10) e Era Moderna (compreendida pelos capitulos 11 a 17).
Vimos acima que esta divisao triplice do tempo se fundamenta na percepcao,
disseminada a partir do século XVI, de uma cisao entre passado e presente, que
gera a oposicao “antigo” e “moderno” intermediada por uma idade “média”, ou de
transicao.

Os capitulos do texto de Printz estdo assim delimitados: os capitulos 1 e 2
dedicam-se aos musicos da Criacdo ao Diluvio, e do Dilivio ao Reinado de
Salomao. Apds um excurso, em que Printz discorre sobre os instrumentos e o
estilo da musica da Antiguidade (caps. 3 e 4), a narrativa cronologica € retomada, e
Printz versa sobre os musicos de Salomdo a Pitagoras (cap. 5), e musicos de
Pitagoras a Cristo, tanto biblicos (cap. 6) quanto pagaos (cap. 7).

Os trés capitulos referentes a Idade Média, menores em numero e em
extensdao em relacdo aqueles que discorrem sobre a Antiguidade, dao
continuidade a cronologia, discorrendo sobre os musicos de Cristo a Gregorio
(cap. 8), sobre os musicos de Gregoério a Dunstable (cap. 9) e sobre musicos e
“inventores de coisas musicais” dos séculos Xl a XV (cap. 10).

A obra segue com quatro capitulos dedicados a Era Moderna, que tratam
dos musicos do século XVI (cap. 11), dos musicos do século XVII (cap. 12) e dos
compositores atuais do mundo reformado (cap. 13). Finalmente, a obra se encerra
com discuss@es variadas sobre a musica: sua finalidade e “usos variados” (cap. 14),
feitos maravilhosos da musica (cap. 15), inimigos da musica (cap. 16) e uma
biografia do autor “até seu quadragésimo oitavo ano de vida” (cap. 17).

Na cronologia praticada por Printz, salta aos olhos a importancia atribuida a
musica da Antiguidade, que figura como assunto de quase metade dos capitulos
(82 paginas, ao passo que a ldade Média recebe 25 paginas, e a Era Moderna, 50
paginas). Nenhuma historia da musica, a partir do século XIX, apresenta uma
divisdo com semelhante énfase a musica da Antiguidade. Isto certamente se deve
a posicao autoritativa dos exemplos fornecidos pelo legado classico junto a
autores humanistas.

Outro aspecto a se observar na cronologia estabelecida por Printz é que,
para ele, a musica tem origem claramente definida: a Criacdo. Neste ponto, a
historiografia anterior ao século XIX difere radicalmente das especulacdes de
carater historicista, em que a musica passa a ser compreendida como fendmeno
cultural sob a perspectiva antropologica, tendo, com isto, origem incerta. Printz,
assim como seus colegas reformados ou catolicos, ndo duvida da origem divina da
musica.

E interessante ressaltar que os titulos cronolégicos propostos por Printz
para seus capitulos ndo se propéem a descrever a musica em si, mas sim os
musicos que a praticaram. Isto refor¢a a sua conformidade a visdo de histéria
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praticada pela Antiguidade, que se fundamenta na descricao de personagens e de
seus feitos exemplares. Neste ponto, Printz parece compartilhar da visdo
ciceroniana: considerando que a natureza humana seja um elemento constante,
as acoes passadas fornecem exemplos para as futuras, consolidando a ideia de
que a historia seja magistra vitae.

Printz se utiliza de uma vasta referéncia de fontes bibliograficas. Contudo,
seus autores sao radicalmente diversos daqueles utilizados por estudiosos
historicistas, a partir do século XIX. Ele revela um conhecimento profundo do
legado classico, e seu interesse obviamente nao esta voltado para a analise critica
de eventos especificamente musicais ou de fontes documentais. Printz é um
humanista, e seu escrito revela a riqueza e a erudicao proprias dos estudiosos
renascentistas. Entre suas fontes incluem-se, além da Biblia, poetas, historiadores,
oradores, matematicos, cientistas, filosofos, viajantes etc.

Apos completar os capitulos cronologicos, Printz discorre sobre assuntos
musicais variados, que constituem o quinto ponto da presente discussao. O
capitulo 14 apresenta uma série de narrativas por ele consideradas “incomuns” ou
“exoticas” a respeito da musica. Ele apresenta exemplos risiveis, surpreendentes,
excepcionais e engenhosos. Desta forma, o capitulo constitui uma colecao de
historias curiosas e divertidas. Nele insere-se, por exemplo, a narrativa sobre uma
espécie de macacos brasileiros, denominada “curriba”, que se reuniria todas as
noites para cantar sob direcdo de um chefe-macaco que, semelhante a um mestre
de capela, dirigiria o coro dos animais (14, 9, p. 197-198). Outra narrativa, ao
mesmo tempo risivel e engenhosa, € aquela do abade que, ao responder ao
desafio proposto pelo rei Luis XI da Franca, a saber, produzir uma “musica suina”,
ordenou em pequenas gaiolas contiguas uma série de porcos de diferentes
tamanhos (e registros vocais). Ao cutuca-los com uma varinha, os animais
produziam sons ordenados, constituindo com isso um “teclado de porcos” (14, 7,
p. 196). E curioso notar que este capitulo também abriga as descricdes de
experiéncias acusticas e instrumentos musicais engenhosos e surpreendentes.

No capitulo 14, cujas fontes sdo principalmente relatadas pelas memarias
dos polimatas Erasumus Franciscus (1627-1694) e Athanasius Kircher (1601-1680),
fica claro que as narrativas recolhidas ndo sao baseadas na ciéncia empirica que
comecava a se constituir no século XVI, mas tém carater retorico, ndo
comprometido com a “verdade”, mas com a verossimilhanca dos fatos.

O penultimo capitulo da “descri¢ao historica” discorre sobre os “inimigos da
musica”. Neste capitulo, Printz divide os referidos “inimigos” em trés classes: os
adversarios de todos os tipos de musica (em que apresenta personagens
eticamente duvidosos), aqueles que so apreciam certos tipos de musica e aqueles
que s6 admiram o virtuosismo. Os vicios destas duas ultimas classes de “inimigos”,
ndo sao propriamente morais, mas resultados de educacao inadequada.

Allen (1939) considera esse capitulo “fascinante” e observa que este assunto
recebe, pela pena de Printz, um tratamento Unico em toda a historiografia da
musica. Allen considera este texto, de certa forma, excéntrico, e relaciona as
opinides destes “inimigos” a intolerancia dos proprios tempos em que ele escreve
(periodo entre guerras mundiais). Contudo, Allen ndo atenta para o fato de que
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este € um ponto esperado em um discurso de orientacao retérica. Em De Oratore,
Cicero propde a seguinte disposicdo discursiva:

Primeiro, deve-se ganhar a benevoléncia do ouvinte, tornando-o
receptivo e atento. Depois, apresentar o caso de modo a tornar a
narracdo plausivel, lucida e breve. Depois, dissecar ou definir o
assunto, confirmando nosso raciocinio e argumentos, antes de
refutar os contrarios. Alguns mestres colocam logo apés esta
parte um resumo (conclusdo) do discurso e a assim chamada
peroracdo, uma digressdo para efeito de amplificacdo, seguida por
uma conclusdo e por um final.’® (1942 [46 a.C.], Il, 19, 80, p. 257-
258).

Comparando-se a narrativa de Printz a ordenacao sugerida por Cicero, fica
claro que o capitulo 15, sobre “os inimigos da musica”, constitui uma refutacao de
pontos de vista contrarios aqueles defendidos por Printz. Todos os pontos
levantados pelo autor no texto sao devidamente respondidos, no sentido de
reafirmar o poder universal da musica sobre a alma humana. Na estrutura
argumentativa de molde retorico, este € um procedimento esperado e serve ao
proposito de fortalecer os argumentos apresentados.

O capitulo final da “descricao historica” de Printz discorre sobre o ultimo
personagem de sua narrativa: o proprio autor. Desta forma, Printz ndo apenas
coloca seus feitos ao lado daqueles dos musicos por ele descritos, mas apresenta-
se, ainda, ao leitor como um narrador digno de crédito. Em De Oratore, Cicero
afirma a importancia, para o orador, de conquistar a benevoléncia do publico. Ele
afirma que “isto se obtém através do mérito pessoal, da vida respeitavel e dos
bens alcancados”'” (1942 [46 a.C.], Il, 42, 182, p. 327). Printz, ao descrever sua vida,
vem ao encontro das prescricoes de Cicero, apresentando-se como um tipo
letrado, versado nos studia humanitatis, educado na escola reformada e na
universidade, detentor de uma posi¢ao respeitavel (mestre de capela).

Em sua biografia, Printz discorre sobre sua formacdao musical e humanista,
tanto no ambito da sua educacdo escolar quanto universitaria. A vasta referéncia
aos seus estudos classicos colabora para explicar a erudicdo que transparece em
sua “descricdo histérica™.'® Vale lembrar que os studia humanitatis eram o objeto
principal de estudo das escolas luteranas, sendo superados apenas pela Teologia.

4. Conclusao

A presente consideracao sobre “musica histérica” de Wolfgang Printz (1690)
deteve-se principalmente em seu titulo, uma vez que o presente texto, por sua

1 Original: “lubent enim exordii ita, ut eum, qui audat, benevolum nobis faciamus, et docilem et
attentum, deinde rem narrare et ita, ut verisimilis narrativo sit, ut aperta, ut brevis; post autem
dividere causam, aut proponere; mostra onfirmare argumentis ac rationibus; deinde contraria
refutare: tum autem alii conclusionem orationis, et quase perorationem collocant, alii iubent,
antequam peroretur, ornandi aut augendi causa, digredi deinde concludere ac perorare”.

"7 Original: “Conciliantur autem animi dignitate hominis, rebus gestis, exsistimatione vitae".

"% Sobre este assunto, cf. Lucas (2014).
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natureza de artigo, ndo permitiu uma analise profunda ou detalhada do texto em
si. Entretanto, mesmo a partir de um olhar superficial, é possivel extrair
informacdes relevantes, que poderao direcionar a leitura da obra sem incorrer nos
preconceitos que temos encontrado nos poucos estudos que se detém na
historiografia musical anterior a metade do século XVIII.

A obra de Printz toma como pressuposto a nocao de histéria como
sucessdo de acontecimentos, visando a sua utilidade como exemplo. Neste ponto,
ela diverge dos pressupostos historicistas, em que a historia é entendida como um
todo em que os acontecimentos se encadeiam organicamente, formando um
complexo que nao visa mais a instrucdo para o futuro, mas que faz sentido por si
propria.

Como a “descricao historica” de Printz serve a persuasao do leitor ou do
ouvinte, com sentido a tomar decisdes futuras, os exemplos apresentados se
utilizam da evidentia, a técnica de “pintar” os acontecimentos de modo a ressaltar
seu poder dramatico. Esta posicao também difere radicalmente da visdo
historicista, em que a realidade deve ser descrita da forma mais objetiva possivel.
Com isso, as fontes de Printz (autoridades classicas) sdo radicalmente diversas
daquelas consideradas pela visao critica (fontes documentais).

A diferenca de objetivo em relacdo as concepcoes de historia pregadas por
Printz e pelos autores de orientacdo historicista decorre ndo apenas das
diferencas de compreensdo do termo *historia”, mas também se baseia em
divergéncias na propria compreensdo da no¢ao de “musica”. Printz, que escreve
anteriormente ao surgimento da estética, considera a musica como uma atividade
que visa a edificacdo cristd da alma humana, o que ndo ocorre na visdo
historicista, que considera a musica a partir de seu poder de comunicacdo humana
e de fruicdo estética.

Com relacao a ideia de cronologia implicita na compreensao da historia, as
diferencas também sdo evidentes. A divisdo dos periodos proposta por Printz
segue a autoridade crista (em especial a da Biblia), enquanto as historias da
musica de viés cientifico utilizam critérios estilisticos tomados da histdria das artes
visuais (em especial a pintura e a arquitetura) para estabelecer os periodos
historicos da musica. Vimos que esta cronologia “interna” aos processos artisticos
so pode ser estabelecida no fim do século XVIII, a partir de Kant.

Printz dedica um capitulo inteiro aos efeitos “maravilhosos” ou
“surpreendentes” da musica. Estes efeitos ndo operam no campo da verdade
objetivamente comprovada, mas no ambito, de certa forma magico, da
verossimilhanca e da persuasao. Este é o ponto em que a “descricdo historica” de
Printz mais se afasta da nocdo de ciéncia, a qual a histéria (e também a histéria da
musica) se ligou durante o século XVIII, quando se afastou da retorica.

A estrutura retdrica da narrativa de Printz fica, ainda, evidenciada pela
promessa de “brevidade” como emenda para garantir o favor de seus leitores;
pelo uso do estilo atico, proprio tanto do discurso forense quanto do historico,
dadas as semelhangas entre ambos. Além disso, o capitulo 15 propde,
retoricamente, a refutacdo dos argumentos, e o capitulo final visa a descricdo do
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carater de Printz, reforcando seu mérito pessoal para, com isto, tornar sua
narrativa mais digna de crédito e da benevoléncia dos leitores.

Finalizando, a obra de Printz nao representa uma “historia da musica” no
sentido que o historicismo atribuiu ao termo. Ele apresenta uma colecao
cronologica de exemplos que realizam o louvor da musica e estabelecem esta arte
como caminho para edificacdao da alma humana. Neste sentido, o texto pode ser
entendido como um panegirico, o que torna infrutiferas as buscas por coeréncia
do todo ou por uma cientificidade baseada em critica de fontes.

A visdo de Printz ndo é diretamente utilizavel, como material didatico, as
propostas de ensino de historia da musica cultivadas nas escolas de musica, no
Brasil ou no mundo, que se fundamentam em uma visdo cientifica da historia, por
meio do olhar critico as fontes. Contudo, Printz permite observar que o molde
cientifico ndo constitui a Unica possibilidade de abordar o fendmeno histérico-
musical. A despeito das obvias vantagens de estudar a musica a partir de uma
visao critica das fontes documentais, de compreender a histdéria como um
fendmeno geral, de estudar a musica como elemento de erudicdo, assim como
para compreender estilos musicais do presente e do passado, a proposta de Printz
também permite avaliar os limites desta visao: a concepcao cientifica ndo versa
sobre um aspecto fundamental da musica: seu carater magico, como remédio da
alma humana.
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