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ste texto € uma reelaboragdo de um dos capitulos da

:]:ETese de Doutorado em Educacio defendida em 2011 na
FEUSP”. O objetivo é apresentar um texto panoramico

sobre o objeto estudado: a producdo escrita por mulheres sobre
msica, publicada no Brasilem formadelivros nas 5 primeiras décadas
do século XX. Apéds a elaboragdo de um inventério de publicacdes,
identificagdo das autoras e algumas anélises de exemplos escolhidos,

concluiu-se que a escrita, durante as primeiras décadas do século
XX, era parte da atividade docente, e que o livro foi visto como um

> Entrepalcos e paginas: a producio escrita por mulheres sobre musica no Brasil

(1907-1958). Tese de Doutorado em Educacdo, linha de pesquisa “Histéria da
Educacdo e Historiografia”, desenvolvida entre 2008 e 2011 na Faculdade de
Educagdo da Universidade de S3o Paulo, sob orientacio da Prof. Dra. Cynthia
Pereira de Sousa.
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dispositivo de inser¢do no campo profissional, para essas professoras
que se transformaram em autoras.

Observa-se uma maioria de autoras com apenas uma obra
publicada, mas ao mesmo tempo surgem autoras com 5 obras
publicadas, caracterizando-se como participantes de um campo
intelectual de forma mais estabelecida. No desenvolvimento do
capitulo, essa produgdo foi categorizada em quatro blocos, definidos
ao longo da pesquisa: 1) ligados a escolarizagdo formal; 2) livros
para o ensino especializado em mdsica (ligados ao ensino superior
ou de cardter ensaistico); 3) livros de formagdo técnica, cultural e
artistica (em contextos diferentes dos dois anteriores); 4) obras de
divulgacdo da cultura musical. Sdo realizadas discussdes e defini¢des
em torno dos conceitos de “livro”, “leitura e “autoria”, a partir da
bibliografia sobre estudos culturais, histéria da leitura e histéria da
producio escrita.

O estudo utiliza-se de trabalhos anteriores sobre género e,
particularmente, sobre a perspectiva de género na educacio. Utiliza
metodologia histérica, constituindo documentos esparsos em um
conjunto analisdvel, em um corpus que é problematizado a partir das
perspectivas da disciplina da Histéria da Educacio e dos estudos
sobre a musica na Histéria da Educacio.

Visdo de conjunto: as professoras, a escrita sobre musica, a
publicac¢io de livros

A “visdo de conjunto” esteve sempre como um dos objetivos do
trabalho, na medida em que, ao mesmo tempo em que procediamos
a andlise dos livros que deram origem ao projeto, descobriamos
novos materiais, novas relagdes entre as autoras de textos publicados
em forma de livro e destas com o campo musical e educacional.

O aprofundamento sobre cada uma das autoras e dos livros
publicados, suas atividades docentes e artisticas, suas leituras, seu
aprendizado musical e os movimentos que as levaram a escrever e
publicar; todos estes fatores estiveram presentes nas diversas etapas
da pesquisa e temos publicado alguns desses resultados em artigos,
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como trabalhos derivados da pesquisa de doutorado. Ao mesmo
tempo, outras leituras contribufram para a forma final deste texto,
entre elas outras pesquisas em histéria da educacido, sobretudo
aquelas voltadas aos assuntos musicais, & formagdo de professores,
ao livro didético, a histéria da profissdo docente e a cultura escolar.

Trabalhar com livros impunha outras necessidades, como
conhecer a histéria do livro e da leitura, a histéria do livro no
Brasil (principalmente o livro didatico), o estudo da relacdo entre a
publicagao delivros e o crescimento do mercado editorial, tendo como
pano de fundo as transformacdes politicas, sociais e econdmicas, a
legislacdo e as regulamentacdes brasileiras.

Completando o quadro, as leituras tedricas colocaram nosso
problema especifico em um panorama mais amplo, levantando
novas perguntas, orientando a busca para que nio nos perdéssemos
nos detalhes (todos interessantes), em busca de uma visdo do conjunto.
Colocar as autoras e livros estudados em uma cena mais ampla foi
visto também como procedimento metodolégico, uma vez que muitos
dos temas da investigacdo continuavam inexplorados por outros
trabalhos ou referidos apenas de passagem, enquanto detalhe, em
pesquisas com outros objetivos, e corria-se o risco de generalizar ou
particularizar indevidamente, caso nio vissemos as obras estudadas
e algumas trajecdrias de professoras e artistas em relacdo ao campo
como um todo, adotando sempre uma perspectiva relacional.

O inventdrio de textos publicados trouxe diversas “incertezas”,
principalmente com relacdo as publicagdes que foram localizadas
somente enquanto citagdo. Entre as principais duvidas, estio as
datas e editoras das 1% edigbes. Muitas dessas publicacées suscitam
perguntas quanto a inser¢do social dessas mulheres autoras de
livros sobre muisica e do significado cultural que representava ter um
livro publicado, principalmente para as professoras de musica, nos
diversos momentos deste meio século, em que essas autoras foram
adaptando seu trabalho e suas expectativas as novas situagdes,
diante de tantas transformacdes importantes com relacdo a histdria
da educacio no Brasil.

Nosso trabalho ndo se concentra na atividade livreira e
editorial, ou seja, o foco esta na produgio escrita por mulheres sobre
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musica. Conseguimos identificar as graficas e editoras, o que ajudou
a informar sobre a insercdo dessas mulheres no campo da musica
e da educagdo, mas quase poderiamos refazer todo o caminho, se
tivéssemos como foco entender essa produgdo sobre musica como
parte da histéria da edi¢cdo no Brasil.

O primeiro doslivros listados fornece um exemplo. Encontramos
duas referéncias a obra de Alexina de Magalhies Pinto publicada
em 1907, uma pela editora J. Ribeiro dos Santos, outra pela Livraria
Francisco Alves.

Segundo Hallewell, que é tido por praticamente todos os que
estudam o livro no Brasil como importante referéncia no assunto,
Jacintho Ribeiro dos Santos era o herdeiro de Serafim José Alves, que
fundou em 1871 sua casa, num mercado dominado pela Garnier,
seguida pela Laemmert. A J. Ribeiro existiu como livraria até 1945,
quando foi adquirida pela Editora A Noite (HALLEWELL, 1985,
p. 198). Pela J. Ribeiro foram editadas obras ligadas ao folclore e
cultura brasileira, de Alexina de Magalhaes Pinto e Julia Brito Mendes.
A editora A Noite, empresa que adquiriu a J. Ribeiro, por sua vez,
publicou Brasil Sonoro e Pelo maravilhoso reino da misica, todas elas
classificadas, de acordo com os critérios adotados aqui, como obras
de divulgagdo voltadas ao grande publico. Ficam claras, portanto,
as proximidades entre estes livros de diversas autoras, apesar das
transformagdes ocorridas no periodo.

A Livraria Francisco Alves, que também publicou os trabalhos
da mineira Alexina de Magalhdes Pinto, estabeleceu-se a partir do
mercado de livros didéticos. Hallewell menciona que, em 1906,
Francisco Alves abriu uma filial em Belo Horizonte e fez vérias
aquisi¢Ses de firmas menores, chegando a ter quase o monopélio dos
livros didaticos nas primeiras décadas do século XX, aproveitando a
expansdo da escola primaria. (HALLEWELL, 1985, p. 210).

Anibal Braganga destaca o papel de Francisco Alves na
profissionalizacdo do escritor no Brasil, corrigindo algumas leituras
anteriores que trataram o editor como estrangeiro. Braganca
mostra que o crescimento da editora esteve ligado a uma visio
empresarial que viria transformar a Francisco Alves na primeira
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grande editora brasileira. Pela andlise dos contratos entre escritores
e a Livraria Francisco Alves, o pesquisador conclui que o processo
de profissionalizacdo daquele momento atingia tanto o escritor,
como o editor, tendo como o maior beneficiado o mercado de obras
didaticas e paradidaticas (BRAGANCA, 2002).

Na pesquisa sobre a participagdo das mulheres no campo
editorial brasileiro, é possivel perceber algumas linhas de confluéncia,
observarrelagcdes entre autores e editores e entre o mercado de livros e
o publico leitor, preparado pela cultura escolar. E sempre importante,
para se entender melhor esse objeto de estudo, partir da perspectiva
de que autores escrevem textos, e ndo livros, pois os livros sdo objetos
manufaturados que passam poruma fabricacdo: “siao manufaturados
por escribas e outros artesdos, por mecénicos e outros engenheiros, e
porimpressoras e outras maquinas” (STODDARD, apud CHARTIER,
1990, p. 126)

Comentando a diferenga entre o panorama cultural em Sio
Paulo e no Rio, na passagem para o século XX, Hallewell destaca:
“No fim do século, contudo, Sio Paulo ainda tinha apenas oito
livrarias: apenas a metade das que havia no Rio de Janeiro em 1820!”
(HALLEWELL, 1985, p. 232). Isso ajuda a compreender a menor
proporcdo de livros publicados em S3o Paulo, em comparacio com
o Rio, no corpus a que se dedica este trabalho, em que é refletida
a diferenca que se encontra no conjunto do mercado editorial no
Brasil.

De acordo com as tabelas fornecidas pelo autor, 209 titulos
foram publicados em S3o Paulo, em 1920, e 95, em 1930, enquanto
o Rio de Janeiro registrou 782 titulos, em 1929. Os dados de 1920
foram retirados do inquérito produzido pelo jornal O Estado de Sao
Paulo, que permite saber um pouco mais sobe 0 movimento editorial
da Melhoramentos, por exemplo, onde Amélia de Rezende Martins
publicou seu livro sobre as Sinfonias de Beethoven, em 1922, e Ceicdo

’® STOODARD, R. E. Morphology and the book from an American perspective.
Comunicacdo apresentada no coléquio “Needs and opportunities in the
history of the book in American culture”. Worcester, American Antiquarian
Society, 1984.
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de Barros Barreto seu Coro. Orfedo, em 1938. Em 1920, 35 titulos
foram publicados pela empresa, com 144.700 exemplares.

O crescimento da Melhoramentos esteve ligado ao fato da
companhia ser fabricante de papel, a aquisicdo de maquinério
moderno, depois da Guerra, e ao crescimento do setor de livros
didaticos. Outra empresa paulista que aparece em nosso inventdrio é a
Companhia Editora Nacional. Assim como a Francisco Alves cresceu
em torno dos livros didaticos para o curso primério, nas primeiras
décadas do século, a Companhia Editora Nacional foi a principal
editora de livros para o secundario, depois da Reforma Capanema.

Entre 1938 e 1948, segundo informa Hallewell, a Companhia
Editora Nacional, sucessora da Lobato e Cia, mantinha uma média
anual de 400 titulos. Apenas como compara¢do, em 1955 a editora
produziu 349 edi¢cbes com 6.002.500 exemplares, bem acima das 203
edi¢Ses da Melhoramentos, em segundo lugar. (HALLEWELL, 1985,
p. 292-293). Pela Companhia Editora Nacional foram publicados
dois dos manuais de canto orfednico com maior circulacio no Brasil,
os de Judith Morrison de Almeida e Yolanda de Quadros Arruda
(figura 1). N&o podemos apresentar os niimeros de exemplares que
confirmariam a extensdo de sua publicacdo, nem indicar as datas
das primeiras edi¢Ges, pela falta de dados, mas pode-se dizer que do
livro de Arruda, por exemplo, foram localizadas mais de 41 edicdes,
a partir de 1949.
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FIGURA 1: Capa da 112 edigdo de Elementos de canto orfednico,
de Yolanda de Quadros Arruda, pela Companhia Editora
Nacional (1954). (Fonte: acervo pessoal)

Toda essa expansdo do mercado editorial, portanto, esteve
relacionada diretamente ao aumento da escolaridade da populacio,
e a produgdo escrita por mulheres que pudemos localizar também
estd diretamente ligada a esse processo, na medida em que nio sé
aumentava o publico leitor e o nimero de estudantes no Brasil, mas
também o nilimero de normalistas e professoras, todas elas com uma
formagdo musical como parte do curriculo.

Boris Fausto compara os dados dos recenseamentos de 1920 e
1940, com relag¢do ao setor educativo:
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Entre 1920 e 1940 houve algum declinio do indice de
analfabetos, mas esse indice continuou a ser muito elevado.
Considerando-se a populagdo de quinze anos ou mais, o indice
de analfabetos caiu de 69,9%, em 1920, para 56,2% em 1940.
Os ndmeros sdo indicativos de que o esfor¢o pela expansio do
sistema escolar produziu resultados, a partir de indices muito
baixos de frequéncia a escola em 1920. Estima-se que naquela
época o indice de escolarizagdo de meninos e meninas entre cinco
a dezenove anos, que frequentavam a escola primaria ou média,
era de cerca de 9%. Em 1940, o indice chegou a mais de 21%.
No que diz respeito ao ensino superior, houve um incremento de
60% do nimero total de alunos entre 1929 e 1939, passando de
13.239 para 21. 235. (FAUSTO, 2006, p. 393-394).

Quando se fala em expansio da escola e aumento do ntimero
de leitores, portanto, é preciso ndo perder de vista as enormes
desigualdades sociais brasileiras. Nos (ltimos anos do periodo
abrangido por esta pesquisa, elas ainda eram grandes, com relacdo
20 acesso a escolarizagdo. Os dados do censo de 1950 indicam que
53,9% dos homens e 60,6% das mulheres eram analfabetos e que
s6 em 1987 esses indices cairiam para 25,8% dos homens e 26%
das mulheres. Boris Fausto considera que “para a evolucdo geral,
contribuiu bastante o avanco da alfabetizacio das mulheres - um
indicador direto de sua maior presenca na vida social e na PEA
(populagéo economicamente ativa)”. (FAUSTO, 2006, p. 543)

A escolarizacdo formal

Os dados acima servem para compreender o porqué de boa
parte da produgdo localizada estar relacionada a escolarizacio
formal. Relacionamos, aqui, as professoras-autoras ligadas 2 escola
primaria e secunddria, incluindo o curso normal. Sio elas, em
ordem alfabética: Branca de Carvalho (em coautoria com Arduino
Bolivar), Cei¢io de Barros Barreto, Celeste Jaguaribe, Henriqueta
Rosa Fernandes Braga, Judith Morisson Almeida, Laura Jacobina (em
coautoria com Octavio Bevilacqua), Leonila Linhares Beuttenmiiller,
Luiza Ruas, Maria Amorim Ferrara, Maria Elisa Leite Freitas (figura
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2), um dos livros em coautoria com Samuel Teitel, Maria Moritz (em
coautoria com Walter Schultz), Mariza Lira, Olintina Costa, Yolanda
de Quadros Arruda.””
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FIGURA 2: Quadro para o ensino dos intervalos musicais. Fonte da
imagem: Maria Elisa Leite Freitas. Miniaturas dos quadros para o ensino
prdtico da Musica.

Muitos desses 29 titulos respondem diretamente as reformas

do ensino, como explica Luiz Heitor Corréa de Azevedo, no prefacio

a Vamos Cantar, para o curso ginasial:

s

A produgdo de Alexina de Magalhaes Pinto esta ligada a escola primdria, mas
seus livros ndo sdo propostos como livros escolares. Decidimos classificd-los
entre as obras de divulgagdo do inicio do século, voltadas para a construcdo de
uma biblioteca infantil, em que os espacos da escola e da familia se misturam,
o que fica claro nas notas explicativas da autora.
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Serd o livro de classe ideal para os ginasianos que tém a
fortuna de fazer o seu curso no regime da reforma Capanema,
que instituiu o Canto Orfednico como disciplina integrante
dessa etapa de sua vida estudantil. (AZEVEDO, in: LACOMBE;
BEVILACQUA, 1949, p. 7)

E uma producdo, portanto, que se vincula a necessidade prética
de materiais, considerando que o livro de classe é lido tanto por
professores como por alunos. Entre os materiais que classificamos
por sua relacdo com a escola formal, foram encontrados 3 manuais
de Canto Orfednico, 4 livros de Teoria e Solfejo ou de complemento
ao canto orfednico, 7 livros de formacdo de professores e 15
cancioneiros e hinarios.

Livros de muisica para o ensino especializado

Em termos numéricos, a maior parte da producdo localizada
faz parte desta categoria, em que reunimos as teses de concurso,
os livros didéticos para ensino superior e a produgdo com perfil
ensaistico. Sdo 36 titulos, com carater muito diverso. Estdo aqui
reunidos pequenos folhetos, em que as autoras discutem programas
ou conteldos de cursos; trabalhos de revisdo bibliografica sobre
algum tema, como requisito para concursos; divulgacdo do préprio
trabalho diddtico, as vezes com a exposi¢do técnica sobre os assuntos
tratados; ou resultado de longo tempo de leitura, investigacdo e
redacdo, como os trabalhos de maior folego: a edicdo comemorativa
de Iza de Queiroz Santos sobre a musica portuguesa e brasileira ou
o livro de Oneyda Alvarenga sobre Muisica Popular Brasileira (1950),
reproduzindo melodias colhidas oralmente ou transcritas de outras
obras ja publicadas.

O conjunto formado por estas produgdes com estatutos tdo
dispares justifica-se pelo foco dos textos, todos eles voltados a
algum aspecto especifico da musica. Desta forma, grande parte esta
ligada ao ensino superior ou aos primeiros trabalhos de pesquisa
em musica com cardter ensafstico. Surgem da atividade pratica,
como complemento, como afirmagdo de linha de trabalho, como
demonstragdo de conhecimento.
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Joaquina de Aradjo Campos que, em 1937, publica Consideragées
a respeito do Curso de leitura d 14 vista, transporte e acompanhamento ao piano,
justifica a nova cadeira inaugurada na Escola Nacional de Musica
da Universidade do Brasil, conceituando o que entende por “leitura
a primeira vista”, “transporte” e “acompanhamento”, tratando
desses aspectos a partir da histéria do piano. O folheto, portanto,
€ a0 mesmo tempo uma defesa da area especifica, da adaptacio a
pedagogia moderna e da carreira musical frente as novas préticas, em
que “ndo raro acontece que os artistas sdo contratados ao apagar
das luzes, sendo, por isso, quase sempre, obrigados a ler a 12 vista”.
(CAMPOS, 1937, p. 5)

A especializagdo musical foi ampliada em um momento em que
0 ensino artistico caminhava para um perfil cada vez mais técnico
e cientifico, em que as novas disciplinas vinham atualizar a pratica
e o ensino jd tradicionais. “O Instituto de Mdsica, na sua primitiva
organizagdo, ndo cogitava de uma cadeira de leitura a 12 vista,
transporte e acompanhamento ao piano”, diz Joaquina Aratjo. “O
musico que tocava a 12vista, era, quase pode dizer-se, o de orquestra.
O pianista empregava-se em recitais, acompanhamentos ensaiados,
portanto, estudados. Atualmente, outra feicdo se nos apresenta”
(CAMPOS, 1937, p. 5). A autora informa, ainda, responder s novas
demandas, inclusive dos programas, que exigem uma prova de leitura
a 12 vista.

A reforma Francisco Campos veio ao encontro desse objetivo
criando, entre outras, a cadeira em questio. Muito cabe ao
professor de piano para que lhe sobeje vagar de, ao lado da
técnica prépria do instrumento, ainda se preocupar com esta face
da questdo que nos serve de tema neste momento. (CAMPOS,
1937 p.. 6)

O folheto, impresso na Oficina Gréafica Jornal do Brasil, era
vendido por 2$000 (figura 3). A lista das disciplinas acima d4 uma
mostra da especializagdo do ensino de musica, por volta dos anos
30, em que a autora definia-se como:
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Docente livre de Harmonia Superior, Harmonia Elementar, Andlise
de Contraponto e Nocdes de Instrumentagdo, Andlise Harmonica
e Construcdo Musical, na Escola de Musica da Universidade do
Brasil (ex-Instituto de Musica) por concurso de titulos e de provas.
(CAMPOS, 1937, capa)

Em outras circunstancias, o conjunto das disciplinas poderia
ser referido, simplesmente, como Teoria e Andlise. Outra observacdo
a ser feita é o fato da disciplina técnica, de leitura a primeira
vista, estar sendo ministrada por uma professora da area tedrica,
obviamente com formacdo pianistica, o que fez com que este folheto
fosse caracterizado, em nossa listagem, entre as obras tedricas e ndo
entre aquelas voltadas ao piano, fazendo aqui a ressalva do carater
interdisciplinar.
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FIGURA 3 capa de folheto sobre /_eltum a 7“ vista,
de Joaquina Aratjo Campos. (Fonte: acervo
pessoal)

Este mapeamento, no caso da especializagdo musical, tem
por objetivo observar em quais das disciplinas especificas do ensino
musical concentraram-se as autoras. Dividimos a produgdo a partir
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doslivrosencontrados, chegando as seguintes especialidades: 15 livros
sobre canto, 7 sobre teoria e leitura musicais, 5 ligados 4 histéria da
musica, 3 sobre piano, 3 sobre folclore e musica brasileira, e 3 sobre
pedagogia e iniciacdo musical.

Estdo agrupados na drea de Teoria e Leitura Musicais trabalhos
sobre teoria musical, leitura, solfejo e tonalidade. Os estudos de
folclore listados aqui tém um carater diferente dos que figuram na
escolarizagdo formal, estes voltados ao cancioneiro. Entre as autoras
listadas como especialistas em folclore estao Oneyda Alvarenga, Dulce
Lamas, Henriqueta Braga, preocupadas em discutir os exemplos do
folclore como parte de uma ciéncia, com metodologia de pesquisa
e concepgdo musical integrada as ciéncias sociais, que poderiam
ser incluidas entre as primeiras ensaistas brasileiras que tratardo de
assuntos musicais (HOLLANDA, 1993).

Também €é necessério lembrar que o perfodo abrangido pela
pesquisa faz com que algumas autoras possam ser vistas em todo
o seu perfil intelectual, como a cantora Antonieta de Sousa, lza de
Queiroz Santos e Henriqueta Braga, pela coincidéncia do perfodo
mais produtivo de suas vidas com os limites cronolégicos deste
estudo. Outras autoras com forte trajetdria intelectual, como
Oneyda Alvarenga, Cleofe Person de Mattos, Mercedes Reis Pequeno,
por exemplo, aparecem com apenas um ou dois titulos, mas é
importante lembrar que continuaram publicando livros, verbetes
em enciclopédias, textos em catdlogos e artigos em periédicos, em
periodo posterior (consultar grafico 1).
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Quantidade de livros de musica para o
ensino especializado, por autoras
(1914-1958)
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GRAFICO 1: Quantidade de livros publicados pelas
autoras (livros para o ensino especializado)

Formagao técnica, cultural e artistica

A producdo listada no item anterior est4d diretamente ligada
a Escola Nacional de Musica, centro da formagdo musical em nivel
superior no Brasil até esse momento. J4 os livros contidos neste
grupo, identificados como de formacio técnica, cultural e artistica,
sdo voltados ao ensino de mdsica em outros espag¢os que ndo a escola
formal e nem o ensino superior. Encontramos 14 titulos ligados a
teoria e andlise musicais, 4 sobre folclore e cancioneiros (para canto,
piano e coral), 4 sobre histéria da musica e estudo de repertério e 2
sobre piano, publicados entre 1914 e 1958.

Percebe-se que parte desta producio esta ligada a um
empreendimento pessoal. Angélica de Rezende Garcia (Paiva) foi
professora de canto orfebnico. Suas publicagdes de cancées do
folclore sdo voltadas para publicos diversos, podendo ser cantadas
a uma voz, tocadas ao piano ou cantadas por um coral, mostrando
que a autora buscava diversificar os publicos potenciais, a partir
das suas estratégias autorais. Assim como os folhetos de Sofia Melo
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Oliveira, podem ser caracterizadas como edigbes da autora. Ambas
mantiveram uma regularidade de publicagées, com perfil bem
definido: Sofia M. Oliveira em temas de teoria e andlise musical,
Angélica de Rezende Garcia ligada ao ensino do piano, cangdes
folcléricas e nogdes tedricas. Victoria Serva Pimenta também publica
por iniciativa pessoal, assim como Amélia de Rezende Martins, antes
dela.

O ensino de musica para criangas motivou algumas das obras
inventariadas: o livro de teoria musical de Silvia Guaspari, Primeira
jornada no reino da Miisica, que tem por subtitulo “1° ano de teoria
musical explicada & infancia”, publicado em Porto Alegre, e os dois
volumes da Histdria da Muisica contada d juventude, em coautoria de
Margaret Steward e Francisco Mignone, editados pela Mangione,
especializada em partituras e livros sobre musica.”

Os locais de impressdo dependem tanto dos relacionamentos
sociais das autoras como das préticas especificas aos momentos em
que publicaram. A Empresa Grafica Revista dos Tribunais, onde Sofia
Melo Oliveira imprimiu a maior parte dos seus folhetos, possufa as
maquinas mais modernas do pafs. Hallewell considera que a Revista
dos Tribunais, como impressora de livros, foi tdo grande quanto
a Nacional como editora, sendo responsavel por cerca de 60% da
producio brasileira de livros nas décadas de 30 e 40 (figura 4). Sofia
M. Oliveira, portanto, imprimiu seus folhetos no periodo em que a
Empresa Grafica dominava comercialmente o mercado, para aqueles
que publicavam seus textos por iniciativa prépria, sem vinculo com

uma editora, uma prética que a empresa manteria até a década de
50. (HALLEWELL, 1985, p. 272)

78 Presente no Rio de Janeiro desde 1927, a firma passou a atuar em Sdo Paulo

como E.S. Mangione, por volta de 1930, passando a Editorial Mangione em
1944 (NORI; VASCONCELLOS, 1987). Estd em atividade até hoje, como
Editora Mangione, voltada principalmente a musica popular, como detentora
de direitos autorais de can¢des brasileiras, incluindo muitas canc¢des
carnavalescas.
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FIGURA 4: Detalhe da contracapa de folheto assinado por Sofia
Melo Oliveira, com logotipo da Empresa Gréfica Revista dos
Tribunais. (Fonte: acervo pessoal)

A edicdo por encomenda, ou edi¢gdo do autor, foi uma pratica

comum, assim como era comum que um mesmo texto tivesse a sua 22

ou 32 edi¢des feitas por outra editora, as vezes de outra cidade, como
pode ser observado nas edi¢des dos livros de Amélia de Rezende

Martins. Hallewell explica esse processo, que foi comum e durou até
a década de 30:

320

E preciso termos em mente que uma vez que os autores editavam
suas préprias obras - um fato frequente até pelo menos 1930 -
muitos ficariam felizes em confiar o produto de seu trabalho a
qualquer editora acessivel na regiao em que residissem. Foi assim
que Nisia Floresta teve o seu Direito das mulheres e injusticas dos homens
(uma traducdo livre do trabalho de Mary Wollstoncraft Godwin,
Vindication of the rights of women), impresso em Recife, em 1832,
porque na ocasido ela morava naquela cidade. No ano seguinte
ela mudou-se para Porto Alegre, levando consigo, aparentemente,
o estoque remanescente do livro e confiando a sua venda a um
livreiro local. O livro sé se tornou conhecido no Rio de Janeiro em
abril de 1839, quando ela passou a residir na capital e entregou
os exemplares ainda ndo vendidos a Casa do Livro Azul, na rua
do Ouvidor n° 121. Mesmo neste século, as primeiras edi¢cdes
de obras tao significativas como O quinze, de Rachel de Queiroz
(Fortaleza, Gréafica Urania, 1930), e A bagaceira, de José Américo
de Almeida (Parahyba do Norte, Imprensa Official, 1928) foram
impressas por tipografias locais por conta dos autores, embora
José Américo estivesse na posicdo especial de funciondrio publico
e tivesse seu livro impresso pela grafica oficial. A tradi¢do era tdo
forte que ainda em 1958, por uma nova lei de direitos autorais
entdo proposta, o Instituto Nacional do Livro seria obrigado a

Susana Cecilia |gayara-50uza



despender 20% de seus recursos em trabalhos publicados por
seus autores. (HALLEWELL, 1985, p. 55).

Se a prética de mandar imprimir os préprios textos atingia
autores literdrios como Rachel de Queiroz e José Américo de Almeida,
se eratambém uma prética comum, j4 no século XIX, mandar publicar
teses de medicina, assim como “discursos politicos, oracdes funebres,
constitui¢des de sociedade de benemeréncia, propaganda de teatros,
relatérios de companhias e poemas ocasionais” (HALLEWELL, 1985,
p. 88), pode-se entender melhor a participacdo das mulheres e dos
textos sobre musica nessa forma de circulacdo das ideias. Através dos
impressos, essas professoras artistas divulgavam a prépria atividade
e tornavam-se mais conhecidas, o que é vélido tanto para a producio
que estamos classificando como técnica ou cultural, como para as
teses e os programas de cursos. Alguns terdo, inclusive, o carater de
propaganda, sejam eles particulares ou institucionais, como alguns
programas de conservatdrios e institutos musicais, com listagens de
disciplinas e quadros de professores (figura 5).

ACADEMIA MUSICAL DE S. PAULO

AUS JOVENRS £ FUTUROS ARTISTAS

ALGUNS CONSELHOS SOBRE

TECHNICA DO PIANO

e

FROPAGANDA AR EISTICA £ DHIACEICA
PARA 085 AFUMADS DY ©

ACADEMIA MUSICAL DE 5. PAULO

1930

G. RICORDI & C. « cmitozes

FIGURA 5: Propaganda do curso de piano da -
Academia Musical de Sdo Paulo. (Fonte: acervo
pessoal)
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Obras de divulgagio sobre cultura musical

Incluimos entre as obras de divulgacdo aquelas voltadas ao
grande publico, sem necessidade de formagdo especializada em
musica. Algumas das autoras também sdo encontradas nos outros
grupos, pois estamos classificando a produgdo escrita publicada
como livro, de acordo com sua temadtica, sua abordagem e sua
relacdo com os contextos educacionais (escolarizagdo formal, ensino
superior, ensino privado ou conservatorial, formacdo de publico).

Estes impressos, em menor niumero, foram destinados ao
publico leigo, o que ndo significa que algumas das obras classificadas
entre as categorias anteriores ndo fossem lidas por parcelas mais
amplas da populag¢do. Aqui estdo, portanto, livros que sdo voltados
a formagdo de uma cultura geral, e ndo vinculados a uma situacdo de
ensino-aprendizagem.

As obras que classificamos nesta categoria incluem a producio
de Alexina de Magalhdes Pinto, As nossas histérias (cantadas), Os nossos
brinquedos, Cantigas das criangas e do povo e Dangas populares, Provérbios,
mdximas e observacdes usuais; Amélia de Rezende Martins, Curiosidades
Musicais; Angélica de Rezende Garcia, Nossos avds contavam e cantavam;
Elsie Houston, Chants populaires du Brésil; Julia de Brito Mendes,
Cangoes Populares do Brasil; Lucilia de Figueiredo, Pelo maravilhoso reino
da miisica; Maria Victoria, Colecdo de fados e cancbes; Mariza Lira, Brasil
sonoro, géneros e compositores populares.

A maioria destes livros volta-se a discussio da musica brasileira
e mostra como os termos “folclore” e “popular” eram frequentes
na discussdo da cultura no Brasil. Durante toda a primeira metade
do século XX, estes termos estardo presentes na educacdo musical
e na prdtica artistica. Diversos escritores, professores, compositores
e arranjadores fardo suas préprias classificacdes e categorizacBes
em torno destes termos, ampliando ou restringindo o d4mbito do
“folclérico” ou do “popular”, de acordo com seus objetivos e seus
objetos de estudo. Recorrendo a uma das especialistas estudadas,
Oneyda Alvarenga, podemos perceber a discussio desses termos
e entender o intenso trabalho de conceituagio, classificacdo
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e estabelecimento de critérios para a andlise desse repertdrio,
procedimento caracteristico da primeira metade do século XX:

Criagdo resultante do trabalho inventivo de tantos, a musica
folclérica brasileira parece ter ja fixado suas tendéncias principais
e apresenta uma unidade de cardter que a sua constitui¢do recente
torna mais inesperada ainda. Para bem situa-la e compreendé-
la, é necessdrio nao se perder de vista um ponto fundamental,
salientado por Mario de Andrade: o Brasil ndo possui uma
verdadeira musica folcldrica, isto é, ndo possui cantos tradicionais
transmitidos de geracdo a geragdo e comuns pelo menos a uma
certa regido. Nas nossas cantigas, os textos, embora circulem por
vérias delas, permanecem muito mais do que a musica, que nunca
se fixa numa forma sé, desdobra-se em infinidade de variantes
e no geral acaba desaparecendo mais ou menos rapidamente.
Entretanto, apesar dessa precdria vida das obras criadas, as
caracteristicas de forma, o feitio melédico e ritmico, as férmulas
estereotipadas permanecem tradicionalizados em todas elas,
dando-lhes um aspecto, uma legitimidade nacional irrecusaveis.
Se ndo temos cantos tradicionais, temos, assim, processos jd
fixados de criagdo musical e por eles, uma musica que, se ndo é
folclérica, é perfeitamente popular. Provenha ela do norte ou do
sul do pafs, todos nds a reconhecemos como intimamente nossa.
(ALVARENGA, 1982, p. 27)

A divulgacdo dessas variantes de que fala Oneyda Alvarenga (a
redagdo é do inicio dos anos 40) estd na base do aparecimento de
grande quantidade de materiais que apresentam cancdes recolhidas
da tradi¢do oral. A coletanea de Julia Brito Mendes (1911), por
exemplo, centra-se no repertério de modinhas, algumas ja impressas
em versOes para canto e piano, outras fixadas pela primeira vez de
forma escrita. Se neste inicio do século ha uma discussio sobre a
relevancia dessa producdo, que incorpora cantos e histérias das
camadas iletradas, com o passar do tempo a discussdo passara a
ser a constituicdo do “genuinamente brasileiro”, com essa cultura
oral j& fixada em versdes escritas (texto e musica) e apresentadas
em reelaboragdes destinadas 4 musica na escola e as apresentacdes
artisticas. A reiteragdo da ideia de “nossos brinquedos” ou “nossas
histérias” demonstra a preocupacio com a identidade nacional e
cultural.
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Os compositores, por exemplo, em contato com os estudiosos
do folclore e fazendo parte do debate sobre a criacdo de uma “cultura
brasileira”, tomaram temas “populares” ou “folcléricos” como base
parasuas composic¢des eruditas. O livro Nossos avds contavam e cantavam,
de Angélica de Rezende Garcia (1949), explicita essa intencdo de
tratar o folclore como tradigdo nacional, a partir da visdo familiar.

Em 1938, Brasil sonoro, géneros e compositores populares, de Mariza
Lira, demonstrava bem a exploragdo de um conjunto heterogéneo
de manifestagGes musicais, que mais se caracterizavam pelo que nio
eram, ou seja, por serem distintas da musica erudita, culta ou de
concerto.

Entre seus capitulos, Mariza Lira refere-se a poemas,
cangdes, intérpretes, compositores, estudiosos, géneros musicais
(sem transcricio de nenhum exemplo em notagdo musical). Na
apresentagdo, a autora deixa claro que sua pesquisa é baseada na
bibliografia ja publicada, o que diferencia este livro do tipo de texto
produzido por Oneyda Alvarenga que, no entanto, cita Mariza Lira
entre suas leituras. A filiagdo as teorias mesoldgicas que também
inspiraram Euclides da Cunha est4 evidente no titulo do primeiro
capitulo: “A terra - o homem - a musica”.

O indice de assuntos poderia induzir a uma leitura equivocada,
mas a consulta ao texto esclarece que o fato de Mariza Lira comentar
as manifestagdes populares ndo significa aceitar todas elas. No
capitulo dedicado a “Macumba”, por exemplo, depois de fornecer
varios textos e salientar o papel da musica nas ceriménias, ha uma

reprovacdo explicita:

Essas reunides sdo centros de barbaria (sic) condenados pelo art.
147 do nosso Cdédigo Penal.

Um povo como o brasileiro, que procura elevar o seu nivel cultural
sob todos os aspectos, ndo deve incrementar essas préticas que
s6 nos degradam.

Se na musica das macumbas, existe algo de original, aproveitemos
os motivos, com elevagdo, desprezando completamente as toadas
banais e as letras inexpressivas. (LIRA, 1938, p. 97-98)
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Os comentdrios sobre as obras de divulgagdo mostram o
intenso debate em torno dessa producdo e das formas de apropriagcdo
que eram feitas, tendo a chamada cultura popular como elemento
em disputa. Uma das produc¢des que se destaca do conjunto ¢ a
publicacdo francesa da cantora Elsie Houston, que fez carreira
internacional a partir do repertério “exdtico” brasileiro, sobretudo
aquele ligado as tradi¢des africanas. A cantora foi sempre elogiada
por Mdario de Andrade, pela dic¢do e pela expressdo. A escolha da
divulgacdo desse repertério no ambito internacional também a levou
a procura de outras formas e locais de apresentagédo, distanciando-se
do canto lirico, tema da maioria dos trabalhos listados entre os livros
de musica especializados. ”°

Entre as obras de divulgagdo, estdo dois livros sobre a temdtica
damdsicaligada atradi¢do europeia: Curiosidades Musicais (1920) e Pelo
maravilhoso reino da miisica (1951), ambos voltados para o ptblico de
concertos. A presenca dos dois livros permite comentar as alteragdes
na divulgacdo do repertdrio erudito: o primeiro livro é voltado para o
frequentador de recitais e concertos, o segundo destina-se ao ouvinte
da programac¢do musical veiculada pelo radio.

Curiosidades Musicais é formado por textos curtos, com epigrafes
e ilustragdes, abordando obras do repertério pianistico (incluindo
transcrigdes) e verbetes sobre as principais formas musicais. Com
nitido perfil de divulgacdo para diletantes, repertoria os principais
compositores e obras que seriam fundamentais para uma cultura
pianistica. O texto apresenta a musica como parte do convivio
doméstico, em redacdo de 1919, dedicando o trabalho ao marido e
justificando-o como um esforco para a formagdo das filhas. Amélia
de Rezende Martins defende a aproximagdo com a cultura literéria e
endereca o livro aos amadores:

7% Elsie Houston nasceu no Rio de Janeiro em 1902, filha de Arinda Galdo e do

dentista americano James Frank Houston. Foi educada na Europa e casou-
se com um belga. Frequentou o circulo de intelectuais que incluia Mario
de Andrade e seu cunhado Mario Pedrosa. Morou em Nova York, onde foi
encontrada morta em seu apartamento, em 1943.
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Muita musica de Chopin foi-lhe inspirada pelas obras de
Mieckiewicz; Schumann, Schubert, sdo influenciados pelas
baladas de Goethe, Schiller, Heine, Jodo Paulo, Hoffmann;
Debussy encontra em Verlaine campo para sua imaginacdo
fantdstica, e assim por diante, e é natural que a nossa imaginagao
sinta-se atraida por esses poemas que deram origem a tanta
musica de valor real.

Pode parecer a alguns artistas que € tirar o cunho de beleza
abstrata da musica, reluzi-la a um nivel tdo comum, passando-a
para a nossa linguagem vulgar; entretanto, todos ndo possuem a
compreensdo facil e clara dos que se dedicam exclusivamente a
arte musical, nem a intui¢io artistica, alids bastante comum entre
nds, e devem portanto ser guiados, para encontrar na musica, a
ideia, que o artista apreende e sente sem traduzir por palavras.
A este grupo de amadores talvez interesse o meu trabalho.
(MARTINS, 1920, s/n)

O livro de Lucilia Figueiredo, publicado postumamente, tem
perfil muito préximo ao de Amélia R. Martins. O panorama musical
havia mudado, nos anos 50 o foco era o repertdrio sinfonico,
com muitas obras do repertério brasileiro. Sem ilustragdes, traz
informag¢des sucintas sobre o compositor e comenta as obras que
seriam ouvidas. As referéncias literdrias também sdo usadas como
estratégia para atingir os ouvintes leigos que acompanhavam o
programa apresentado pela autora na Rddio do Ministério da
Educacao.

Consideracgdes finais

A abordagem a partir das rela¢bes de género ajudou a separar
um subconjunto, com o objetivo dedepoisintegra-lo ao conhecimento
histérico sobre os processos de educagao musical no Brasil. Francoise
Thébaud, na introducdo aos textos sobre as mulheres e a criacdo
e representacdo na Franga, no volume dedicado ao século XX da
Histéria das Mulheres no Ocidente, destaca a escolarizagdo do século XX
e apresenta uma interrogacdo sobre a transmissdo da producdo das
mulheres em uma cultura mista (masculina e feminina).
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Finalmente, é preciso insistir nisso, o século XX assinala, com
a escolarizacio massiva das jovens, o acesso das mulheres a
palavra tedrica, literdria e artistica, e esta apropriagdo da cultura
ainda nio produziu todos os seus efeitos. Pode-se interrogar, em
todo caso, sobre o futuro e as possibilidades de transmissdo as
novas geragdes das produgdes culturais e tedricas das mulheres,
e sublinhar a aposta que constitui, hoje em dia, a emergéncia de
uma verdadeira cultura mista que permita a luz de uma dupla
visdo-simbolizacio do mundo (THEBAUD, 2002, p. 359). ®

A educacdo musical no Brasil passou por um processo de
crescente institucionalizacdo, na primeira metade do século XX. Com
acesso a uma boa educacio, principalmente no que se refere as letras
e as artes, as mulheres das camadas mais elevadas economicamente
da populagio aproveitaram as oportunidades de concorrer as
vagas que foram continuamente abertas nas escolas publicas, nos
conservatérios e no ensino superior em musica, primeiramente cOmo
alunas e, depois, como docentes, diretoras, inspetoras e supervisoras.
A dedica¢do, o tempo disponivel, a cultura sélida, a familiaridade
com os rituais dos espac¢os culturais e sociais tornavam-nas aptas
a participar desse processo de institucionalizagdo, em busca da
“cultura mista”, feminina e masculina, a que se refere Thébaud.

No inventdrio realizado, identificamos 36 autoras e a seguinte
distribuicdo de obras: 29 obras ligadas a escolarizacdo formal, 36
livros ou folhetos para o ensino especializado, 24 titulos para a
formacdo técnica, cultural ou artistica e 11 obras de divulgacao.

Ao percorrer o conjunto dessa produgdo e ao propor essa
divisio a partir dos contextos educacionais que circunscrevem
autores, leitores, formas de circulacdo e de leitura, pode-se perceber
muitas nuances em relacdo aos protocolos de escrita, maior ou

8 No original: «Finalement, il fauty insister, le XX®siecle signe, avec la scolarisation

massivedesfilles,|’accésdesfemmesalaparolethéorique, littéraire etartistique,
et cette appropriation de la culture n’a pas encore produit tous ses effets. On
peut s’interroger cependant sur I’avenir et les possibilités de transmissions aux
nouvelles générations des productions culturelles et théoriques des femmes, et
souligner ’enjeu que constitue aujourd’hui 'émergence d’une véritable culture
mixte qui permettre le feu d’une double vision-symbolisation du monde»
(tradugdo nossa).
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menor familiaridade com a func¢ido autor, diferentes graus de
aprofundamento nos temas abordados, assim como rea¢bes muito
diferentes na recepg¢do critica, do destaque a indiferenca. A inclusdo
da musica como um dos campos da cultura ao alcance das mulheres,
no entanto, fica clara no conjunto desta produgao.
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