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Resumo

O trabalho aborda as séries de ficcdo veiculadas na TV paga no Brasil destacando a
adaptacdo de obras da literatura. Recorrente no cinema e na teledramaturgia, a
adaptacdo de obras literarias vem sendo usada nas séries de diferentes canais da TV
paga desde 2005. O corpus compde-se de 12 ficcOes seriadas adaptadas ou inspiradas
em obras da literatura exibidas na TV paga no periodo de 2005 a 2017. Resultados
iniciais apontam a constituicdo de processos de transmutagdo marcados por
composicdes hibridas, ora aglutinando temas e personagens a fim de ampliar a extensao
e a complexidade narrativa, ora atualizando contetidos. Em uma primeira aproximacéo,
em termos de género, destacam-se os enredos de detetive e mistério, que, em muitos
casos, constituiram-se, em maior ou menor grau, por meio de acabamento estético com
referéncias ao estilo dos filmes noir.
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Introducéo

A adaptacdo de obras literarias para formatos de televisdo € pratica recorrente
nas sete décadas de historia e de desenvolvimento das linguagens do meio no Brasil,
repetindo o que também acontece na televisdo de outros paises e no cinema. S&o
numerosos os exemplos de telenovelas, séries e minisséries da TV aberta brasileira que
traduziram para imagens e sons temas, tramas e personagens de escritores nacionais e
internacionais, mostrando ser este um viés bem-sucedido em diferentes momentos e
formatos da teledramaturgia. Indmeros trabalhos académicos tém discutido a
importancia da adaptacdo de textos literarios para os formatos televisivos no sistema
broadcasting, destacando desde as escolhas tematicas quanto a prépria estrutura do
roteiro e 0s modelos de producdo (COCA, 2015; BALOGH; MUNGIOLI, 2009;
BALOGH, 2005; MUNGIOLI, 2006; MUNGIOLI; LOPES; JAKUBASZKO, 2017;
REIMAO, 2004; ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 2008). O presente trabalho apresenta o
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recorte de um estudo inicial do tema em relagdo a TV paga brasileira com o objetivo de
subsidiar as discussdes de projeto de pesquisa de doutorado de uma das autoras no
PPGCom da ECA/USP.

Remetendo a experiéncias anteriores da literatura, radio e cinema, e refletindo
necessidades praticas de producdo, a televisdo tem a serializagcdo como principal forma
de apresentacdo de seus conteudos e, no Brasil, a telenovela é o formato ficcional com
as maiores audiéncias na TV aberta, especialmente as da TV Globo. N&o obstante, nos
altimos anos as séries vém ganhando espaco tanto na televisdo aberta quanto na
modalidade por assinatura, assim como, mais recentemente, nas plataformas de
disponibilizacdo de conteddo audiovisual por streaming (SILVA, 2014; LOPES;
GRECO, 2016; MUNGIOLI; PELEGRINI, 2013).

Considerando a producédo de ficcOes para a TV paga, que ao longo da ultima
década mantém a soma de mais de 20 séries e minissérie originais veiculadas por ano,
este trabalho se interessa pela adaptagéo de literatura na constituicdo tematica e estética
dessas producdes. A partir de levantamento® realizado, do total de séries veiculadas em
canais da TV paga entre 2005 e 2017, destacamos 12 ficcBes seriadas que constituem
adaptacOes de obras literarias, exibidas em cinco canais: HBO, GNT, Multishow, Canal
Brasil e Fox.

Consideramos aspectos especificos da adaptacdo de textos escritos para 0 campo
semiolégico televisual, marcados pelo hibridismo, pelos dialogos entre textos,
conjuncdes, aglutinacGes e subtracdes que determinam uma graduacao de fidelidade em
relacio a obra fonte (BALOGH; MUNGIOLI, 2009; BALOGH, 2005). Essas
hibridizacdes sdo especialmente destacadas no ambito das séries que realizam néo
apenas operacOes de transposicdo personagens, temas e enredos de uma Unica obra
original, mas também incorporaram ao universo diegético da obra audiovisual,
elementos de outras obras do autor original ou ainda que operam uma transposi¢cdo da
narrativa para um tempo-espaco diferente do original.

Como sera observado, a maioria das obras incluidas no presente recorte possuem

como ponto comum o fato de serem adaptacdo de histdrias curtas, contos ou crénicas.

Dialogos entre literatura e teledramaturgia

* Levantamento com base em informagdes da plataforma do Observatdrio do Cinema e do Audiovisual (Oca,
Ancine), dos anuérios do Observatorio Ibero-americano de Ficcdo Televisiva (Obitel), e de veiculos de imprensa e
plataformas streaming e sites das proprias emissoras.
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Em linhas gerais, a adaptacdo de que tratamos pode ser compreendida como a
transposicdo de um texto literario para a linguagem televisual. Para Balogh (2005), tal
transposicéo se identifica com a nocao de transmutacao, que, conforme Jakobson (2010,
p.81), é um de trés tipos de traducdo possiveis do signo verbal, especificamente a
traducdo intersemidtica, ou a interpretacdo de signos verbais utilizando signos nao
verbais. “Esse processo consiste na passagem de um texto caracterizado por uma
substancia de expressdo homogénea — a palavra-, para um texto no qual convivem
substancias de expressdo heterogéneas, tanto no que concerne ao visual quanto ao
sonoro” (BALOGH, 2005, p.48).

Outro ponto a ser destacado é que a televisdo e seus formatos e géneros atuam
reformatando e ressignificando experiéncias de outras areas da producdo de cultura,
como réadio, cinema, teatro, circo e literatura, em termos tematicos e esteticos, o que

determina sua insercdo na intertextualidade e interdiscursividade. Conforme Bakhtin:

A orientagdo dialdgica é naturalmente um fendmeno proprio a todo discurso.
Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as suas dire¢Ges, o discurso se encontra com 0
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacédo
viva e intensa (BAKHTIN, 2010, p.88).

Dessa forma, mesmo que se trate de um enunciado monologico (como uma obra
cientifica ou filosé6fica), um enunciado sempre responde ao que ja foi dito em outro
texto ou por outrem, ainda que de forma implicita (BAKHTIN, 2018, p.298).
Introduzido por Kristeva a partir da leitura de Bakhtin, o termo intertextualidade, ndo
abrange a amplitude do conceito de dialogo de Bakhtin, como relacdo intersubjetiva
entre sujeitos, mas especifica a relacdo entre textos (FIORIN, 2003). “[...] qualquer
texto é construido como um mosaico de citacdes, qualquer texto é a absorcdo e
transformagao de outro” (KRISTEVA, 1986, p.37. tradu¢do nossa).

Conforme Fiorin (2003), a interdiscursividade é parte constituinte de qualquer
discurso com a incorporacdo de temas e/ou figuras de um discurso em um outro. A
intertextualidade, tomada nesse sentido, pode ocorrer por transformacao ou reproducéo,
delimitando, segundo o autor, trés processos distintos: a alusdo (reproducdo das
construcdes sintaticas seja substituindo signos por outros para expressar 0 mMesmo
sentido ou remeter a0 mesmo tema); a estilizacdo (reproducéo do estilo de outro); e a
citagdo, que pode ocorrer inclusive em outra semidtica (FIORIN, 2003, p.31-35). Cabe

salientar que esses trés processos encerram em si as relagbes dialogicas acima
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destacadas e colocam em marcha ndo apenas operacgOes textuais em um sentido tout
court, mas atuam a partir do interdiscurso. Portanto, a partir de uma perspectiva de
comunicagdo discursiva que envolve o interdiscurso, uma vez que interage com a
memoria discursiva.’

Como afirma Balogh (2005), na passagem de um texto literario para um filmico,
audiovisual, ocorre uma “operagdo intertextual especifica”, que se diferencia de outras
experiéncias por ser uma relagdo declarada, na qual os textos de referéncia sdo
apontados. Nessa transposicdo intersemidtica entre textos, devido as diferencas
materiais que impdem suas proprias normas, porém, o sentido original nunca seria
integralmente mantido. “Até mesmo nas transposi¢des mais fiéis, ha alteragdes na
sintaxe narrativa, ha posposi¢des, anteposicdes, retardamentos de fun¢des” (BALOGH,
2005, p.183).

Nessa perspectiva, o critério de fidelidade ao original para avaliacdo da
qualidade da obra adaptada perde importancia, especialmente considerando as
composicdes hibridas que caracterizam muitas adaptacdes para televisio® vide a
incorporacdo de personagens de obras distintas em um mesmo universo narrativo e
outros recursos. “Transpor uma estOria para outro lugar ou tempo, mudar o estilo, as
estratégias ou o formato da narrativa original ndo descaracteriza o trabalho como sendo
adaptacdo”. (CAMPOS, 2007, p.99)

Comparando o0s processos de adaptacdo da literatura para televisdo e cinema no
que concerne a escritura do roteiro, Campos (2007, p.293-300) destaca que, enquanto a
adaptacdo do livro para um filme consiste em condensar a histéria original num namero
limitado de paginas, e consequentemente para um tempo de tela limitado, a transposicdo
para uma telenovela, por exemplo, implica na expansdo do universo narrativo do livro
para responder ao agigantado numero de capitulos que devem ir ao ar.

Campos ressalta, entretanto, que essas prescrigdes ndo podem ser tomadas como
absolutas, e as relagcdes de aglutinacdes e cortes empenhados no processo de adaptacao
ndo sdo determinadas apenas pelo numero de paginas do original em comparacdo a

duracdo do audiovisual, mas por caracteristicas internas do texto. Assim, ndo € regra

® Adotamos aqui a definicdo de interdiscurso apresentada por Eni P. Orlandi, in Analise de discurso: principios e
procedimentos, p. 31, segundo a qual o interdiscurso se estabelece a partir das relacdes entre meméria e discurso. O
interdiscurso ¢ “(...) definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja: ¢ o que
chamamos de memodria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob forma do pré-
construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra.

5Um exemplo é a minissérie Os Maias, 2001, de Luiz Fernando Carvalho, que misturou o a trama base de Os Maias
com elementos de A Reliquia e A Capital, todos romances de Eca de Queiroz.
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que um conto demande mais hibridiza¢cdes do que um romance para ser levado as telas,
posto que a depender do estilo literdrio do texto original, diversas paginas podem ser
descritas em uma Unica rubrica de roteiro (CAMPOS, 2007, p. 296). Reitere-se,
portanto que é preciso levar em consideracdo as diferencas entre 0s suportes materiais
dos textos literério e televisivo, que “[...] engendram e solicitam diferentes formas de
fruicdo, apreensio e decodificacio” (REIMAO, 2004, p.40).

As transmutacdes imprimem diferentes gradagdes de proximidade em relacéo ao
original, que vdo desde a adaptacdo mais fiel & mais distante. Mas a explicitacdo da
relagdo com o texto original permanece como fator essencial para caracterizar uma obra
como uma adaptacdo ou transmutacgdo: “Trata-se, portanto, de pensar e analisar uma
nova obra que possui lagos constitutivos e estilisticos com uma obra literaria, mas que
possui ela propria autonomia estetica e temética dentro de um novo campo com o qual
dialoga e a partir do qual se constréi” (BALOGH; MUNGIOLI, 2009, p.323).

Adaptacdes na TV brasileira

As adaptacOes da literatura para a televisdo remontam a prépria histéria do meio
e dos seus géneros de ficcdo. Em seus inicios, a televisao ainda ndo havia desenvolvido
uma linguagem audiovisual propria e muito de sua produgdo procurava ndo apenas
referéncias, mas também modelos de producdo originarios do teatro, cinema ou radio.
Nos primeiros anos, além da influéncia das radionovelas, era muito valorizado o
teleteatro, e as telenovelas, com bem menos prestigio e tempo no ar que aquele, eram
majoritariamente baseadas em obras da literatura ou do cinema, principalmente
estrangeiras (BALOGH; MUNGIOLI, 2009).

Balogh e Mungioli (2009, p. 326-330) pontuam que as adaptacdes deveriam de
antemdo conferir a nova obra legitimidade, herdada da original e, complementarmente,
facilitar a ades@o do publico a partir desse reconhecimento. As adaptacfes tinham ainda
um outro e importante fator: economia; ja que as emissoras ndo pagavam direitos
autorais das obras adaptadas, principalmente das estrangeiras.

A partir de 1963, foram destaques as adaptacOes para telenovela de melodramas
latino-americanos e novelas de radio até 1969, quando se espraiou 0 gosto por textos
originais que guardavam relacdo com a realidade contemporénea a producdo. Em 1975,
0 Plano Nacional de Cultura prop6e como meta usar 0s meios de comunicagdo, com

destaque para a televisdo, para divulgacdo e valorizagdo da cultura brasileira, o que
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refletiu num reavivamento das adaptagdes na televiséo (BALOGH; MUNGIOLI, 2009,
p.326-330; ORTIZ, 2004).

Como as telenovelas, as séries’ foram introduzidas na televiséo nacional a partir
de adaptacGes ou releituras de produtos internacionais. A primeira série produzida no
Brasil, em 1953, foi a comédia roméantica Somos Dois, dirigida por Cassiano Gabus
Mendes e exibida na TV Tupi, inspirada na série | Love Lucy. No ano seguinte a série
foi rebatizada de Namorados de S&o Paulo e, depois como Al6 Dogura®. Cabe destacar
outra série de sucesso na TV Tupi, Sitio do Picapau Amarelo, adaptada de obra
homdnima do escritor Monteiro Lobato. Produzida entre 1952-1962, a série, exibida as
quintas-feiras, as 19h30, contou com 360 episddios e teve criacdo, roteiros, producdo e
direcéo de Jalio Gouveia e Tatiana Belinky.’

Na TV Globo, o seriado Rua da Matriz, dirigido por Otavio da Graca Mello, foi
veiculado na programacdo de estreia da emissora, em 1965. Tratava-se de uma
adaptacdo de Coronation Street, soap opera que havia estreado na televisdo inglesa
cinco anos antes. Porem, foi apenas a partir de 1977 que o formato se tornou padréo na
programacéo da emissora, constando em todos os anos desde ent&o0®. Neste mesmo ano,
estreou a primeira versdo na emissora da série Sitio do Picapau Amarelo, adaptada por
Paulo Afonso Grisolli e Wilson Rocha e dirigida por Geraldo Casé e Reynaldo Boury.
Em 1979, foi lancado na TV Globo o projeto Séries Brasileiras que tinha como
finalidade produzir séries nacionais para o horario nobre. Até entdo, apesar de ja
existirem exemplos nacionais, a maior parte das séries televisivas exibidas no Brasil era
de “enlatados” norte-americanos (ROCHA; SILVA; ALBUQUERQUE, 2013).

Na década de 1980, a TV Globo comeca a produzir o formato de minissérie com
obras exibidas no horéario das 22 horas. As minisséries sdo pensadas tendo em vista o
dialogo com um publico “pretensamente mais bem informado e exigente que, por isso,
aceitaria melhor produgdes de caradter inovador, critico ou desafiador” (MUNGIOLI,
2009, p.593). Para Balogh (2004, p. 94-95), “as marcas de autoria e a clausura da
minissérie em relacdo aos demais formatos de ficcdo na TV a tornam ideal para as

adaptacdes da literatura [...]”.

" No presente artigo ndo se faz distingdes especificas entre as nomenclaturas série e seriado, considerando-as como
referentes a quaisquer ficgBes serializadas, organizadas ou ndo por temporadas, que se distinguem da telenovela pela
menor quantidade de episodios, sem considerar particularidades de género.

8 Cf. http://teledramaturgia.com.br/alo-docura-tupi/. Acesso em 29 jan. 2019.

® Cf. http://teledramaturgia.com.br/sitio-do-picapau-amarelo-tu pi/. Acesso em 30 jun. 2019.

10 Cf. http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados.htm. Acesso em 28 jun. 2019.
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Benassi (2011), por sua vez comenta a adequacdo da minissérie, que em sua
proposta de classificacdo genérica caracteriza como mini-folhetim'* ou uma “mini-
novela”, as adaptacdes da literatura. O principal critério para o autor nesse sentido € a
comparacgdo das adaptacdes de romances para TV, cinema e teatro, sendo a duracéo da
minissérie considerada mais apropriada para o desenvolvimento pleno das tramas de um
romance. Segundo Pallottini (2012, p.28), a minissérie se identifica com a telenovela
pela unidade do enredo que se desenvolve ao longo de todos os capitulos,
diferenciando-se pelo fato de, em oposicdo as mdltiplas tramas que caracterizam a

telenovela, concentrar-se geralmente em apenas uma trama.

Séries brasileiras na TV paga

Atualmente, emissoras de sinal aberto, especialmente a Globo, mas tambem
Record e SBT, passam por uma fase de amplo investimento em séries e minisseries. Os
relatorios Obitel de 2015 e 2016 destacam tal tendéncia a partir do aumento do numero
de producdes e reducdo no nimero de capitulos das teledramaturgias em geral como um
ciclo de historias curtas (LOPES; MUNGIOLI, 2015; LOPES; GRECO, 2016). Essa
configuracdo esta relacionada ao destaque que o género/formato adquiriu nos dltimos
anos, especialmente a partir das séries americanas, cujo alcance internacional foi
potencializado pela popularizacdo das tecnologias digitais para transmissdo de contetdo
audiovisual. Tal cenario impulsionou o desenvolvimento do que Jost (2011) denomina
seriefilia, paralelo, no consumo televisual, da cinefilia no consumo do cinema (JOST,
2011; MUNGIOLLI, 2017), e refletindo no aumento do nimero de producdes.

Em termos de TV paga no Brasil, em 2005, foram veiculadas as duas primeiras
séries produzidas no pais, nos canais Multishow e HBO Brasil. A partir de entdo, os
nameros de producdes nacionais e de canais que as veiculam seguem ascendendo e,
desde 2011, somam mais de 20 estreias por ano, chegando, em 2014 a mais de 30 titulos
veiculados em 12 canais.

Pode-se considerar como um marco do setor a aprovacdo, em 2011, da Lei
12.485, a Lei da TV Paga, que tem como ponto essencial a uniformizacdo das regras
para 0S Sservicos por assinatura, abrangendo todas as tecnologias de transmissao
existentes que até entdo respondiam a legislagdes diferentes (ANCINE, 2016, p.8). Tal

homogeneizacdo simplificou a aplicacdo de regras e regulou cotas para exibicdo de

! Traducio nossa.
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contetdo nacional, as quais, até entdo, s6 existiam para canais transmitidos via cabo,
além de prever linhas de financiamento que podem ser usadas pelos canais para cumpri-

las. A obrigatoriedade tem validade até setembro de 2023.

Adaptacdes na TV paga

No periodo de 2005 a 2017 foram identificadas, nos canais de TV paga, 12
ficcdes seriadas adaptadas ou baseadas em obras literarias, somando 19 temporadas
distintas, veiculadas em cinco canais diferentes: HBO (uma série, total de trés
temporadas), GNT (quatro séries), Canal Brasil (quatro séries) Multishow (duas séries)
e Fox (uma série com apenas uma temporada).

Ressalte-se que, apesar de ndo fazer parte do objetivo do presente artigo, com
base no levantamento realizado foram observadas producdes inspiradas ou adaptadas de
diversos géneros e formatos de textos-fonte , como blogs, quadrinhos, pecas de teatro e
filmes para cinema, além de séries internacionais, ressaltando a recorréncia de
procedimentos nas séries da TV paga que permitem mais uma aproximacao em relacao
a uma tradicdo televisual brasileira construida por meio dos canais abertos.

Tabela 1: Séries e minisséries adaptadas de literatura exibidas entre 2005 e 2017

Ano NUmero | Duracdo | Género
de de de do
estreia Titulo Canal | episddios | episédios | original | Autor(a) do original
2005 | Mandrake HBO 8 60 min. | conto Rubem Fonseca
2007 | Mandrake 22 temporada HBO 5 60 min. | conto Rubem Fonseca
Canal
2010 | Vampiro Carioca - 12 temp. Brasil 13 5 min. conto Lucia Chataignier
Ed Mort Luis Fernando
2011 Multishow 13 25 min. | crbnica Verissimo
Vampiro Carioca - 2% temp. Canal
2011 | (cont) Brasil 26 12 min. | conto Lucia Chataignier
2012 | Mandrake - 3% temp. HBO 2 90 min. | conto Rubem Fonseca
Vampiro Carioca - 3% temp. Canal
2012 | (cont) Brasil 27 12 min. | conto Lucia Chataignier
2013 | Contos do Edgar FOX 5 25 min. | conto Edgar Alan Poe
2013 | As Canalhas GNT 13 25 min. | conto Martha Mendonga
Luis Fernando
2014 | Amor Verissimo GNT 13 25 min. | crbnica Verissimo
2014 | As Canalhas 22 temp. GNT 13 25 min. | conto Martha Mendonga
2014 | A Segunda Vez Multishow 15 30 min. | romance| Marcelo Rubens Paiva
Luis Fernando
2015 | Amor Verissimo 22 tem. GNT 13 25 min. | crbnica Verissimo
2015 | As Canalhas 3% temp. GNT 13 25 min. | conto Martha Mendonga
Luiz Alfredo Garcia-
2015 | Romance Policial- Espinosa GNT 8 45 min. | romance Roza
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2016 | Lucia McCartney GNT 8 30 min. | conto Rubem Fonseca

Ronaldo Correia de

Canal Viana, Sidney Rocha e

2016 | Fim do mundo Brasil 5 40 min. | conto Hilton Lacerda
Canal

2016 | Insbnia Brasil 13 25 min. |romance Luciano Trigo
Canal

2017 | Poltrona 27 Brasil 6 25 min. |romance | Carlos Herculano Lopes

Fonte: elaboracdo propria das autoras.

A primeira adaptacdo de literatura produzida para TV paga foi também a primeira série
original para a janela a ser veiculada no pais, Mandrake, de 2005. A série dirigida José
Henrique Fonseca, que também escreveu os roteiros em parceria com Felipe Braga e
Tony Bellotto, adaptou a personagem Mandrake, de Rubem Fonseca (pai do diretor)
para a televisdo. Cada um dos oito episddios da primeira temporada foi baseado em um
conto do autor. Em entrevista para Sénia Rodrigues (2014), José Henrique Fonseca
tratou a especificidade do trabalho a partir de uma obra literaria: “A gente precisou
decidir como levar esse personagem para a televisdo. Como é que seria a apresentacdo desse
grande personagem, como seria desenvolvida a trama, como seria inserir, dentro de um formato
televisivo (RODRIGUES, 2014, p.226).

A série teve uma segunda temporada exibida em 2007, a qual foi construida
mais livremente em relacdo aos textos do escritor. Nesse quesito, ja é possivel
identificar tracos da hibridizacdo de textos caracteristica das transmutacdes televisuais
(BALOGH, 2005), em relacdes de adigdo, subtracdo ou mixagem ainda no nivel do
roteiro. Apesar de constar como uma segunda temporada, 0s cinco episddios serviram
para completar o numero de 13, padrdo das temporadas comercializado
internacionalmente pela HBO. Houve ainda uma terceira temporada, que foi ao ar em
2012 com uma unica historia dividida em dois episodios.

Em 2010, o Canal Brasil, estreou a série Vampiro Carioca, que teve trés
temporadas. Baseado no livro As aventuras do Vampiro Carioca, de Lucia Chataignier,
por sua vez, uma homenagem a coletanea de contos O vampiro de Curitiba, de Dalton
Trevisan, lancado em 1965. Neste, Trevisan descreve as experiéncias de Nelsinho, um
misogino violento, que, no livro de Chataignier marca presenca por meio da
personagem ascensorista Otoniel, que pensa ser um vampiro e morde pescogos de
mulheres. Na série, a personagem vivida por Fausto Fawcett é realmente vampiro e

traficante de p6 vampiresco. A producdo chama atencao ainda por hibridizar referéncias

Brito, Hermilo Borba
Filho, Anténio Carlos
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dos quadrinhos e de animacdo na sua finalizacdo, além da duracdo reduzida dos
episodios, entre cinco e 12 minutos.

Em 2011, foi a vez de Ed Mort, personagem criado por Luis Fernando Verissimo
(Ed Morte e outras historicas, 1979) ser reavivado pelo canal Multishow. A
personagem, agora interpretada por Fernando Caruso, ja tinha um histérico de
adaptacOes para audiovisual, tendo sido adaptado para a TV em um quadro do programa
Viva 0 Gordo, de JO Soares, na década de 1980, nos especiais da Globo Ed Mort: nunca
houve uma mulher como Gilda, 1993, e Programa de Auditorio, 1994, além do filme de
Alain Fresnot, de 1997, Ed Mort. A série dirigida por Carlos Thiré e Eduardo
Albergaria, durou uma temporada, sendo seus 13 episodios adaptados dos 15 contos
escritos por Verissimo sobre o detetive. Caruso interpretou novamente o personagem na
televisdo em 2016 durante uma participacdo especial na ficcdo infantil Detetives do
Prédio Azul, exibido no canal infantil Gloob.

Contos do Edgar, exibida na Fox em 2013, distingue-se das outras séries deste
estudo por ter como texto-fonte a obra de um escritor estrangeiro, Edgar Allan Poe. A
série se destaca por ser género de terror, abordagem nao tradicional na televisdo
brasileira no geral, mas que vem ganhando forca nos Gltimos anos. A adaptacédo
assinada por Pedro Morelli teve cinco episodios e contou a historia de Edgar (Marcus
Andrade) e Fortunato (Danilo Grangheia), dois dedetizadores que moram na periferia de
Sé&o Paulo nos dias atuais. A cada casa em que vao trabalhar os personagens se deparam
com uma tragédia inspirada em um conto de Allan Poe.

Com direcao geral de Vicente Amorim, a série As Canalhas € inspirada no livro
de contos Canalha, Substantivo Feminino, de Martha Mendonca e foi exibida no GNT
em trés temporadas, em 2013, 2014 e 2015. Cada episddio contava a histéria de uma
mulher mentindo, trapaceando ou enganando alguém, seja seu marido, filha, amiga ou
até desconhecidos.

Em formato de episodios autdnomos, a série Amor Verissimo, dirigida por
Arthur Fontes, estreou no GNT em 2014. O eixo comum entre eles é a adaptacdo de
crbnicas sobre relacionamentos amorosos do escritor galucho, aléem da repeticdo do
elenco, que troca de papel a cada nova historia. A primeira e a segunda temporadas
(esta exibida em 2015) tiveram 13 episodios cada. Além da transmutacdo dos textos

literarios para a teledramaturgia, chama a atencdo a hibridizagdo de formatos na
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estrutura da série, que além da dramatizacdo das cronicas, inclui depoimentos dos
personagens em situacdo que remete a linguagem de documentério.

A Segunda Vez, série de 15 episodios exibida no Multishow e dirigida por César
Rodrigues, foi inspirada no livro de Marcelo Rubens Paiva A segunda vez que eu te
conheci, adaptado por Renato Fagundes. A historia se passa em S&o Paulo, onde o
jornalista Raul (Marcos Palmeira) muda de vida depois de perder o emprego e se
separar, tornando-se cafetdo. A série estreou em 2014.

Em 2015, José Henrique Fonseca, com codirecdo de Vicente Amorim, assina a
série Romance policial- Espinosa no GNT. Trata-se de uma adaptacdo do romance de
Luiz Alfredo Garcia Roza Uma janela em Copacabana. Além desse livro, o delegado
Espinosa aparece em outras oito obras do escritor. Os roteiros adaptados séo de Adilson
Xavier, Gustavo Braganca, Jose Henrique Fonseca e Raphael Montes

Outra personagem de contos de Rubem Fonseca a ganhar uma versdo para
televisdo pelas méos do diretor e roteirista José Henrique Fonseca foi Lucia McCartney,
que inspirou a minissérie homodnima exibida no canal GNT em 2016, com oito
episodios. A historia de Lucia McCartney, ja havia sido adaptada para o cinema em
1971, no filme Memoria de Helena, de Davi Neves. A adaptacdo para o roteiro de
cinema foi feita pelo préprio Rubem Fonseca que, na versdo televisiva, apenas leu o
tratamento escrito pelo filho em parceria com Gustavo Braganca. A historia veiculada
na televisdo foi construida visando ser fiel ao conto, segundo o proprio diretor
(MERTEN, 2016).

Ainda em 2016, o Canal Brasil estreou Insénia (13 episodios), com direcdo geral
Darcy Burger e roteiro de Roberta Canuto. A série € inspirada no livro Vampiro, de
Luciano Trigo, e mistura humor, suspense e absurdo ao narrar a historia de um jornalista
que acredita ter se tornado vampiro e comeca a se comportar estranhamente a0 mesmo
tempo que ocorrem assassinatos na cidade.

No formato de minissérie, Fim do Mundo, estrou em 2016 no Canal Brasil,
constituindo um investimento do canal em producBes que extrapolam os tradicionais
polos de producdo do Rio de Janeiro e S8o Paulo. Produzida pela REC Produtoras
Associadas, sediada em Pernambuco, Fim do Mundo foi dirigida por Lirio Ferreira e
Hilton Lacerda.

Fim do mundo divide-se em cinco episddios, baseados em cinco contos de

autores nordestinos, escolhidos com a curadoria do escritor Ronaldo Correia de Brito,
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que também assina o conto Mentira de Amor, que inspira o0 primeiro episddio. As outras
historias adaptadas sdo; O Mateus, de Hermilo Borba Filho; O Dia em que Céu Casou,
de Antonio Carlos Viana e Castilho Hernandez, o Cantor e sua Soliddo, de Sidney
Rocha. A quinta histdria, Epilogo, assinada por Lacerda, constitui a trama principal que
percorre toda a série e é central no quinto episddio. O retorno de Vitoria e Cristiano para
a cidade de Desterro é contada de forma a alinhavar todas as outras historias,
estabelecendo lagos sanguineos e sociais entre os personagens dos diferentes contos.

No que concerne ao formato, Fim do mundo pode ser identificado na categoria
que Benassi (2011) denomina telefilme em fragmentos, uma especificidade dentro do
mini-folhetim. Como informa Lacerda (GLIOCHE, 2016), a intencdo dos diretores nao
era estilizar os procedimentos das séries internacionais, mas colocar em evidéncia o
carater regional da producdo e construir a narrativa tendo em vista a possibilidade de
montar o material no formato de longa-metragem.

A ultima série identificada como adaptacdo neste trabalho € de 2017: Poltrona
27, do Canal Brasil, com roteiro e direcdo de Paulo Thiago e baseada no romance
homonimo de Carlos Herculano Lopes. Dividida em seis episddios, narra as historias,
entre relatos sobrenaturais e familiares, que o escritor Francisco escuta de personagens

que conhece viajando de dnibus por Minas Gerais.

Géneros dos textos-fonte, duracédo e temporadas nas séries adaptadas

Com base nos objetivos deste artigo e do recorte proposto no levantamento,
entre 2005 e 2017 observamos 12 séries adaptadas, distribuidas em cinco canais (HBO,
Multishow, Canal Brasil, Fox e GNT), que possuem como textos-fonte obras literarias:
Mandrake, Lacia McCartney; Romance policial- Espinoza, Ed Mort, Amor Verissimo,
As Canalhas, Segunda Vez, Poltrona 27, Vampiro Carioca, Fim do Mundo e Contos do
Edgar.

Em termos de género dos textos-fonte do corpus, das 12 ficcdes televisivas
apenas quatro referem-se a romances, enquanto oito derivam de contos ou crénicas. Os
autores mais adaptados, com duas séries cada, foram Rubem Fonseca (Mandrake e
Lucia McCartney) e Luis Fernando Verissimo (Ed Mort e Amor Verissimo). O diretor
José Henrique Fonseca sobressai no cenario, com trés séries adaptadas (Mandrake,
Lucia McCartney e Romance Policial- Espinosa). Por outro lado, Fim do Mundo se
diferencia por ter como referéncias para adaptagdo contos de cinco autores distintos,

Ronaldo Correia de Brito, Hermilo Borba Filho, Antdnio Carlos Viana, Sidney Rocha e
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Hilton Lacerda. Contos do Edgar é a unica producdo baseada em obra de autor
estrangeiro, Edgar Allan Poe.

Quanto ao numero de episédios por temporada, observamos que quatro séries
contam com 13 episodios, nimero que pode ser apontado como um padrdo comum nas
séries norte-americanas. Outras cinco séries tém entre cinco e oito episodios. A Segunda
Vez é a Unica série com 15 episodios, e duas producdes se diferenciam por terem
variacdes ao longo das temporadas: Mandrake, cujas trés temporadas sdo constituidas
por oito, cinco e dois episddios respectivamente; e Vampiro Carioca, cuja primeira
temporada teve 13 episddios, a segunda, teve 26, e a terceira, 27 episddios. Quanto a
duracdo dos episddios, oito tiveram média de 25 a 30 minutos de duracdo. Em Romance
Policial — Espinosa e Fim do Mundo, os episodios duram 45 e 40 minutos
respectivamente. No caso de Mandrake, os episodios das duas primeiras temporadas
tém uma hora cada, enquanto os dois episodios da terceira tém 90 minutos. J& o0s
episodios de Vampiro Carioca tém 5 minutos na primeira temporada, e 12 minutos, nas
duas seguintes.

Tendo em vista 0 exposto, no tocante a quantidade e a duragédo de episodios e
temporadas, assim como aos modos de serializacdo (serial ou episodica) ndo ha uma
norma seguida por todas as producbes, ndo sendo possivel, por esses aspectos,
relacionar uma dependéncia entre o género da obra original e o formato televisual das

adaptacoes.

Consideracoes finais

Neste artigo, para pensar as adaptacOes televisuais de literatura, norteamo-nos
pelo conceito de dialogismo de Bakhtin (2018; 2010), a partir do qual foram aqui
compreendidos o0s processos de interdiscursividade e intertextualidade (FIORIN, 2003),
para pensar a teledramaturgia como um género complexo, prenhe de outros géneros e
discursos. Os processos de transmutacdo observados sdo marcados por composicdes
hibridas, ora aglutinando temas e personagens a fim de ampliar a extensdo e a
complexidade narrativa, ora pela atualizacdo dos contetidos. As transmuta¢des hibridas,
como apontado por Balogh (2005), sdo construidas a partir compreensdo das
transmutagdes como um processo de montagem de modulos que podem ser organizados
de diferentes maneiras. Aqui, a questdo da fidelidade ao original fica desfocada, sendo

essencial considerar a questdo da hibridizagéo e das gradacdes de proximidade entre as
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obras, que variam entre as adaptacfes mais fieis, as que sdo apenas inspiradas pelos
originais. “A explicitacdo da relagdo entre texto original ¢ obra adaptada constitui uma
das formas de orientar a compreensdo e a interpretacdo das obras transmutadas
mediadas pela intertextualidade e/ou interdiscursividade que marcam de maneira
indelével os géneros televisuais” (BALOGH; MUNGIOLI, 2009, p.318).

Por fim, como possivel desdobramento do presente trabalho, coloca-se a anélise
das séries mencionadas com o propésito de analisar as composicGes tematicas e
estéticas resultantes das adaptacdes. Entretanto, apesar de HBO, Canal Brasil,
Multishow, Fox e GNT disponibilizarem contetidos no modelo streaming, destacamos a
dificuldade de ter acesso as séries, algumas das quais ndo mais se encontram
disponiveis, 0 que pode encontrar explicagdo em questdes contratuais relativas a direitos
de comercializacdo ou por estratégias especificas de cada canal. Em uma primeira
aproximacao, em termos de género, destacam-se 0s enredos de detetive e mistério, o
que, em muitos casos, refletiu, em maior ou menor grau, no acabamento estético com
referéncias ao estilo dos filmes noir. Outro desdobramento pertinente a ser realizado é a
abordagem dos didlogos entre a teledramaturgia da TV paga com outros registros

culturais e midias, assim como com o horizonte social e personagens da realidade.
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