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A experiéncia comunicacional através das
histérias em quadrinhos®

Perivaldo Oliveira de Souza

Mestrando do Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias da
Comunica¢do (PPGCOM) na linha Linguagens e Estéticas da
Comunica¢do da area de concentragdo Teoria e Pesquisa em
Comunica¢do. Pesquisador do Observatério de Historias em
Quadrinhos da ECA-USP. E-mail: artpeoliveira@gmail.com.

Resumo: Este texto tem como objetivo ligar conceitos da comunicacao do sensivel a narratologia
e a area das histdrias em quadrinhos, se desprender das analises técnicas e engendrar por novos
caminhos. Ao buscar entender como a narrativa pode afetar o sujeito, partimos de estudiosos do
sensivel e da narrativa como causadora de afetos. Em paralelo, a imagem em uma arte sequen-
cial é ponto central em qualquer analise estética e a experimentacao visual abre novos olhares e
caminhos de apreensao de histérias.

Palavras-chave: Quadrinhos. Narrativa. Comunicagéo do sensivel.

Introducao

Primeiramente, o pesquisador e os seus interesses se colocam na prépria pesquisa ao deli-
mitar o problema ou fendmeno estudado, pois ele se desvenda a partir do que o atrai como tra-
balhador intelectual exploratério e de exercicio de suas capacidades mentais e académicas. Em
equivaléncia com Eduardo Duarte (DUARTE et al, 2016, p. 29): “Falamos dos nossos objetos em
primeira pessoa porque ele nos atravessa a experiéncia enquanto consumidores e pesquisadores
de seus efeitos [...]", 0 que significa que, como pesquisadores, vivemos em relacéo ao objeto, em
um dialogo de mao dupla em que, como vemos, o0 objeto é parcial as nossas experiéncias e o
objeto nos afeta. Dito isso, posiciono meu interesse nas narrativas visuais, mais precisamente na
linguagem das histérias em quadrinhos e como ela se comporta pela experiéncia estética. Pela
minha jornada de vida e profissional, sempre absorto dentro desse universo e refletindo sobre a
partir de leituras, a pergunta de pesquisa surge dessa inquietagdo do que significa estar imbuido
das narrativas. Ao se colocar em palavras: Como vivenciamos as historias em quadrinhos no con-
texto contemporaneo da comunicagao?

O objetivo desta pesquisa é aproximar conceitos tedricos da comunicagao e narratologia a
area das histérias em quadrinhos para analisar a capacidade expressiva dessa linguagem. O
poder narrativo e imagético dos quadrinhos e sua estrutura ainda & pouco explorada, por con-

' O presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Co-
digo de financiamento 001. This study was financed in part by the Coordenagdo de Aperfeicoamento de Nivel Superior — Brasil
(CAPES) - Fincance code 001.
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seguinte, ha muito espago para analises do seu discurso, do seu potencial de contar histérias
e fazer parte de nosso modo de se relacionar. O desenvolvimento desta pesquisa tera como
base responder a questao e verificar por meio de uma analise descritiva como esse potencial
narrativo é exercido ao caminhar com o proprio objeto de analise e captar essa experiéncia por
meio da linguagem.

Em seguida, o método de trabalho surge pelo modo como sera tratado o objeto de pesquisa,
que neste enquadramento tem como figura central para a construgao tedrica e potencializador
das relagdes conceituais e integral para a organizagao estrutural de uma analise baseada em
experiéncias, na conjugacgao do racional com o sentir da narrativa.

Em acordo com Duarte et al (2016, p. 30), o objeto é o guia fundador do texto, pois “[...] obje-
to é o centro a partir do qual sao descritas suas partes, seu funcionamento, suas dinamicas de
emergéncia e as relagdes que estabelece criando e produzindo efeitos estéticos.” Desse racio-
cinio, as escolhas metodoldgicas resultam em grande parte da questdo de pesquisa elaborada
que, segundo Yin (2010, p. 49), “[...] o método do estudo de caso €, provavelmente, mais apro-
priado para questdes ‘como’ e ‘por que’, por isso sua tarefa inicial € esclarecer, precisamente, a
natureza de suas questdes de estudo a esse respeito.” Dentro dessa perspectiva, o estudo de
caso é apontado como método adequado para a questado colocada.

O método de estudo de caso também se torna relevante quando as questdes de pesquisa
procuram explicar e descrever algum fendmeno social contemporaneo complexo por meio de
uma investigagcao empirica profunda. No caso desta pesquisa, o fendbmeno € a percepgao es-
tética pela linguagem narrativa das histérias em quadrinhos e seus desdobramentos comuni-
cacionais.

Outros motivos para a escolha do método de pesquisa de estudo de caso é pelo foco na con-
temporaneidade do estudo e pela nao manipulagao dos acontecimentos, tanto quanto pela falta
de controle sobre o fendmeno. A utilizacao desse método tem como objetivo a generalizagao
tedrica ampla, decorrente de estudos sobre estética e semidtica, ressaltando a interdisciplinari-
dade das relagdes comunicacionais nas artes sequenciais.

Consequentemente, a partir da definigdo da questao de pesquisa e da escolha metodoldgica
como forma descritiva do fendbmeno social citado anteriormente, a delineagdo da unidade de
analise apropriada é a escolha da minissérie coletada em The Sandman Overture deluxe edi-
tion, de Neil Gaiman, J. H. Williams Ill e Dave Stewart (2015). A escolha por este encadernado
€ produto dos proprios temas discursivos explorados na historia e de seu uso da linguagem ao
tratar desses temas, vistos nas proposi¢des tedricas acerca do potencial narrativo das histérias
em quadrinhos representada pelo trabalho de Will Eisner como teérico, e também por represen-
tar as circunsténcias necessarias para testar (confirmar, ampliar) a teoria que abordara o feno6-
meno da comunicabilidade nas artes sequenciais. Pela constituicdo da obra como uma histéria
Unica e estruturagao autoral da narrativa, o projeto é definido como estudo de caso unico.

Antes de partir para a coleta de dados, contudo, o estudo de caso precisa ser fundamentado
em uma teoria preliminar para que essa coleta seja feita de forma relevante e de acordo com os

préprios topicos estudados e também com a finalidade de testar e ampliar a teoria desenvolvida,
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estendendo a questédo de pesquisa formulada pelos procedimentos metodolégicos e, assim, es-
truturando um estudo de caso completo. Uma teoria bem desenvolvida resulta em interpretacoes
de dados mais eficientes, formando uma estrutura tedrica conceitual a ser referenciada e utilizada
como orientadora da pesquisa; um padrao comparativo do empirismo metodoldgico. A revisao da
literatura relacionada aos topicos de estudo, que integra uma parte desse projeto de pesquisa, é
o inicio da formacgao dessa teoria. Outro fator importante, como colocado por Yin (2010, p. 61), é
de carater generalizante: a teoria facilita a “generalizagédo analitica” resultante do estudo de caso.

As discussdes acerca das percepgdes da estética de uma obra e de como ela trabalha nar-
rativamente por meio de sua linguagem se tornam os novos caminhos dessa pesquisa, a partir
de ideias levantadas e estimuladas pelos debates da comunicagéo do sensivel e um novo modo
de entender a comunicacao, assim como as dimensdes simbdlicas da narrativa. A comunicagao
é relativa a alteridade, a intencao do “eu” em se comunicar com o “outro”, no caso o autor e o
leitor. Mas a comunicagao nao € simples transposi¢cao de informacao, da historia, pela leitura. A
comunicagao acontece pela subjetividade, como a histéria afeta as pessoas e as transforma e é,
portanto, um acontecimento raro. Assim sendo, ha uma proposta de compreensao que as histo-
rias em quadrinhos buscam por uma experimentacao da linguagem da arte sequencial e desvelar

experiéncias emocionais subjetivamente significativas.

Narrativa e comunicacao

Inicialmente é preciso definir o que se entende como narrativa dentro de suas préprias ambi-
guidades conceituais. Narrar vem do ato de se contar histérias, de apresentar ao mundo outras
realidades, sejam elas reais ou imaginadas. Portanto, tem ligagéo intrinseca com o sentimento
de pertencimento no mundo, na sociedade ou de participacido em qualquer grupo humano, antigo
ou moderno. Entdo narrativa é esse discurso, essa forma de representar acontecimentos que
assumem determinadas rela¢des entre si e nela ha muito das experiéncias vivenciadas por quem
profere esse discurso, pois quem narra, narra 0 que viu, o que sentiu ou experienciou de algum
modo. Mas narrar € ficcao e a interligagéo entre os dois € intrinseca aos seus conceitos, dado
que a narrativa acontece pela reordenacao signica do que se vé ou se ouve, do que se imagina
ou quer passar; enfim, como representacao de acontecimentos. Os acontecimentos da narrativa
se relacionam de diversas maneiras, por encadeamento, por repeticao, por oposi¢ao etc., mas o
ponto fundamental de sua coeréncia significacional depende simplesmente da sequencialidade
da historia.

Tzvetan Todorov, em seu livro As Estruturas Narrativas, fala que a organizacao da narrativa
se faz presente nos niveis da interpretacdo e ndo no dos acontecimentos interpretados e que
para criar uma “narrativa ideal” se parte de uma situagao estavel que uma forga desestabiliza: “A
narrativa se constitui na tensado de duas forgcas. Uma é a mudanca, o inexoravel curso dos acon-
tecimentos, a interminavel narrativa da ‘vida’ (a histéria).” (TODOROV, 2006, p. 21) A outra forca
€ a repeticao, que tenta dar ordem e sentido a esse caos. Essa repeticdo pode ser vista como o
proprio cerne ciclico da vida, de repeticao de acontecimentos passados e futuros, onde o instante
€ apenas parte episddica na saga da existéncia do homem. Ainda em outro trecho ele diz:
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A narrativa elementar comporta pois dois tipos de episédio: os que descrevem
um estado de equilibrio ou de desequilibrio e os que descrevem a passagem de
um ao outro. Os primeiros se opdem aos segundos como o estatico ao dinamico,
como a estabilidade a modificagdo, como o adjetivo ao verbo. (TODOROV, 2006,
p. 162)

Em vista disso, podemos dizer que a narrativa € a for¢a organizativa desses estados, é o que
da concordancia a um mundo de acontecimentos sem ligacao aparente. Nao obstante, também
€ uma forga transformativa tanto do extraordinario quanto do costumeiro por intermédio de sua
natureza conectiva com o social. A narrativa € uma forga de mudanca e movimento, ela é imagi-
nativa, transformativa e criadora de afetos.

A necessidade de contar histérias e representar/apresentar o mundo determina a grande im-
portancia dos meios narrativos, pois € através dela que entramos em contato com as historias,
sejam elas reais ou ficcionais. Logo, a narragao, tanto oral, escrita ou visual, € uma forma de
manifestacao e de relagdo do individuo com o mundo, com seu meio social advindo desde os
primoérdios da existéncia do homem com as pinturas rupestres, narrativas orais e mitos. A relagao
dos individuos com essas historias surge da necessidade de transmissao de tradi¢des, linguas,
ensinamentos, rituais, valores diversos que envolviam os valores da comunidade. Para passar
um conhecimento, o narrador contava um mito para o grupo, que € uma historia de aspecto real,
porém contado de forma simbdlica, necessariamente com o intuito de ensinamento e com grande
importancia social, cultural e mesmo religiosa. A origem desse mito pode remontar as historias
criadas a partir dos sonhos e experiéncias que o contador ancestral teve, mas também como as
pessoas recebiam essas histérias e o reforgo emocional que era colocado ao repassa-las adian-
te. No caso dos primordios da narragao visual, com as pinturas rupestres havia um propésito de
ensinamento da caga aos mais jovens da tribo:

As histérias sdo usadas para ensinar o comportamento dentro da comunidade,
discutir morais e valores, ou para satisfazer curiosidades. Elas dramatizam rela-

¢Oes sociais e os problemas de convivio, propaga ideias ou extravasa fantasias.
(EISNER, 2005, p. 11)

Mas o que é a historia e no que ela difere da narrativa propriamente dita? Ela é o conteudo ou
o significado particular narrado. E é nessa relacdo que se fundamenta a ambiguidade e a pecu-
liaridade conectiva da narrativa com a histdria, pois uma sé existe mediante a outra. A narracao é
0 que da vida a histéria, o ato de apresentar o conjunto de acontecimentos e o ato que a produz.
Este discurso narrado depende de como o narrador se relaciona com a histéria e como o é narra-
do, podendo ter diversas fungdes e relagbes com o texto narrativo, pois a narragéo esta ligada a
interpretacao dos fatos ou da criatividade imaginativa, porque a histéria narrada, seja ela real ou
ficcional, € de um ponto de vista especifico: do autor/narrador. O narrador tem ligacéo direta com
a historia contada em decorréncia da natureza parcial do que se conta.

Toda a historia é subjetiva em relacéo as escolhas que se faz no ato da narrativa, resultantes
de quais acontecimentos sdo narrados, por quais aspectos sdo omitidos, quais serdo os pontos
de vista e perspectivas e, ndo tdo menos importante, € o quanto de nés mesmos colocamos na

historia ao produzi-la e o quanto de nés mesmos vemos refletido ao experienciar a narrativa. Em
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paralelo as discussdes sobre sonhos em O Homem e Seus Simbolos, podemos dizer que a nar-
rativa tem um vinculo comunicacional direto com o narrador/autor e com aquele que a apreende,
uma vez que € “[...] um meio de comunicagao que usa simbolos comuns a toda a humanidade,
mas que os emprega sempre de modo inteiramente individual, exigindo para a sua interpreta-
¢ao uma ‘chave’, também inteiramente pessoal.” (JUNG, 2008, p. 11) Essa “chave” pode ser
compreendida quando ha uma identificacdo com os personagens, com 0s acontecimentos da
histéria, mas também pode ser examinada pelo elemento emocional e afetivo que ela é capaz de
causar. Pelo seu carater mais universal e abrangente, a narrativa ainda se caracteriza pela sua
subjetividade e capacidade de afetar e transformar de alguma forma os individuos. O sonho é
um mito individual, particular, com ligac&o direta com aquele que o sonha, enquanto o mito em si
esta ligado com todos, como um sonho coletivo. Assim como acontece nos mitos, as historias em
geral, mesmo com referéncia na realidade, sao figura¢des oniricas, metaféricas e psicoldgicas,
abracando a profundidade da existéncia através da mente e afeto, transformando nao apenas a
vida consciente, mas também inconsciente.

A histéria € constitutiva do ser humano desde os primordios, fazendo parte de seu processo
de socializacao e antropologizagao do mundo. Sentimos o mundo e nos formamos a partir de um
repertdrio de histérias que surgiram bem antes de nds, mas que continuam vivas em um proces-
so ciclico eterno e relacional de constante renovacgao e criagéo, estimulando as experiéncias por
sua pluridimensionalidade. A historia faz parte, principalmente, do dar sentido a ser humano. O
universo simbdlico e cultural do homem, por sua histéria, se formaliza pela importancia das nar-
rativas e é por elas que podemos reconhecer o outro em um desenvolvimento da expresséo e a
propria insercao nas historias. Pelas historias, apresentamos quem somos e criamos retratos da
realidade(s) que nos cerca, faga-se por meio do texto ou do subtexto, ficcional ou ndo.

Contar histérias como caracteristica cultural do homem vem desde os primérdios com a tra-
dicao oral, ao transmitir vivéncias, conhecimento e ensinamentos por meio de uma figura que
provavelmente era o equivalente de um professor-historiador da época. O narrador deste perio-
do tinha como meio ou ferramenta seu proprio corpo. Através da voz, linguagens e expressoes
corporais, criava uma interpretagdo da histéria para que o ouvinte construisse segundo sua ima-
ginagao e seu repertorio imagético o produto do compartilhamento de experiéncias sociais, a
mensagem ou histdria transmitida. Quem contava tais histérias eram os pajés ou xamas, que a
tribo atribuia uma ligagcdo com o divino, sendo entdo de grande importancia ouvi-los, até mes-
mo uma honra, pois muitas vezes se desenvolviam em rituais. Esse tipo de narrativa surgiu da
habilidade natural humana para se comunicar verbalmente e se constituir como uma linguagem,
ou seja, um sistema de signos convencionados articulados para comunicar ideias, significados e
pensamentos: “O homem se constitui a partir da linguagem — os filésofos de nosso século no-lo
tém repetido com frequéncia — e seu modelo pode ser reencontrado em toda atividade social.”
(TODOROQYV, 2006, p. 54) Por consequéncia, se afirma a grande importancia da narrativa para o
homem como forma de mediacao e relagdo com o mundo, como forma de ampliar a consciéncia
sobre suas experiéncias e de se constituir pela sua presenca social.

Partindo das tradigdes orais, a narrativa se espalha por diversos meios e campos através da
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histéria da humanidade, como as pinturas rupestres, as narrativas orais, os mitos e, apos, através
de novelas, filmes, teatro, literatura etc. De acordo com Will Eisner, os “[...] primeiros contadores
de historias, provavelmente, usaram imagens grosseiras apoiadas por gestos e sons vocais que,
mais tarde, evoluiram até se transformar na linguagem.” (2005, p. 12) E esse desenvolvimento
da linguagem foi simultaneo ao proprio desenvolvimento tecnolégico e social, em especial no
caso do florescimento das narrativas literarias e o advento das maquinas de impressao, assim
como outras formas de narrativas se estabeleceram com novas tecnologias como a fotografia,
televisao, cinema etc. Além da variagao do préprio meio, a arte de narrar se desdobra por um sem
numero de estilos literarios e géneros, como terror, suspense, fantasia, ficgao cientifica, drama,
cordel, poesia, prosa, tragédia, pela musica, por quadrinhos, por crénicas, por uma carta. Ela
atravessa uma riqueza de finalidades, desde a transmissao de informacdes, entretenimento puro
€ expressao de ideias e emocdes pessoais, até a publicidade, discutir aspectos sociais ou contar
uma mentira.
Como o autor vé a histéria e o que ele coloca nela também é importante:
Tudo depende da intencao de quem quer conta-las. E toda histéria possui uma in-
tencionalidade. Isso significa que “n&o ha, pois, uma narragao objetiva e neutra”.

Toda narragao pressupde e cria um alinhamento e uma parcialidade, assumindo
uma dimensao ideoldgica. (REBLIN, 2015, p. 48)

As pinturas rupestres representam uma das primeiras configuracées de narrativas visuais
advinda da necessidade de ensinar os mais jovens das tribos a cagar utilizando imagens, mas
que também tinha uma forte fungéo de ritual magico, em que se acreditava que ao fazer o de-
senho do animal tinha-se interferéncia na cagada, ou seja, o pintor-cagador no periodo Pale-
olitico supunha ter poder sobre o animal desde que o representasse ferido em suas pinturas.
Com isso ja podemos conceber a dimensao do que a imagem representa para uma narrativa. As
imagens dessas pinturas eram simbdlicas, e a “[...] verdade é que os homens do passado nao
pensavam nos seus simbolos. Viviam-nos, e eram inconscientemente estimulados pelo seu sig-
nificado.” (JUNG, 2008, p. 101) Entende-se entdo que os povos antigos deixavam-se afetar pela
experiéncia simbolica das narrativas e que isso fazia parte diretamente do dia a dia e também de
como se relacionavam com as imagens. Dentro da narrativa, a imagem trabalha com o incons-
ciente, a memdria e com o vocabulario visual daquele que a apreende, o transformando e retro-
alimentando essa experiéncia perceptiva. Para Jung, a experiéncia simbdlica transforma nossa
mente, conduzindo para aspectos fora da realidade e adentrando o inconsciente. O simbolo nos
conduz para ideias além da percepcao fisica, e estudar o universo simbdlico € estudar o homem
em si, seu inconsciente e como ele se coloca no mundo. A imagem & mais do que uma represen-
tacao, ela faz parte desse conjunto simbadlico e polissémico, ela estimula o inconsciente e nos faz
imergir em seu universo proprio e, com isso, a narrativa emerge.

Desde entdo, a imagem esta presente na narrativa e concretiza sua importancia apesar de
muitas vezes ser banalizada e categorizada apenas como suporte textual e literario, diminuindo
seu potencial narrativo a apenas o superficial conceito de beleza ou critérios decorativos. Nesse

caso, as historias em quadrinhos, por fazer uso da imagem como principal instrumento para se
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contar uma histéria, teve, ou ainda tem, um processo longo de legitimagao cultural. Mas a ima-
gem como simbolo de uma representacao mais provocativa de percepgdes dentro da narrativa
precisa de um olhar mais préximo e um entendimento relacional com o que vivemos em nossa
realidade, ou realidades, ao se tratar de nossos universos particulares e nossos inconscientes
simbdlicos. A imagem é algo por si, como Nick Sousanis (2015) coloca, e ela é formulada pelos
seus proprios termos e se concebe significado pela sua natureza relacional, seja com o mundo,
seja com o individuo, mas principalmente como este se relaciona com aquele. Sua manifestacao
é contraditéria e ambigua, pois ela se apresenta integralmente e ao mesmo tempo ela sé se for-
ma a partir de como nossa mente reage ao seu acolhimento. A acepgao acontece pelos sentidos,
mas ela s6 faz sentido e é definida por nossas préprias experiéncias em conjunto a formagéo do
Nnosso inconsciente.
Cada palavra tem um sentido ligeiramente diferente para cada pessoa, mesmo
para os de um mesmo nivel cultural. O motivo dessas variagdes é que uma
nogao geral é recebida num contexto individual, particular e, portanto, também
compreendida e aplicada de um modo individual, particular. As diferengas de

sentido sdo naturalmente maiores quando as pessoas tém experiéncias sociais,
politicas, religiosas ou psicoldgicas de niveis diferentes. (JUNG, 2008, p. 47)

Assim como as palavras contém essa variagao, as imagens também trabalham com o nivel
individual e seus contextos. O entendimento de uma imagem, principalmente a desenhada, ne-
cessita da utilizagdo do repertério de vida que cada um constréi. O entendimento abrangente
de uma imagem iconica s6 acontece pelo seu didlogo com uma experiéncia universal. E o que
torna a imagem na narrativa tao relevante para a constituicdo humana e integral de seu espa-
¢o comunicacional. A imagem narrativa, pela sua origem no inconsciente, é a forma de nossos
pensamentos. Como os modos de producdo imagéticos relacionam-se e nos fazem perceber o
mundo de forma diferente, podemos dizer que “[...} a significagcao social adquire estatuto criativo
pela informacgao estética que filtra a realidade como impresséao objetiva.” (CIRNE, 1975, p. 73)
Pelo desenvolvimento de uma combinagao habilidosa e, consequentemente, harmoniosa da
estrutura narrativa de determinada arte sequencial, o autor empreende caracteristicas de abran-
géncia mais profundas e de exploragao das complexidades da experiéncia humana, sejam elas
mundanas ou imaginativas. O autor/narrador tem varias ferramentas para expor essas facetas
das relagbes humanas como, por exemplo, a anatomia da expressao, textos, signos, icones,
variagoes na forma de se contar uma histéria e muitos outros elementos que sustentam a lingua-
gem das narrativas graficas e artes sequenciais. Uma imagem toma nossos pensamentos pela
sua propria natureza constitutiva. Enquanto o texto € sobre algo, a imagem simplesmente esta
ali para ser apreendida, absorvida, comunicada.

As histérias em quadrinhos, dentro do campo das artes sequenciais (termo cunhado por Will
Eisner), faz parte de formas de narrativas que se integram as relagbes comunicacionais que
se expressam e compdem os dramas humanos e suas relagdes, seja em um contexto real ou
ficticio, utilizando cédigos, sinais e uma linguagem especifica para narrar. O aprofundamento do
que essa linguagem significa para os sujeitos e como eles se relacionam expande nosso enten-
dimento acerca dos acontecimentos comunicacionais, como somos afetados pelas histérias e
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como vivenciamos as narrativas.

O autor pode utilizar todos os elementos da linguagem quadrinistica para expressar uma viséo
de mundo advinda da percepgao e imaginacao subjetiva, para maximizar a inser¢ao do leitor nes-
se mundo e potencializar reagdes afetivas pela experiéncia de leitura. Além da utilizagao de fon-
tes de texto diferentes para cada personagem e formatos diversificados para os correspondentes
balbes de dialogo, nesse exemplo ha a utilizagcdo de técnicas artisticas diversas empregadas
para diferenciar as representacdes de sonho. Essas técnicas se refletem no estilo do artista para
criar essa percepcéao alienigena dos personagens € aumentar a sensag¢ao de que esses persona-
gens fazem parte de outros planos de existéncia alheios aos que conhecemos. Outro aspecto da
intengao do autor no emprego de diferentes estilos no desenho vai além do narrativo, produzindo
comentarios sobre outros artistas e épocas das histérias em quadrinhos, como, por exemplo,
Moebius e Jack Kirby, sobrepondo niveis de leitura e significacdo metalinguisticos, como Thierry
Groensteen destaca em duas categorias em Comics and Narration (2013, pp. 39 e 40). A pri-
meira se trata da subjetividade dos personagens e todas suas formas e expressdes dentro da his-
téria, como sonhos e pluralidade de emocbes, alucinacbes, e a segunda categoria é em relagéo
ao desenvolvimento de recursos estilisticos como metaforas, alegorias e ritmos graficos e visuais.

Portanto, essa utilizagdo de estilos graficos precisa fazer sentido para a histéria e dentro da
histéria. Segundo Eisner (2005):

Arealidade é que o estilo de arte conta uma histéria. Lembre-se de que este € um
meio grafico e o leitor absorve o tom e outras abstragbes através da arte. O estilo
de arte ndo so6 conecta o leitor com o artista, mas também prepara a ambienta¢ao

e tem valor de linguagem. [...] Estilo, como nds o definimos aqui, € o “visual”’ e a
“sensacgdo” da arte a servigo de sua mensagem. (EISNER, 2005, p. 159)

Apesar da maioria das histérias em quadrinhos utilizar textos e didlogos em sua composicéao,
esse meio é fundamentalmente visual €, como demonstrado, o desenho para uma histéria em
quadrinhos se concebe como algo unico, que nem é texto nem é imagem, mas algo que tem
sua propria identidade, seu proprio vocabulario e elementos constituintes, “[...] cada um retendo
sua identidade distinta, enquanto contribuindo para o todo. Através de suas disposicoes, esses
aspectos se juntam em uma relagao de efeito mutuo... para produzir uma sinfonia.” (SOUSANIS,
2015, p. 65, tradugao nossa) Consequentemente, tem sua prépria forma de narrar, de trazer ao
mundo o imaginario humano e, por ser essencialmente uma arte sequencial, precisa-se analisar
seus elementos de acordo com a construgao das suas paginas e das imagens contidas nos qua-
dros, como se estabelece a partir de suas ligagcdes, como isso se compde na pagina e ir além na
compreensao dessa linguagem.

Nick Sousanis coloca em seu livro Unflattening (2015) como a forma e expressao se tornam
uma s6 em fungao da composicao narrativa. Dessa maneira, nao é so6 pelo contetido que se cria
significado, mas o significado é criado por todos os componentes e suas relagées. Uma pagina de
histéria em quadrinhos € um espacgo conectado por suas articulagdes que criam uma forma unica,
ao mesmo tempo fragmentada, por ser uma arte sequencial, e simultanea por ser rizomatica. O

“ir além” aqui é entender como essas articulagdes se constroem para potencializar os aspectos
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de percepcéao narrativa e das subjetividades resultantes. Por isso se precisa pensar uma estética
fenomenoldgica, preocupada ndao s6 com o belo e com o contelido em si, mas também como sen-
timos a narrativa, em uma convergéncia do sentir o objeto conforme entramos em seu mundo, em
sua proépria légica diegética estruturada pela linguagem. Seguimos pela definicao de Laplantine
(2009, p. 10) que a estética “[...] engaja profundamente a atividade do sujeito, sera caracterizada
como um modo de conhecimento, que abre caminho por meio de uma experiéncia do sensivel.”

A percepcgao de sentido e a atribuicdo de significados ao objeto vém da relagdo do ser com o
mundo, que nao € deslocado de suas experiéncias e vivéncias como sujeito. Esse sujeito € liga-
do a coisa, ao mundo, faz parte dele e dialoga por meio de afetos. Para Whitehead (SHAVIRO,
2009), o afeto “[...] precede a cognicao e tem um ambito muito maior que ela.” A primazia é dos
sentimentos e da relagédo de afeto que o sujeito tem ao se constituir com a coisa, como ele ¢ afe-
tado por ela e se vé nela. S6 entdo havera um movimento de entender, buscar uma compreensao
consciente de seus significados e de como despertou esses afetos. Nas historias em quadrinhos,
isso se concebe primeiramente pela relagédo da imagem com o mundo em comum do leitor.

Para que uma narrativa em quadrinhos seja lida, por sua propria natureza como linguagem,
ela precisa de um colaborador, o leitor, para concluir e perceber o todo em razdo de suas partes.
A relagao entre um quadro e outro s6 acontece porque a conclusédo é o agente de percepgéo do
mundo espaco-temporal fragmentado das histérias em quadrinhos. Suas unidades narrativas,
0s quadros, sdo separadas por espacos em branco ou “vazios”, um entre-imagens que, em sua
maioria, ndo contém diegese. Contudo, € no espacgo entre os quadros que muita da magica das
histérias em quadrinhos acontece; é na sarjeta (o entre-imagens) que a imaginacao dos leitores
conclui a agdo narrativa, além da sua fungao de ritmo para a leitura. Para o funcionamento dessa
conclusdo, as imagens precisam comunicar com o universo visual dos leitores, seu repertério e
sua imaginacao. E é isso que faz com que duas imagens distintas sejam conectadas e lidas como
uma cena completa. E a relaggo do visivel e invisivel, do que é mostrado e o que é deixado para
a conclusao (MCCLOUD, 2005).

Portanto, o acontecimento narrativo s6 se torna realidade a partir do compartilhamento de
experiéncias em comum. Mas o significado ndo é so criado pela leitura do conteudo, pelo que
€ mostrado, mas também pela estrutura, pela relacdo entre todos os elementos constituintes da
narrativa (SOUSANIS, 2015, p. 66), como um quebra-cabegas de imagens que, ao final de sua
montagem, representara algo Unico e singular. E ver um mundo através do olhar do outro, entrar
em um universo de percepc¢des, da realidade da historia e sua verossimilhanga e disso se deixar
afetar por ele, emergir dessa leitura com novas sensagdes e pensamentos. E se transformar por
meio da narrativa e de sua subijetividade. A subjetividade ¢ inicialmente imposta pela propria pro-
ducéo e autoria da histéria, pois os autores estdo impregnados por suas proprias percepgdes de
mundo e experiéncias de vida que se refletem no roteiro € nos desenhos, na conjuncao desses
elementos e na narrativa como um todo.

Narrar, como forma de manifestagéo e de relagdo do individuo, do sujeito, com o mundo, vem
desde os primdrdios da existéncia do homem, como apresentado anteriormente através de diver-
sas formas. As narrativas ajudam o sujeito a sintetizar e explorar seus sentimentos, a entender

ECA-USP 2019 Conexao Pés: Solidariedade na pesquisa e perspectivas de docéncia

83



84

melhor o0 mundo e seu lugar nele. Esse sujeito também se constitui pelas narrativas, por se ver
nelas e criar conexdes. E em uma narrativa constituida primordialmente por imagens, nos vemos
por relagao, nés “[...] ampliamos nosso pensar — distribuindo entre concepgao e percepgcao —
envolvendo ambos simultaneamente. Nos desenhamos ndo para transcrever ideias de nossas
cabegas, mas para criar elas em uma busca por maior entendimento.” (SOUSANIS, 2015, p. 79)
Por consequéncia, a imagem desenhada perpassou pela interpretacdo de mundo dos autores
envolvidos, e a qualidade de expressao e capacidade de comunicagao da histéria dependera do
potencial expressivo alcancado na narrativa.

A imagem nas historias em quadrinhos se organiza a partir de simbolos para representar o
mundo conhecido e expressar emogodes. Desse modo, é por meio dos desenhos e imagens con-
catenadas em sequéncias que serao criadas ligagdes emocionais e potencializadas percepgoes
emocionais: “Nos quadrinhos, assim como acontece nos filmes, objetos simbdlicos ndo narram
apenas, mas ampliam a reagdo emocional do leitor.” (EISNER, 2005, p. 26) Em Quadrinhos
e Arte Sequencial (2010), Will Eisner também fala da importancia da representagao que uma
imagem tem sobre lembrangas e consequentemente sobre emogdes, originada da caracteristica
essencial para uma narrativa gréafica funcionar, a experiéncia de vida do leitor. E por essa razéo
que histérias em quadrinhos voltadas para o publico infantil tendem a compor menos elipses nar-
rativas e dependem menos da conclusao para inferéncias de acontecimentos entre uma imagem
e outra devido a necessidade de compreensao da mensagem, ou seja:

O artista sequencial devera ter uma compreensao da experiéncia de vida do lei-
tor. E preciso que se desenvolva uma interagéo, porque o artista esta evocando
imagens armazenadas na mente de ambas as partes. O éxito ou fracasso desse

método de comunicagao depende da facilidade com que o leitor reconhece o sig-
nificado e o impacto emocional da imagem. (EISNER, 2010, p. 7)

Isso demonstra o impacto das imagens ao contar uma histéria e sua importancia para as dife-
rentes formas de representacdo de mundo que se criam na arte sequencial. A significagdo dessas
imagens se formam a partir da leitura do todo, de seu conjunto narrativo, assim como nossa busca
por entendimento do mundo real e compreensao das coisas. Isso demonstra que o diferencial das
histérias em quadrinhos habita na relacao de suas imagens, seja de um quadro com outro ou de
uma pagina em uma historia completa.

Consideracoées finais

A conexao de narrativa e comunicacgao é intrinseca porque as duas definicdes primordiais tra-
balham com o universo simbdlico. As praticas dentro desse universo refletem mudangas em ou-
tras dimensdes além da comunicativa, alterando ou reorganizando outras esferas como a politica,
a economia e a cultura. Apoiando-me na discuss&o sobre “comunicar” como “agir em comum?”, ou
seja, de se relacionar e organizar perante o mundo simbdlico e subjetivo a partir da interagcao social
e de outros saberes, de Muniz Sodré (2014), entendemos simbolo ndo pela sua inteira definicao
linguistica (dimens&o complementar a esse processo), mas como “[...] o trabalho de relacionar,

concatenar ou pér em comum (syn-ballein) formas separadas, ao modo de um equivalente geral,
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energeticamente investido como valor e circulante.” (SODRE, 2014, p. 15) Os signos dessas for-
mas sao as ferramentas das mediagbes simbdlicas fundamentais para a organizagédo do mundo,
do comum humano, da percepcédo e compreensao do real. Dessa forma, a narrativa se insere na
comunicagao (ou a comunicagao se insere na narrativa) por meio desse ordenamento perten-
cente ao comum, a essa partilha através dos meios naturais e sociais, mas também por meio da
linguagem, dos cadigos, e do inconsciente coletivo etc., fundamentais aos lagos subjetivos que
nos constituem e nos movem. Nao simplesmente utilizamos esse comum, mas o habitamos e, em
nossa composicao fisica e metafisica, objetivo e subjetivo, somos integrados e caminhamos com
ele, vinculado por suas inumeras possibilidades de conexdo e expressdo e de suas respectivas
limitagdes. Jung (2008, pp. 59 e 60) vé a relagédo entre o “racional” e o inconsciente, objetivo e
subjetivo aqui, essencial para a vida humana, pois ajuda a desenvolver uma aproximagéo para o
entendimento do universo simbdlico do homem. Ele diz:
Para beneficio do equilibrio mental e mesmo da saude fisioldgica, o consciente e
o inconsciente devem estar completamente interligados, a fim de que possam se
mover em linhas paralelas. Se se separam um do outro ou se “dissociam”, ocor-
rem disturbios psicoldgicos. Nesse particular, os simbolos oniricos sdo os mensa-
geiros indispensaveis da parte instintiva da mente humana para a sua parte racio-

nal, e a sua interpretagdo enriquece a pobreza da nossa consciéncia fazendo-a
compreender, novamente, a esquecida linguagem dos instintos.

Simbolos oniricos, ou a prépria narrativa, correspondem a essa importancia para a mente hu-
mana porque, por um olhar, as historias tém origem significativa oriundas do onirico e de nossa
percepgao do mundo. Um intrincado jogo de apreensao objetiva da realidade por meio de nossos
sentidos e do sentir afetivo causado pela busca por compreensédo. A narrativa é essa danga dialé-
tica platonica entre o que é objetivo € o que € subjetivo. Estar no mundo, estar no comum ¢é se
abrir as histérias, as narrativas que nao a sua proépria, a outras realidades; € se abrir ao outro e se
relacionar com o outro. A alteridade é constitutiva do fazer comunicagao e o processo simbdlico sé
existe por e a partir dela, pois é através dela que nos reconhecemos e ha a criagdo do eu.

Para Sodré, precisamos conectar a ideia de comunicacao e sua ciéncia com o cerne de seu
significado, o de didlogo entre “homens e deuses” dentro de uma inclinag&o transcendental de
busca de abertura constitutiva para a alteridade, “[...] como acéo de fazer ponte entre as diferen-
¢as, que concretiza a abertura da existéncia em todas as suas dimensdes e constitui ecologica-
mente o homem no seu espaco de habitagdo.” (SODRE, 2014, p. 191) Essa busca atravessa os
caminhos da significagdo, mas ndo se acomoda em seus dominios. O didlogo é continuo para
a formacgéao do individuo e de sua habitacao, e € uma imersao ao que € de mais humano no eu.
A narrativa também carrega esse potencial, essas possibilidades conectivas com o humano e o
transcendental. E por ela que a linguagem consegue se organizar de forma simbdlica para o indi-
viduo se posicionar ou se manifestar no comum. Ou simplesmente se expressar. Em concluséo,

narrar € comunicacgao.
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