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[...] eu sei 0 que vocés passaram ontem. Isso tem nome,
sobrenome e data de nascimento: racismo, preconceito.
Na época da escravidao, os meus avos, 0s seus bisavés
foram trazidos para o Brasil a forca. A gente lutou muito
até conquistar a nossa liberdade, mas ainda falta muito
até a gente conseguir respeito [...]

- Zé Maria dos Santos, personagem da novela “Lado a
Lado”.

Resumo

Este artigo se propde a discutir o papel da telenovela no Brasil, destacando o
caso da novela Lado a Lado, da Rede Globo, que no desenvolvimento da sua
trama, entrelagou fatos historicos nacionais com ficcdo vividos e narrados por
personagens que, normalmente, fazem parte da trama secundaria das

telenovelas. Sdo eles os negros recém-libertos da escraviddo que, como
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homens e mulheres livres, protagonizardo essa narrativa contando suas
histérias de lutas, sofrimentos e também suas conquistas, no Rio de Janeiro da

primeira década do século XX.

Palavras-Chave: historia e ficcao, telenovela, novela Lado a Lado.

Introducéo

O objetivo deste artigo é destacar a importancia da presenca da historia na
telenovela. Como foco, destacamos a histéria do Brasil do inicio do século XX
retratada pela novela da rede Globo, Lado a Lado®. Tomamos como objeto de
analise a personagem Zé Maria dos Santos interpretada pelo ator Lazaro
Ramos e indagamos o que significa do ponto de vista histérico e dramaturgico

eSsSa personagem.

A televisdo é o meio que recebe mais investimentos publicitarios e o que tem
maior alcance e penetragdo no Brasil. A telenovela € uma obra ficcional que
tem como proposito fundamental entreter, mas é também um dos formatos
mais poderosos na constituicdo dos sentidos em circulagcdo no Brasil,
configurando-se em um indicativo dos mais sensiveis do cotidiano brasileiro.

Como nos informa Lopes (2009, p. 22):

Ela (a novela) também pode ser considerada um dos
fendbmenos mais representativos da modernidade
brasileira, por combinar o arcaico e o moderno, por fundir
dispositivos anacrdnicos e imaginarios modernos e por ter
a sua histéria fortemente marcada pela dialética

nacionalidade-midiatizacéo. Essa situacao alcancada pela

* Lado a Lado foi exibida pela Rede Globo de Televisdo entre setembro de 2012 e marco de
2013, na faixa das 18h. Contou com 156 capitulos e foi escrita por Jodo Ximenes Braga e
Claudia Lage e dirigida por Dennis Carvalho e Vinicius Coimbra.



telenovela é responsavel pelo carater, sendao unico, pelo
menos peculiar, de ser uma “narrativa nacional” que se
tornou um “recurso comunicativo” que consegue
comunicar representacdes culturais que atuam, ou ao
menos tendem a atuar, para a inclusdo social, a
responsabilidade ambiental, o respeito a diferenca, a

construcdo da cidadania.

A telenovela no Brasil tem como uma de suas caracteristicas mais marcantes o
dialogo que trava com os significados sociais, criando e recriando novos
significados. Relaciona-se com o cotidiano e do cotidiano extrai os valores,
significados, estere6tipos. E uma obra em aberto, em constante didlogo com o
dia a dia de seus receptores — donde extrai sua eficacia comercial e ficcional.
(PALLOTTINI, 1998, p.75).

Um dos grandes méritos da novela Lado a Lado é o de ter retratado a historia
desse periodo do Brasil do ponto de vista das classes chamadas populares
(dominadas). A histéria ficcional articulada com a histéria do Brasil € contada
pelos negros recém-libertos e pelos pobres, pelo povo, que, enfim € quem
constroi a histéria. A novela narra acontecimentos fundamentais da historia do
Brasil e trata de dar voz aos grupos que tinham sido silenciados/ignorados pela
histéria tradicional (aquela de corte positivista, que aprendemos na escola).
Lado a Lado lanca luz sobre o processo de marginalizacdo dos pobres e

negros. Conta uma outra histéria do Brasil.

A telenovela no Brasil e a novela Lado a Lado

Dos programas exibidos pela TV brasileira, a novela é dos mais emblematicos.
Trata-se de um formato popular que agrada aos mais variados gostos: se
antigamente era normal ouvir dizer que novela era “coisa de mulher”, hoje ja

ndo € mais assim. Os homens ndo se acanham em comentar capitulos e



personagens ao dividirem o sof4 com o sexo oposto. Também é grande o
publico infantil e juvenil, mesmo quando o conteddo ndo se volta exatamente a
estas faixas etarias. Tomando por premissa a penetracdo praticamente
universal da TV aberta no Brasil, segundo dados da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios — a Pnad 2011 (IBGE, 2011), 96,88% dos domicilios no
pais possuem TV, torna-se evidente o carater democratico deste meio de

comunicacao no pais, quanto a distribuicdo de sua programacao.

Defendemos aqui a importancia do estudo deste formato televisivo, pois sao
muito faceis e mesmo frequentes as generaliza¢des quanto a recepcédo da sua
mensagem, dos usos e desusos que se fazem dela. Na coleta de informacdes
para o seu livro Telenovela, consumo e género, a autora (ALMEIDA, 2003, p.
185) conta as opinides de um professor da cidade de Montes Claros, MG, que
“considera as novelas um produto cultural de baixa qualidade”. Nao € raro ouvir
este tipo de comentario e ele faz parte do senso comum. Percebe-se neste
discurso um paralelo entre os pensadores da Escola de Frankfurt, em especial
Adorno e Horkheimer e da divisdo, adotada por eles, entre alta cultura e baixa
cultura, da cultura erudita e da cultura industrializada, ou seja: a cultura da

midia.

Este preconceito ainda existe e a telenovela sofre deste tipo de julgamento
devido ao seu conteudo e formato folhetinesco. Ha tempos a academia debate
sobre o0 assunto entendendo a riqueza do formato, mas é também muitas vezes
criticada. Em 1996, a professora Maria Aparecida Baccega® causou furor em
uma entrevista as famosas paginas amarelas da Revista Veja (revista semanal
de grande circulagdo em todo o Brasil e no exterior) ao proclamar que “novela é
cultura”. A novela esta longe de ter aplausos unanimes, sua vocacao é a

polémica.

® Livre-Docente em Comunicacdo pela USP, Decana do PPGCOM-ESPM, referéncia no

estudo das telenovelas no Brasil.



A televiséo surgiu no Brasil em 1950 e as telenovelas em 1963 na TV Excelsior
de S&o Paulo, porém foi na Rede Globo que este produto se tornou uma
referéncia. Ela € a emissora que mais investe neste segmento que tem horarios
tradicionais para a sua exibicdo nas faixas das 18h, 19h30 e 21h, sem contar
com uma reprise vespertina, com o sugestivo nome de “Vale a Pena Ver de
Novo”, além de uma voltada ao publico juvenil denominada Malhacéo, exibida
as 17h30. Detentora de grande arsenal tecnologico, a Globo produz contetdo
de qualidade reconhecido até mesmo no mercado internacional, com
caprichadas reconstituicbes de época, flmagens em lentes cinematogréficas,
efeitos especiais e outros sofisticados recursos de produgcdo, o chamado

“padréo Globo de qualidade”.

A novela Lado a Lado, suas historias

No caminho desta reflexdo, escolnemos estudar a novela Lado a Lado, que foi
exibida pela Rede Globo na faixa das 18h entre setembro de 2012 e marco de
2013. Contando com 156 capitulos e escrita por Jodo Ximenes Braga e Claudia
Lage, esta novela de época teve como fio condutor de sua trama os
acontecimentos no Brasil do comeco do século XX, com enredo se cruzando

entre a ficcdo e a realidade.

Ambientada na capital do pais, a trama registrou a transformacéo que ocorreu
no pais durante a primeira década deste século, uma jovem republica que
ansiava por fazer parte das mudancas nas quais 0 mundo estava envolvido, o
desejo de transformar o Rio de Janeiro em uma metropole aos moldes de
Paris, cidade simbolo do progresso e beleza também ao sul do Equador
(BENJAMIN, 2007, pp. 39-52). Paris era o0 modelo da modernidade que o Brasil
queria seguir. A complexidade entre os valores novos e tradicionais
compartilhando o mesmo momento, lutando por uma hegemonia dentro do
espagco da sociedade moderna, foi a tbnica desta época e a transicdo de

costumes, pensamentos e comportamentos suas caracteristicas marcantes. A



tradicdo, referimo-nos, especificamente no Brasil desta época, a aristocracia
rural origindria da economia agricola, ricos fazendeiros portadores de titulos de
nobreza que lutavam bravamente para manter seus privilégios em uma
sociedade em mudanca. O capitalismo nascente ndo mais os privilegiava, mas
sim aos donos do capital, estes homens ndo estavam presos a hierarquia
social nem deviam favores e deveres a um rei ou ao imperador. O homem
moderno era dono do seu destino. E neste contexto histérico que se inicia a
novela, o ano é 1903, e novos valores serdo introduzidos nesse ambiente, mas

nao sem muita luta e tensao.

Dentre os enredos ali construidos, destacamos a inser¢cdo dos negros recém-
libertos na sociedade brasileira. Mesmo tendo sido romantizada, a condi¢cdo do
negro foi mostrada de forma diferenciada por esta telenovela, dentro de seu
formato, j& que € comum vé-los como empregados, escravos, trabalhadores
bracais ou mesmo naturalizados como classe média da zona sul carioca. Em
Lado a Lado, a temética € apresentada em um tom mais critico, as
personagens negras foram mostradas como integrantes de uma nova
sociedade que se transforma e reinventa. Neste caso, elas foram as
protagonistas e a sua histéria constitui-se na trama central da novela, fato
inovador na teledramaturgia brasileira. Renata Pallottini, pesquisadora do
assunto e também dramaturga, afirma, no livro de Joel Zito Araujo - A negagao
do Brasil o negro na telenovela brasileira - que “a discriminacao racial contra os
negros nunca se constituiu na coluna dorsal de uma telenovela brasileira, ou no
principal drama dos protagonistas” (ARAUJO, 2004, p.227).

Um dos méritos desta novela foi o de mostrar a vida dos negros, seu modo de
viver, o compartilhamento do espaco urbano com os demais membros da
sociedade na capital do Brasil, enfim o seu dia a dia com as questdes raciais,
tudo isso abordado de forma bem mais proxima a realidade do que costuma
ser visto em novelas. Isto porque sua narrativa foi construida ao longo de toda

a trama sob o ponto de vista dos seus protagonistas, que neste caso Sa0 0S



pobres, os excluidos, os negros. Lado a Lado reconstroi o fato histérico através
do olhar do povo que conta a histéria vivida, seus protagonistas que fazem
parte das classes menos favorecidas da sociedade de ontem e de hoje,

trazendo para a atualidade essas discussoes.

O encontro da ficcdo audiovisual como conteddo midiatico com a historia do
Brasil foi 0 que deu um carater rico e singular a essa telenovela, inspirando-nos
a pensar nela como um didlogo entre midia, consumo cultural popular e
educacdo. Essa narrativa se destaca ao caracterizar a sociedade da época,
expor seus valores tradicionais e as motivacbes para a sua modernizacao,

mostrar fatos histéricos de forma contextualizada.

Apoiando-nos em um pensamento de Antbnio Candido (1998) sobre a novela
literdria, podemos dizer que h& trés elementos centrais em um
desenvolvimento novelistico: o enredo, a personagem e as ideias. “A
personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos” (CANDIDO, 1998,
p.54). Pensando assim, observamos que, as novelas de época tradicionais
tinham personagens e enredo maniqueistas, com limites bem marcados entre o
bem e o mal, entre o vildo perverso e o heroi virtuoso etc., transparecendo
modelos e ideias estereotipadas da vida. Em Lado a Lado o enredo e as
personagens adquirem maior complexidade. Suas personagens tinham maior
preocupacdo em retratar questdes sociais de maneira mais realista,

apresentando caracteristicas de uma trama sociocultural.

Apresenta a presenca da complexidade social, em todas
as suas esferas: as personagens deixam de ser planas,
com possibilidade de construir seu proprio “destino” em
interacdo com o contexto socioecondémico-cultural, a vista
do telespectador. (BACCEGA, 2012, p. 1294).



Suas personagens apresentam maior densidade psicolégica, envolvendo
questdes ontoldégicas de sua existéncia e de seu papel na sociedade,
diferenciando-se dos esteredtipos das novelas de época e da simplificacdo das
relacbes entre escravos, donos de engenho e abolicionistas de décadas
passadas. Nesta novela de cunho sociocultural, seus personagens vivem
fazendo histéria e assim constroem seu destino, de acordo com suas crengas e
visdes de mundo. Um bom exemplo disso se dara na relacdo entre a grande
vila Constancia que, representante da aristocracia que se desmorona aquele
tempo, ja que ndo havia mais a monarquia que a legitimava, se vé em luta com
as novas forgas vigentes do capitalismo moderno. Seu mundo é delimitado pela
diferenca. O seu oposto vira pelas ideias modernas de sua filha Laura, que
mostra que a igualdade sera seu ideal neste século que se inaugura,
juntamente com ideias de liberdade. Constancia e Laura representam visdes
diferentes do mesmo mundo, de maneiras distintas e originais e que teréo, na
relacdo mae e filha, algo mais do que o naturalizado bindmio vila/heroina. As
duas irdo lutar pelas suas ideias, que sao antagdnicas, e assim fazem parte de
uma tematica mais complexa. O antigo e o novo irdo caminhar, lado a lado,

desmontando para poder se montar um cenario novo para o Brasil.

O entrecruzamento do discurso histérico com o discurso ficcional na

novela Lado a Lado

O discurso da historia na novela Lado a Lado

Na novela Lado a Lado a histéria aparece em pelo menos duas dimensfes: 0s
fatos e episddios histéricos do inicio do século XX no Brasil — o passado
brasileiro — e a contemporaneidade histérica implicada na operacdo de
construcdo da trama da novela — o presente no qual estao inseridos os autores

da novela e os telespectadores da novela.



A linguagem verbal é o suporte tanto do discurso que da vida a novela quanto
da formacdo dos autores da novela, enquanto individuos/sujeitos e
escrituradores da trama de Lado a Lado. O discurso é resultado e postulado
tanto do discurso da historia quanto do discurso da ficcdo: enquanto sujeitos do
discurso, os autores de Lado a Lado tomam a palavra, atualizam o cdodigo
verbal, renovam os procedimentos discursivos para manifestar suas escolhas
dos fatos historicos e a forma que eles serdo inseridos no interior da trama
ficcional. Instituem-se como (re)construtores do discurso da histéria brasileira e
como criadores/recriadores do discurso ficcional, “com todos os valores e
esteredtipos que lhe sdo proprios, inserindo-se no dialogo cultural de seu
grupo, no dialogo cultural da humanidade” (BACCEGA, 2007, p. 27).

Assim, condicionados pelo contexto social e historico, pela posicdo de classe
na qual estdo inseridos, pela cultura, os autores, “elaboram determinadas
articulacbes dos fatos (e ndo outras), selecionando com base no que eles
consideram de importancia na contemporaneidade histérica e elaborando as
articulagbes dos acontecimentos do passado a comecar da
contemporaneidade” (BACCEGA, 2007, pp. 25-6). Inscrevem seu trabalho nas

disputas socioecondémicas de seu tempo.

Nesse sentido, no que se refere ao discurso histérico inserido na trama,
realizam o mesmo procedimento que € feito pelo historiador: selecionam os
fatos historicos que acham mais notaveis e interpretam esses fatos. Fazem
determinadas “leituras” do passado brasileiro e as entrelacam com a trama

ficcional

Cabe ressaltar que o fazer do historiador ndo tem como objetivo apresentar “a
relacéo de fatos histéricos constituidos” (BACCEGA, 2007, p. 25). Sua tarefa &
buscar a totalidade do passado no presente. A construcao da rede de relacées

que envolvem determinado periodo; quer dizer, a transformacéo dos fatos em



si em fatos para n6s (BACCEGA, 2007, p.25). Como nos informa Schaff (1983,
p.307):

[...] 0 historiador ndo parte dos fatos, mas dos materiais
histéricos, das fontes, no sentido mais extenso deste
termo, com a ajuda dos quais constroi 0 que chamamos
fatos historicos. Constroi-se na medida em que seleciona
0s materiais disponiveis em funcdo de certo critério de
valor, como na medida em que os articula, conferindo-lhes
a formas de acontecimentos histéricos. Assim, a despeito
das aparéncias e das conviccbes correntes, os fatos
histéricos ndo sdo um ponto de partida, mas um fim, um

resultado.

Os autores de Lado a Lado (re)constroem os fatos historicos. Servem-se do
que objetivamente aconteceu (a Revolta da Chibata, a Revolta da Vacina, o
processo de marginalizagdo dos negros e pobres na cidade do Rio de Janeiro)
e transformam em fatos para nés — os receptores da novela. A diferenca em
relacdo ao discurso histérico € que eles fazem isso na unidade da trama
ficcional, interligando o discurso histérico, que é cientifico, com o discurso

ficcional (estético), criando uma tenséo dialética entre a histoéria e a ficgao.

Desta forma, a narrativa histérica presente em Lado a Lado ndo € a narrativa
de um amontoado de fatos, nomes e datas, conforme é apresentado pela
histdria tradicional de corte positivista — a historia presa ao livro, abstraida da
vida cotidiana e predisposta a ser tdo somente memorizada por alunos e
professores. A historia do inicio da republica do Brasil é contada em Lado a
Lado de forma integrada ao enredo e as vozes e vivéncias cotidianas das

personagens.



Quer dizer, a histéria em Lado a Lado é tecida no cotidiano dos personagens
pobres e ricos, aristocraticos e burgueses, trabalhadores livres tentando
comecar uma vida de cidad&o. E o povo, sob a forma das personagens, que
aparece na novela realizando a histéria. As personagens marginalizadas, com
destaque para 0s negros que procuravam o seu lugar dentro da sociedade dos
homens livres, sdo iluminadas na trama ndo como herdis nacionais ou através
de feitos marcantes e emotivos — caracteristicas tanto do melodrama quanto da
histéria dos eventos — mas sim pelo carater comum e ordinario da vida

humana. Pela concretude da existéncia histérica.

Ao contarem a histéria do ponto de vista das classes populares e a partir do
seu cotidiano os autores da novela ndo reduzem situacdes historicas
complexas a um simples jogo de poder entre os grandes. Nesse sentido, estédo
afinados aos pressupostos da Nova Histéria que postula que a narrativa
historica deveria ser uma atividade que visa a dar voz aos grupos e classes
sociais populares que foram esquecidos (silenciados) pela narrativa tradicional,
bem como compreender o processo de dissimulagcdo e silenciamento de

eventos passados numa atividade ao mesmo tempo teérica e pratica.®

Historia e Ficcado: distanciamentos

Conforme nos lembra Eagleton (1978, p. 31), “a diferenca entre a ciéncia e a
arte ndo consiste em tratarem objetos diferentes, mas sim em tratarem o
mesmo objeto de diferentes maneiras”. A diferenca entre a ciéncia e a arte é a
forma de tratar a realidade: a ciéncia nos fornece um conhecimento conceitual;

a arte, a experiéncia da realidade. Quer dizer, enquanto a histéria tem como

® Conforme mostra Orlandi (2012), o siléncio é a propria condi¢do da producéo de sentido.
Assim, a narrativa da histéria que s6 enfoca nas personagens e feitos representantes do polo
dominante, silenciando as vozes populares e vencidas (e/ou outras versfes da historia), tende
a produzir um efeito de sentido que impede a reflexdo sobre a compreensdo das forcas
histéricas e, assim, das reflexdes que visem a mudar o status quo.



objetivo trazer o passado ao presente, a ficcdo cria uma nova situacéo

existencial; uma outra “realidade”.

Os autores de Lado a Lado respondem a partir de seu ponto de vista a certos
problemas sobre a realidade em que vivem ou que |hes é relatada. Assim como
o historiador, assumem a palavra e (re) criam um discurso em dialogo continuo
com a sociedade na qual estdo inseridos. No entanto, ao recolherem na
realidade os elementos que consideram mais expressivos realizam um
procedimento diferente daquele do historiador: sua escolha é realizada a partir
de concepcdes e ideais estéticos.

Desta forma, a despeito de integrar elementos histéricos a sua narrativa, bem
como de se servir de discursos e saberes vindos da ciéncia histérica, Lado a
Lado ndo é um discurso histérico, mas sim uma obra de ficcdo que cria uma
realidade estética com normas proprias e com uma existéncia relativamente
autbnoma. Sua trama relata o universo dos possiveis e ndo o universo dos

acontecimentos que verdadeiramente aconteceram na histéria brasileira.

Cabe ressaltar que a ficcdo € relativamente autbnoma, porém nao é
independente: a ficcdo é elaborada a partir da linguagem verbal, que contém a
“pratica social solidificada” (SCHAFF, 1974, p.250). Assim, a obra, embora
possua suas proprias leis e limites a partir dos quais sera interpretada, emerge
de determinada sociedade, de determinada cultura e historia. E fruto de um

sujeito ligado a seu tempo e espaco.

Lado a Lado faz parte do dominio (ou “série”) das obras artisticas, em geral, e
das telenovelas, em particular. Ela dialoga com o conjunto de telenovelas que
Ihe antecederam ao mesmo tempo em que institui novos caminhos para as
telenovelas que estdo por vir. Nesse sentido, sua unidade é condicionada por

sua insercdo no dominio da arte/telenovela, da mesma forma que essa



insercao “exige” que o receptor a leia como uma telenovela e ndo como um

discurso histérico.

A novela Lado a Lado como uma obra de arte € um modo de conhecimento
qgue permite a reflexdo. Embora ndo seja um discurso historico, permite pensar
a historia do Brasil. E mais especificamente, com a personagem Zé Maria,
permite pensar o processo de marginalizacdo das classes populares e dos

negros ao longo de nossa histéria.

Zé Maria dos Santos: a voz dos negros e pobres

Zé Maria, negro e pobre, se destaca como voz dos excluidos, dos pobres, dos
negros no Brasil da primeira década do século XX. No entanto, as falas de Zé
Maria ndo sao inseridas na narrativa como manifestos que interrompem o fluir
da trama. Uma das grandes qualidades da novela Lado a Lado, e que
contribuiu para garantir seu sucesso de critica, € a forma organica em que é
estabelecida a relacdo entre personagens, acdo e trama — caracteristica que
define o romance bem realizado (CANDIDO, 1998, p.54). Zé Maria vive no
enredo e anima o enredo. Suas falas em defesa dos negros e pobres existem
no interior da narrativa, em meio a situacdes cotidianas vividas pelas
personagens. Dai sua eficacia artistica e seu potencial em fazer refletir sobre a

realidade social e histdrica brasileira.

Num dos episodios da novela, dois garotos negros estdo desolados por terem
sido vitimas de injurias e insultos preconceituosos e racistas. Para consolar os
garotos Zé Maria intervém num belo didlogo em que mostra o histérico de
violéncia contra 0s negros, a permanéncia dessa violéncia, bem como a
necessidade de valorizar e respeitar a cultura, a identidade e a resisténcia dos

negros.



“[...]eu sei 0 que vocés passaram ontem. Isso tem nome,
sobrenome e data de nascimento: racismo, preconceito.
Na época da escravidao, os meus avos, 0s seus bisavos
foram trazidos para o Brasil a forca. A gente lutou muito
até conquistar a nossa liberdade, mas ainda falta muito
até a gente conseguir respeito [...]”

“Infelizmente vocés vao ouvir muita coisa assim na vida.

Agora, nunca abaixem sua cabeca’ (Zé Maria)

A historiografia tradicional (narrativa oficial) mostra que a abolicdo foi um
processo guiado de cima para baixo. Todas as leis referentes a libertacdo dos
escravos, culminando na Lei Aurea (1888), sdo apresentadas como decisdes
governamentais, feitas por politicos ligados ao império. Nesse cenario, a
subjetividade e agéncia dos negros é ocultada. Tudo o que concerne a
explicacdo do processo e das forcas sociais que incidiram na abolicdo é
apresentado a partir de algo que é exterior aos escravos. Sejam as pressdes
inglesas, seja a pressao dos abolicionistas, ou seja qualquer outra dimenséao

estrutural, econdmica e social.

Por outro lado, conforme mostra a historiografia que rebate a versao
tradicional, a despeito das for¢cas sociais e econdémicas que incidiram no
processo de libertacdo dos negros, houve ao longo da escraviddo mudltiplos e
diversos atos de resisténcia por parte dos cativos que contribuiram para a
erosdo do sistema escravagista: assassinatos de feitores, rebelides pontuais,
organizacdo de quilombos como a liderada por Zumbi dos Palmares, fugas,
automutilagdo, suicidios etc. (MACHADO, 1987). Zé Maria tem consciéncia
desse processo de resisténcia. Sua fala, assim, da voz, em forma ficcional, a

uma versao da historia que da voz ao negro.

A importancia da valorizagdo do povo negro e da defesa de sua liberdade é

também encontrada nas cenas que reconstroem no ambiente ficcional a



Revolta da Chibata (1910) — rebelido de marinheiros liderada pelo negro Joao
Candido, pelo fim dos castigos fisicos a eles impostos. Conforme podemos

observar num dialogo entre Zé Maria e Chico, seu colega de Marinha:

Chico: “0 que a gente tem que ter na cabeca agora é que
nossa luta é justa”.

Zé Maria: “e eu ndo sei, Chico? Eu tenho marcas nas
costas para ndo esquecer que € justa demais”.

Chico: “E, marca de escravo”.

Zé Maria: “A mesma marca que o meu pai tinha e que nao
€ para nenhum homem ter mais”.

Chico: “Quem nasceu livre vai ter que viver que nem
gente livre, sem agoite”.

Zé Maria: “essa luta aqui eu também devo a meu pai,
Chico”.

Nesse didlogo entre Zé Maria e Chico, a ponte entre passado e presente é
estabelecida como um terreno para a construcdo de um futuro mais justo e
igualitario, no qual as marcas do passado opressor sejam eliminadas e o povo
negro conquiste de fato a liberdade que tem por direito. Com efeito, nos ensina
Gramsci (1984), a funcdo politica da historia € a de compreender as forcas
histéricas que “teimam em permanecer” e, assim, impedem a mudanca da
sociedade: Zé Maria tem consciéncia dessas forcas e da importancia desse
conhecimento para a luta que deve a seu pai, sujeito de uma época em que a

liberdade era restrita & minoria da populacéo brasileira.

Ainda a respeito da Revolta da Chibata podemos observar o encontro entre
ficcdo e realidade ao colocar Zé Maria como um dos marinheiros que
participaram da Revolta e que segue 0s passos do individuo histérico (real),

Jodo Candido:



“S6 me importa a luta que o Jodo Candido comegou e que
€ nossa luta também”. “A gente vai fazer a histéria Chico,
vai conquistar o respeito que nosso povo merece” (Zé

Maria).

Nessa fala Zé Maria mostra sua consciéncia de que ele e seus colegas estdo
fazendo a historia. Os autores da novela mostram a histéria sendo feita no

cotidiano, pelo povo e ndo apenas por governantes ou estruturas abstratas.

Além da Revolta da Chibata, Zé Maria esta presente em outro episddio popular
bastante importante do inicio do século no Brasil: A Revolta da Vacina (1904) —
revolta popular que teve como fator “imediatamente deflagrador [..] a
publicacdo, no dia 09 de novembro de 1904, do plano de regulamentacéo da
aplicacdo da vacina obrigatoria contra a variola” (SEVCENKO, 2008, p.7) e
teve como condicionamento principal a insatisfacdo da populacdo em relagcéo
ao conjunto de medidas autoritarias implantadas pelo governo a partir do
projeto de modernizagao e urbanizac&o da capital federal do Brasil, a cidade do
Rio de Janeiro.

Em uma das cenas, Zé Maria toma a frente contra a chegada dos oficiais e
agentes sanitarios — compreendida pelos moradores do morro como um abuso
e invasao por parte do governo republicano. A reacdo de Zé Maria e de seus
companheiros € uma resposta ao projeto republicano de constituicdo de uma
sociedade urbanizada e de forte teor burgués que teve como um de seus
elementos centrais a expulsdo dos negros e pobres do centro da cidade do Rio
de Janeiro para os morros. Na sequéncia desse acontecimento, Zé Maria e seus
colegas entram em combate fisico contra os agentes oficiais. A “arma”’ de

resisténcia usada pelos moradores da favela € a capoeira.

A esse respeito, um ponto importante apresentado na novela € a valorizacao

da cultura negra. Os autores da novela apresentam a capoeira, do ponto de



vista historico, como resisténcia em dois aspectos: cultural (reforco da
identidade cultural negra) e como defesa fisica contra os abusos das
autoridades governamentais. Em outros momentos da trama mostram 0 apego
das personagens negras a cultura e religido afro-brasileira. No entanto, a
valorizagdo da cultura negra, ndo é apresentada como oposicao irredutivel aos
brancos. A relacdo entre a cultura negra e a dominante (branca) € de
convivéncia, como podemos observar no casamento de Zé Maria com Isabel,

gue ocorreria tanto na Igreja quanto no terreiro de Candomblé.

Ao mesmo tempo em que retratam acontecimentos historicos dialogam com a
sociedade contemporanea, na qual estdo situados e da qual retiram a “matéria
prima” para a construcao do texto ficcional: tensionam a questao da existéncia
do racismo com os dilemas acerca da identidade brasileira, representada
socialmente de forma hegemoénica através da ideia de mistura das racas (o

mito da democracia racial).
Notas finais: Novela e cotidiano — questdes atuais trazidas pela novela

A narrativa dos grandes temas do cotidiano permeia toda
a televisdo, sobretudo a telenovela. Nas telenovelas eles
sdo alcados a condicdo de elementos do universo
ficcional. Sdo verossimeis de acordo com aquela cultura.
Sem eles ndo haveria como manter-se no ar uma
telenovela, por exemplo, por seis ou 0ito meses como € 0

caso brasileiro (BACCEGA, 2012, p.1304).

Assim também, resgatar a memoria histérica do Brasil através das lentes nédo
dos vencedores, mas dos vencidos, valorizou e deu relevancia social a
narrativa, construindo, dessa forma, uma obra de valor e que contribui a
criticidade dos receptores/telespectadores. Assim, ela reitera e reforgca o
pensamento colocado na introducéo deste artigo quando da apresentacéo da



importancia da telenovela na cultura brasileira; Lado a Lado como uma novela
sociocultural torna-se um importante produto midiatico de constituicdo de
significados sociais. Ocupando, muitas vezes, o local de fala dos excluidos da
histdria oficial, ela abre um canal de didlogo e discusséo a questdes ligadas ao
respeito a diferenca, a construcdo da cidadania, identidade nacional e cultural.
Pensando nas teméticas que permeiam a novela Lado a Lado, pode-se concluir
que ela, fazendo parte do campo cultural, tem riqueza de contetudo e contribui
para promover a reflexdo e o debate em torno de valores e ideias que ainda
sao motivo de polémica na vida social atual. Assim sendo, pensamos nesta
novela também como um produto que, além de entreter, educa e informa, e
tem potencial de uso nas escolas, podendo contribuir ao debate em torno de

importantes questdes sociais e de formacdo da nossa cultura.
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