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A INVENTIO MUSICAL EM “O MESTRE-DE-CAPELA PERFEITO”, DE
JOHANN MATTHESON (1739)

Mobnica Lucas
Universidade de Sao Paulo; FAPESP

Resumo: No mundo Reformado dos sécs. XVII e XVIII, autores de tratados sobre a
composi¢ao musical, disciplina conhecida entdao como musica poetica, emprestaram a
sistematica e a terminologia de oratorias e de poéticas greco-latinas. A descricdo mais
abrangente e detalhada desta concepgado musical é representada nos escritos de
Johann Mattheson (1681-1764), musico e homem de letras. Dentre suas obras, seu
ultimo tratado musical, Der vollkommene Capellmeister ["O mestre-de-capela perfeito",
1739], constitui a exposigdo mais completa disponivel acerca da musica poetica. Nesta
obra, ao se dedicar a inventio, a primeira dentre as etapas que constituem o processo
de composicao retérico-musical, Mattheson divide o trabalho de elaboracao de ideias
musicais em trés elementos principais: thema, modus e tactus. O presente texto
aborda a possivel relagdo entre estes elementos e os trés tipos de provas persuasivas
apresentadas pela Retérica aristotélica e emulada em oratérias latinas.
Palavras-chave: Musica poetica. Johann Mattheson. Musica barroca. /nventio.

Abstract: In the Lutheran Seventeenth and Eighteenth Centuries world, authors of
treatises on musical composition, discipline then known as musica poetica, borrowed
their system and terminology from greek and latin rhetorics and poetics. The most
comprehensive and detailed description of this musical conception is represented by
the writings of Johann Mattheson (1681-1764), musician and man of letters. Among his
works, his last musical treatise, Der vollkommene Capellmeister ["The Perfect Master-
of-Chapel", 1739], presents the most complete exhibition available on musica poetica.
In this treatise, Mattheson divides inventio, the work of finding musical ideas (first stage
othe process of rhetorical-musical composition) into three main elements: thema,
modus and tactus. The present text discusses the possible relationship between these
elements and the three types of persuasive proof presented by the aristotelic Rhetoric,
emulated by Latin Oratories.

Keywords: Musica poetica. Johann Mattheson. Baroque music. Inventio.

Introdugao

No mundo Reformado dos sécs. XVII e XVIII, autores de tratados sobre
a composi¢cao musical, disciplina conhecida entdo como musica poetica,
emprestaram a sistematica e a terminologia de oratérias e de poéticas greco-
latinas.

A descricdo mais abrangente e detalhada desta concepg¢do musical €,
sem duvida, aquela representada pelos escritos do musico e homem de letras

Johann Mattheson (1681-1764). Dentre suas obras, seu ultimo tratado musical,
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Der vollkommene Capellmeister ['O mestre-de-capela perfeito"”, 1739], constitui
a exposicao mais completa disponivel acerca da musica poetica. Como ja
indica o proprio titulo, o texto emula as discussdes a respeito da nocao de vir
bonus, peritus dicendi presentes em celebradas retéricas, sobretudo Cicero e
Quintiliano. Esta vinculagao é formalizada pelo préprio Mattheson, no prefacio
de sua obra.

Um relevante trecho de “O mestre-de-capela perfeito” é dedicado a
inventio, etapa inicial dentre aquelas que constituem o processo de composicao
retérico-musical. O sentido primeiro do termo latino ndao € aquele contemplado
pelo termo “invengdo” em lingua portuguesa que, em matriz romantica, sugere
uma criagdo a partir do nada ou da inspiragdo. O termo inventio € melhor
contemplado pela ideia de “achamento”, que pressupde o acesso a um
repositério pré-estabelecido de possibilidades argumentativas. Neste sentido, a
inventio, como processo racional, é sujeita a elaboracéo artistica.

Mattheson divide a inventio em trés elementos principais: thema, modus
e tactus, discutidos sobretudo ao longo da segunda, dentre as trés partes que
compdem o tratado. A analogia entre estes trés elementos e os trés tipos de
provas persuasivas ja fornecidas pela Retdrica aristotélica e retomada pelas
preceptivas latinas salta imediatamente aos olhos. Nesse sentido, a elei¢cao
tematica corresponderia a descoberta de provas légicas, ao passo que a
escolha do modus se relacionaria a persuasao afetiva e a eleicao do tactus
seria aproximada — ainda que nado de modo explicitamente declarado por
Mattheson, como veremos — ao carater. O presente trabalho visa delinear e

discutir, ainda que brevemente, estes trés aspectos da inventio musical.

1. Thema

A ligagdo entre thema, e o conjunto das provas racionais, segundo a
vinculacdo acima proposta, € assim proclamada por Mattheson: “o thema
corresponde, na ciéncia melddica, ao texto ou a matéria” (1991 [1739], Il, 4, 15,
p. 122). Vale lembrar que Cicero ja afirma, em De oratore, que a fungdo do
orador é “discorrer bem sobre qualquer matéria” (2001 [55 a.C.], I, 21, p. 52). A
escolha do texto como fonte de invengao melddica se deve ao fato de que, no
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séc. XVIIl, a musica vocal é considerada mais perfeita do que a instrumental,
justamente devido ao fato de contar com a determinagao conferida pelo texto.
Contudo, Mattheson explica que, na auséncia da palavra, a matéria
corresponde ao afeto a ser representado pela composigao.

O capitulo intitulado “Sobre a inventio musical” (Il, 4) de “O mestre-de-
capela perfeito” esta dedicado a formulacdo tematica. Ele propde a obtencao
de ideias composicionais a partir de uma colegao preexistente de “melodias,
procedimentos, cadéncias e movimentos genéricos” (1991 [1739], p. 132),
engenhosamente justapostos e aplicados a composi¢cédo de obras singulares.
Mattheson dedica-se, a seguir, a apresentar e discutir a aplicagado de lugares-
comuns diretamente transferidos de preceptivas poéticas a esta fase inicial do
processo de composicao.

Embora Mattheson remeta o leitor a poética de Christoph Weissenborn
(1713), sua real e principal referéncia nesta matéria é Die allerneueste Art, zur
reinen und galanten Poesie zu gelangen [‘Novissimo método para lograr a
poesia perfeita e galante”, 1707], de Christian Hunold. Seguindo Hunold muitas
vezes de maneira literal, ele apresenta 15 lugares-comuns, “arquivos de
férmulas especificas aptas a ser aplicadas em discursos gerais” (1991 [1739],
p. 132) como base para a elaboracéo de ideias musicais.

Mattheson considera o lugar-comum da notagao (locus notationis) como
sendo 0 mais importante dentre todos os loci. Isto se explica pelo fato de este
lugar compreender as ferramentas essenciais da elaboracdo motivica na arte
do contraponto: alteracdo ritmica, inversdo de intervalos e de melodias,
repeticdo de motivos (seja na mesma melodia, seja em vozes diversas)
realizando imitagdes. Desta maneira, o lugar-comum da notacdo €& aquele
compreende 0s principios basicos da arte da composicao.

O segundo lugar-comum, lugar da descricdo (locus descriptionis),
também recebe tratamento esmerado, pois compreende a representacio
musical dos afetos, o “mar sem fundo das inclinagdes de alma humanas” (1991
[1739], I, 4, 43, p. 127). Neste lugar, € o texto a ser musicado que dita ideias
ao compositor. No caso da musica instrumental, que prescinde do texto cujas

palavras ditem afetos, Mattheson indica que a musica puramente instrumental
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deve eleger, para representagado, a disposicdo de alma que predominara na
peca, pois “os instrumentos também realizam, através do som, um discurso
eloquente e compreensivel” (1991 [1739], II, 4, 45, p. 127). A importancia deste
lugar-comum é igualmente clara, considerando que o afeto € unanimemente
descrito, nas preceptivas da musica poetica, como a matéria propria e
essencial da musica.

Os demais lugares-comuns — género e espécie (locus genus & speciei);
todo e parte (totus & partium); matéria (materia ex qua); sujeito (materia in
qua); objeto (materia circa quam); causas (dentre as quatro causas
aristotélicas, sdo descritas apenas as causae formalis e finalis); propriedades e
acidentes (locus adjunctorum); circunstancias (locus circumstantiarum),
comparagao (locus comparationis); oposi¢cao (locus oppositorum); exemplos
(locus exemplorum); testemunhos (locus testimoniorum) - recebem um
tratamento impreciso. Isto ndo decorre apenas da brevidade das descrigdes,
mas também do fato de que as definicbes apresentadas nao sao
acompanhados de exemplos musicais, os quais poderiam esclarecer melhor a
transposicao dos lugares da orat6ria para a musica.

Mattheson prescreve, como Uultima opg¢ao, no caso de ineficacia dos
recursos fornecidos pela perscrutacdo de lugares-comuns, a obtengdo de
ideias ex abrupto, inopinato, quase ex enthusiasmo musico, ou seja, a criagao
a partir da pura inspiragdo poética. Desta forma, argumentos compositivos
também podem ser obtidos, segundo esclarece Mattheson, pelo estudo de
obras de compositores excepcionais; pela impressao intensa de uma paixao na
alma (causada eventualmente, por um meio externo, como o vinho); pelo
contraste caloroso de ideias. Contudo, trata-se, como esclarece Mattheson, de

um recurso composicional a ser adotado apenas em casos extremos.

2. Modus

Em seu referencial texto de 1739, Mattheson ndo se aprofunda nas
questdes que envolvem a escolha da tonalidade (ou do modo, em composi¢cdes
de estilo antigo). Entretanto, neste ponto do texto, ele convida o leitor a

investigacdo de outras fontes, dentre as quais se encontra um texto anterior,
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também de sua autoria, intitulado “Das Neu-eroffnete Orchestre” [“a orquestra
recém-inaugurada”], publicado em 1713. Nesta publicacdo de juventude,
Mattheson vincula as tonalidades, assim como os modos, a diferentes afetos, a
partir dos seus efeitos no animo no ouvinte. Lemos com Mattheson que “o fato
de cada tonalidade ter algo especial em si e se diferenciar de outra por
provocar efeitos muito diferentes &€ do conhecimento de todos - se
considerarmos a momento, as circunstancias e as pessoas” (2004 [1713), lll, 2,
p. 232).

Na preceptiva de 1713, Mattheson apresenta uma lista de
potencialidades afetivas dos modos eclesiasticos e das tonalidades. Ele se
insere, neste respeito, em uma rica tradicdo musical que tem raizes na
Antiguidade, e que prolifera em poéticas musicais surgidas entre o fim do séc.
XVIl e a metade do séc. XIX. ' Estas correlagdes entre tonalidades e afetos se
baseiam em critérios como a observacdo das possibilidades de colorido
conferidas pela instrumentagdo ou as sutilezas de afinagdo conferidas pelos
temperamentos desiguais.

Vale notar que nao ha conformidade entre os autores que se dedicaram
ao tema, no que tange as capacidades afetivas das tonalidades. O proprio
Mattheson esta ciente desta disparidade, ao afirmar que “ha muitas
contradicbes quanto aos afetos que cada tonalidade desencadeia, quais sao
eles e como sao” (2004 [1713], lll, 2, p. 232).

Nao obstante esta diversidade, que nao infrequentemente envolve
contradigbes extremas entre as definicdes, o que nos importa observar € a
existéncia de uma opiniao comumente aceita nos séculos XVII e XVIII (doxa),
segundo a qual as tonalidades encerram em si potencialidades afetivas, e que,
desta forma, a escolha do tom esta longe de ser fortuita, devendo estar em
harmonia com o afeto principal exibido pelo thema da composi¢ao.

Voltando ao tratado de 1739, vimos, acima, que, nele, Mattheson nao se
detém na descricdo das potencialidades afetivas das tonalidades. Contudo, ao
discorrer sobre a inventio segundo o lugar-comum da descrigdo (locus

descriptionis), Mattheson remete o leitor a descrigdo dos afetos encerrada na

' Para mais informacgdes sobre o assunto, cf. STEBLIN, 1981.
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primeira parte do tratado (1991 [1739], |, 3, 48-89 p. 15-20). Neste trecho (que,
significativamente, se segue a explanagcdo sobre o potencial medicinal da
musica), as paixdes sao analisadas sob a perspectiva de seu potencial para o
alcance da Virtude.

Mattheson reitera a faculdade da musica de incitar e controlar os afetos,
que, para ele, sdo “a verdadeira matéria da Virtude, que ndo € outra coisa
sendo a inclinacdo de uma alma bem-disposta e prudentemente moderada”
(1991 [1739], I, 3, 49-89, p. 15-20). Controlando as paixdes do publico, “o
mestre-de-capela deve instilar amor pelas virtudes e repulsa aos vicios na alma

do ouvinte, pois a musica € uma doutrina de educacio”.

3. Tactus

As discussdes sobre ritmo (tactus) em “O metre-de-capela perfeito”,
assim como no ja mencionado texto de 1713, “A orquestra recém-inaugurada”,
atestam a forca dos ritmos na composigdo melddica®. Os dois textos discutem
o ritmo sob a perspectiva dos pés métricos e das férmulas de compasso.

Na obra de 1739, Mattheson afirma que o ritmo € essencial para que a
melodia comova o ouvinte: “nenhuma melodia podera suscitar uma emocgao
verdadeira ou um sentimento correto se a ritmica nao houver proporgéao
agradavel entre os pés métricos” (Il, 7, 3, p. 171).

A despeito da relacdo tracada entre ritmo e afeto, Mattheson discorre
sobre os pés métricos a partir de seu carater, descrevendo-os como “elevado”,
“‘moderado”, “majestoso” etc.. O mesmo ocorre com 0s compassos: quando
explicados de acordo com o mouvement, “os movimentos da alma ou do bom
gosto” (Il, 7, 6), os mesmos sao qualificados com termos que representam
caracteres, como “grave”, “lento”, “adagio”, vivace”. O mesmo ocorre no texto
de 1713. Dessa forma, embora a relagédo entre ritmo e carater ndo seja
formalmente declarada, as definicbes exibem, na pratica, esta proximidade.

Mattheson apresenta um terceiro aspecto do ritmo, relacionando-o com
férmulas definidoras das diversas espécies de dancgas, e neste ponto, tange

uma questdo que merece maior atengdo. No ambito das dancgas, essenciais ao

2 Cf. 1991 [1739], Il. 6 e 7, p. 150-174 e 2004 [1713], |, 3, p. 76-89.
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gosto francés, a relagdo entre o ritmo e a nogdo de carater € evidente, pelo
menos desde o séc. XVIl. As dangas instrumentais dos principais claveicinistes
franceses, desde Louis Couperin (1626-1661) até Jean-Philippe Rameau
(1683-1764), sao costumeiramente batizadas com nomes de personagens ou
de localidades, o que nédo apenas serve como homenagem, mas confere para o
executante uma indicagcdo de carater da peca. A nocao de carater aparece,
ainda, no titulo da fantasia de Jean-Fery Rébel, Les caracteres de la danse
(1715).

Ao discorrer sobre o género das dangas no texto de 1739, Mattheson
também deixa transparecer a mesma relagao entre ritmo e carater: “a utilidade
da arte da danca e de suas melodias consiste em, através delas, criar o 6dio a
certos afetos e vicios repugnantes, incitando, ao contrario, outros movimentos
de alma e virtudes louvaveis” (1739 [1991], Il, 12, 31, p. 207). Neste mesmo
passo, Mattheson fornece um exemplum que confirma a relagao: “os sabios
espartanos ensinavam a suas criangas o horror a falta de moderacgéao, fazendo
dangarem a sua frente escravos bébados”.

A despeito das indicag¢des fornecidas, acima, pelos exemplos da pratica
musical francesa, assim como por Mattheson, a ligacdo entre ritmo e
carater/virtude, no inicio do século XVIIl, é apenas sugerida. Ela sé sera
formalmente declarada por Gottfried Korner, no fim do séc. XVIIl como aponta

Videira.®

Consideragoes finais

No presente texto discutimos as premissas gerais apresentadas por
Johann Mattheson a respeito da inventio musical. Evidenciamos como o
musico alemdo emulou retdricas latinas, pela via indireta da poética de
Christian Friedrich Hunold, fonte principal de Mattheson nesta matéria.

Ao argumentar a favor da superioridade das provas artificiosas
constituidas pelos lugares-comuns em relagdo a inspiragcdo, no ato da

composi¢cao musical, Mattheson se distancia do posicionamento que predomina

® Agradecemos ao Prof. Mario Rodrigues Videira (cujo excelente artigo a respeito do assunto
se encontra no prelo) pela indicagédo do texto de Kérner (1795).
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em preceptivas musicais romanticas. Para Mattheson, o encontramento de
ideias musicais € um ato preponderantemente racional. Embora a inspiragao
nao seja um aspecto totalmente desprezivel, ela constitui, nessa chave de
entendimento de orientacao retodrica, apenas um recurso auxiliar.

A relagado direta entre os textos de Mattheson e Hunold, aliada a
brevidade com que Mattheson discorre sobre a maior parte dos lugares-
comuns musicais poderia corroborar para sustentar a hipétese de que o
tratamento sobre a inventio por Mattheson, constituiria, mais do que um auxilio
efetivo a composigdo, um exercicio de agudeza para leitores engenhosos,
operado na interseccdo entre oratéria e musica. Poderia ser aventada a
proposta de que “O mestre-de-capela perfeito” seja um texto intencionado para
amadorep, e nao especificamente para musicos praticos,

No que tange as demais provas persuasivas (pathos e ethos) e sua
correspondéncia com o modus e o tactus, apesar de Mattheson discorrer
claramente sobre a ligacdo entre as tonalidades e os afetos, o0 mesmo nao
ocorre explicitamente entre os ritmos e a virtude do carater. Isto ocorre porque
Mattheson nao desvincula os conceitos de afeto e virtude. Este procedimento
pode ser explicado pela afinidade, ja atestada no pensamento categdrico
aristotélico, entre estas duas qualidades da alma, cuja diferencga reside apenas
no fato de o afeto constituir uma disposi¢ao intensa e passageira (“disposi¢ao”),
ao passo que a virtude de carater é suave e duradoura (“estado”).* Embora
Mattheson considere sempre a relagdo intrinseca entre as duas provas
persuasivas, ele jamais as confunde. Neste sentido, o texto de Matthesson
parece ja sugerir a cisao entre afeto e carater que se manifestara no texto de

Gottfried Korner, 50 anos posterior ao “Mestre-de-capela perfeito”.

Referéncias bibliograficas
ARISTOTELES. Categorias. Lisboa: Porto, 1995.

CICERO. Uber den Redner [De oratore]. Stuttgart [Roma]: Reclam, 2001 [c. 55
a.C.].

* Aristoteles. Categorias 8b25-9a10.



836

et T \ Anais do IV Seminario Internacional de Estudos sobre Discurso e Argumentagﬁo\

HUNOLD, Christian Friedrich. Die alleneueste Art Hoflich und Galant zu Schreiben.
Hamburg: Johann Wolfgang Fickweiler, 1707. Disponivel em
https://play.google.com/books/reader?id=AoxMAAAAMAAJ&printsec=frontcover&o
utput=reader&authuser=0&hl=pt_BR&pg=GBS.PA541. Acesso em 03/05/2017.

KORNER, Gottfried. Uber Charakterdarstellung in der Musik. In: SCHILLER,
Friedrich (ed.). Die Horen, v. 5, 1795. Disponivel em http://www.friedrich-schiller-
archiv.de/die-horen/die-horen-1795-stueck-5/vi-ueber-charakterdarstellung-in-
musik/. Acesso em 10/01/2018.

MATTHESON, Johann. Das Neu--Eréffnete Orchestre. Laaber [Hamburg]. Laaber
Verlag [Benjamin Schiller], 2004 [1713]

. Der vollkommene Capellmeister. Kassel [Hamburg]: Baerenreiter
[Christian Herold], 1991 [1739].

WEISSENBORN, Christoph. Griindliche Einleitung zur Teutschen und Lateinischen
Oratorie. Frankfurt: Christian Pohl, 1713. Disponivel em: http://reader.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb11081452 00005.html. Acesso em
10/10/2016.




