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Resumo

Este trabalho discute a interrelacdo tempo-espaco como elemento determinante para a
construgdo narrativa e para a producao de sentidos na minissérie brasileira Entre Irmas
(Globo, 2018). A abordagem ancora-se no conceito de cronotopo de Bakhtin (2010;
2018). A minissérie apresenta como eixos importantes para analise os arcos narrativos
das personagens, que apresentam como caracteristica o tratamento de forma paralela da
trajetoria biografica de duas irmas, a dualidade simbdlica sertdo-litoral e o limiar do pais
entre o arcaico e o moderno. Destaca-se ainda na construgdo discursiva da série o
tensionamento de questBes sociais e de género. No que tange a classificagdo genérica,
amparamo-nos nas propostas de Benassi (2011) para definir o telefilme em fragmentos.

Palavras-chave: TV; Entre Irmas; poética das séries brasileiras; temporalidades;
cronotopo.

Introducéo
O presente trabalho se propGe a discutir a interrelacdo tempo-espaco como

elemento determinante para a construcao narrativa e producdo de sentidos na minissérie
brasileira Entre Irmas (Globo, 2018). A abordagem ancora-se no conceito de cronotopo
de Bakhtin (2010; 2018). A minissérie apresenta como eixos importantes para analise 0s
arcos narrativos das personagens, que apresentam como caracteristica o tratamento de
forma paralela da trajetdria biografica de duas irmas, a dualidade simbolica sertdo-litoral
e o limiar do pais entre o arcaico e 0 moderno. Destaca-se ainda na construcdo discursiva
da série o tensionamento de questBes sociais e de género, que se mostram por meio de
conflitos que, embora situados nos anos 1930, dialogam com questdes presentes no
momento de veiculacdo da obra, ou seja, 2018.

No que tange a minissérie brasileira, cabe destacar que ja ha algumas décadas o

formato se destaca no panorama da producdo ficcional nacional televisiva por refletir
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marcas de originalidade raras “[...] na ficgdo televisiva, até mesmo em um universo
ficticio ja per se original como o da teledramaturgia brasileira” (BALOGH, 2004, p.96).
Para Mungioli (2010, p. 60),

[...] pode-se dizer que os bons resultados colhidos por essas produgbes devem-se, em
grande parte, a uma proposta que busca aliar a qualidade de temas e obras de reconhecido
valor social e estético ao trabalho de autores experientes, cujos roteiros, produzidos em
grande cumplicidade com diretores talentosos e elencos exaustivamente preparados [...]
tém conseguido desenvolver obras de elevada qualidade.

A essas caracteristicas das minisséries brasileiras que vém sendo construidas ao
longo de décadas pela Globo, cabe acrescentar como ponto importante para a constituicao
do cenério atual de producdo audiovisual a Lei 12.485, de 2011, a Lei da TV Paga, que
entrou em vigor em 2012, e incentivos para o financiamento de obras audiovisuais, que
vém configurando novos formatos de coprodugdo entre emissoras e produtoras
independentes. E o caso das séries Felizes para sempre (2015), do diretor Fernando
Meirelles, exibida na Globo, produzida com a O2 Filmes, e de séries por temporada como
A Garota da Moto (2016), exibida no SBT e produzida com Mixer Filmes, posteriormente
veiculada no canal pago Fox Life.

No caso da Globo, tem sido cada vez mais comum o cruzamento entre as janelas
do cinema e da televisdo, especialmente por meio da producao de filmes para o cinema
que sdo desdobrados em minisséries exibidas no canal aberto e disponiveis na plataforma
streaming Globoplay. Exemplos recentes sdo Malasartes (2017), de Paulo Morelli, e
Gonzaga de Pai pra Filho, de Breno Silveira, mesmo diretor de Entre Irmas.

Entre Irmas é uma versdo reeditada do longa-metragem langado em 12 de outubro
de 2017, poucos meses antes da estreia na televisdo, em 2 de janeiro de 2018. Ha ainda
uma terceira versao da minissérie que foi também colocada na Globoplay, na qual foram
acrescentadas novas cenas excluidas das duas edi¢des anteriores.

Inspirada no romance A costureira e o cangaceiro, de Frances de Ponte Peebles?,
Entre irmas conta a histéria de Emilia (Marjorie Estiano) e Luzia (Nanda Costa), irmés
criadas no agreste pernambucano na primeira metade do século XX e que na adolescéncia
sdo separadas por contingéncias do destino e por suas decisdes. Os roteiros adaptados
para os formatos de cinema e televisdo sdo assinados por Patricia Andrade, parceira de

Silveira nos longas-metragens 2 filhos de Francisco (2005) e Gonzaga, de pai pra filho

4 Lancado originalmente em inglés, em 2009, com o titulo The Seamstress, no Brasil saiu pela Editora Nova Fronteira
No mesmo ano.
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(2012). Especialmente na televisdo, a autora colaborou em O canto da Sereia (2013), para
a Globo, e na série Preamar (2012), para HBO. O diretor Breno Silveira também assina
a série 1 contra todos, produzida pela sua produtora Conspiracdo Filmes para o canal Fox
Prime, que em 2018 exibe a terceira temporada.

No que concerne & estrutura, a minissérie Entre Irm&s manteve a organizacéo
narrativa linear do filme, do qual alguns pontos de virada de trama foram explorados
como corte entre capitulos, adaptando-os ao principio televisivo de criacdo de gancho. A
esse respeito, € interessante observar o predominio da trama da personagem Emilia na
minissérie, posto que € em momentos criticos da sua historia que se encerram todos 0s

episédios.

O formato minissérie brasileira

O formato minissérie surgiu na Globo em 1982, sendo a primeira Lampido e
Maria Bonita. As produc¢des eram destinadas ao horario das 22 horas, dedicado a séries
que por sua vez substituiam os “enlatados” norte-americanos e direcionam-se para um
publico “pretensamente mais bem informado e exigente que, por isso, aceitaria melhor
produgdes de carater inovador, critico ou desafiador” (MUNGIOLI, 2009, p.593).

Destaque-se que a qualidade pode ser creditada ao fato de as obras comegarem a
ser produzidas com os roteiros dos episddios escritos, o que possibilita um planejamento
mais preciso da producao e de toda a equipe de criacéo.

As marcas de autoria e a clausura da minissérie em relagdo aos demais formatos
de ficcdo na TV a tornam ideal para as adaptacdes da literatura, pois o formato
representa 0 seu congénere mais proximo em termos audiovisuais, posto que é o

produto que menos se insere nos moldes da “estética da repeticdo” ou neobarroca
tal como concebida por Omar Calabrese (BALOGH, 2004, p.95-96).

A partir da classificacdo genérica proposta por Benassi (tratando da televisdo
francesa), definimos Entre Irmds como mini-feuilleton, um telefilme por fragmentos
(“téléfilm par fragments”), “féormula de compromisso entre a tradi¢do cinematografica e
a produgdo serial”® (JOST; LEBLANC, 1994, p.89, apud BENASSI, 2011, p.84).

Benassi propde uma classificacdo de formas para a ficcdo televisual plural
(contemporanea) a partir de dois pilares: o folhetim e a série®, tendo cada um seus géneros

internos e estes, subtipos. Para o autor ndo é possivel falar em géneros puros na televiséo,

5 As traducdes de textos estrangeiros referidos neste foram feitas pelas autoras.
6 A terceira forma tedrica da teleficgdo seria o téléfilm.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
412 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

caracterizada por formas ficcionais hibridas que a partir dos anos 1990 se complexificam
e diversificam ainda mais.

Em sua forma pura, o folhetim poderia ser definido como “forma ficcional
narrativa na qual a unidade diegética € fragmentada em episddios de igual durag¢do”
(BENASSI, 2011, p.77), constando em seu interior dois subgéneros distintos nomeados
pelo autor como folhetim canénico e folhetim serializante. No presente artigo, interessa-
nos especialmente o folhetim canénico, apontado como herdeiro direto dos folhetins
literarios e cinematogréficos, e seu subgénero denominado por Benassi telefilme por
fragmentos.

O telefilme por fragmentos ¢ especificamente televisual, uma forma ficcional que
permite mais tempo para que as historias internas a obra sejam mais bem desenvolvidas
que em um filme para o cinema (BENASSI 2011, p.85). O estudioso francés identifica
que a narrativa do mini-folhetim € especialmente apropriada para adaptacdes literarias.
Um dos fatores que distinguiria a ficcdo televisual do teatro e do cinema, portanto, é
ligada ao tempo da narracdo ou tempo de tela estendido.

No caso de Entre Irmas, é possivel constatar o tratamento no formato seriado e no
de filme referentemente a esse aspecto. Quanto a duracdo, o filme para o cinema tem 160
minutos de projecdo, enquanto os quatro capitulos da minissérie disponiveis atualmente
por streaming- sobre 0s quais se baseia 0 presente artigo- somam 169 minutos. A maioria
dos acréscimos se refere a interacdo entre as irmas.

Além da serialidade episodica construida na formatacdo da obra para a demanda
do meio televisivo, cotejamos também a estrutura intradiegética da minissérie,
ambientada na regido da caatinga pernambucana - ligada diretamente a um imaginario de
sertdo nordestino cujos pilares audiovisuais remontam a uma tradi¢do cinematografica
brasileira e também uma recorréncia tematica flagrante em minisséries anteriores da
Globo que exploravam as relagdes ou as contingéncias sociais e ambientais entre a regido
litordnea (urbana e mais desenvolvida) e o sertdo (notadamente a caatiga) como espagos
sociais e humanos especificos, muitas vezes, portadores de dicotomias insuperaveis.
Apenas como exemplos dessa abordagem citamos Lampido e Maria Bonita (1982), O
Pagador de Promessas (1988) e Guerra de Canudos (1997).

O cronotopo da minissérie: o sertdo e a cidade nos anos 1930
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O termo cronotopo define para Bakhtin as relagfes temporais e espaciais
estabelecidas no interior das obras, sendo uma caracteristica conteudistica-formal da
literatura. Dessa maneira, em arte e literatura as definicdes de tempo e de espaco ndo
podem ser separadas, sendo ainda marcadas por uma perspectiva emocional (BAKHTIN,
2010, p.349).

Assim, os cronotopos determinam o género e as variedades de género na literatura.
“Eles sdo0 0s centros organizadores dos principais acontecimentos tematicos do romance.
E no cronotopo que o0s nos do enredo sdo feitos e desfeitos. Pode-se dizer francamente
que a eles pertence o significado principal gerador do enredo” (BAKHTIN, 2010, p.355).

Outra faceta do cronotopo é seu aspecto figurativo, pois € ele quem fornece as
referéncias espaco-temporais como elementos inseparaveis que configuram os conflitos
das tramas e as a¢des das personagens que s6 podem ter lugar naquele espaco e momento
sociais. Destaque-se que apesar de tratar especificamente da literatura, na qual tais
referéncias ndo sdo construidas na modalidade verbo-visual pelo dispositivo, mas sim por
meio da modalidade verbal, o conceito cronotopo e suas discussdes, mutadis mutantis,
sdo aqui empregados com a intencdo de ampliar as possibilidades de analise em relagéo
a minissérie televisiva, entendendo-a como parte integrante do interdiscurso’ constitutivo
das minisséries brasileiras.

Bakhtin (2010) destaca tipologias de cronotopos identificados como variantes
estaveis do romance em momentos remotos de sua evolucdo. Tratemos de alguns desses
cronotopos, que nos servirdo para orientar a abordagem da minissérie Entre irmas.

Os cronotopos do encontro e da estrada sdo relacionados entre si, posto que na
estrada se ampliam as possibilidades de encontros, unindo em um ponto espacial e
temporal pessoas diferentes, separadas normalmente por convencdes sociais ou
geogréficas. A estrada e 0 encontro tendem para o conflito ou a conciliacdo, para a
mudanca, a perspectiva da passagem do tempo. Em contraposicdo a esses tipos, 0S
cronotopos do castelo e da cidadezinha s&o marcados pela imobilidade temporal a que

remetem, sendo marcas de relagdes sociais retrogradas e implicadas com a hierarquia.

7 Baseando-nos em Eni P. Orlandi, in: Analise de discurso: principios e procedimentos, consideramos que o
interdiscurso se estabelece a partir das relagdes entre memoria e discurso. Para a autora, o interdiscurso ¢ “(...) aquilo
que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja: é o que chamamos de memoria discursiva: o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do
dizivel, sustentando cada tomada de palavra.”
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Segundo Bakhtin (2018), referindo-se aos romances, estes ndo podem ser
determinados como formas puras segundo uma classificacdo dada, mas operam em
registros que os vinculam a um e/ou outros modelos, que revezam a acentuacéo ao longo
do tempo e das obras. Para ele, “Uma vez que todos os elementos se determinam
mutuamente, um determinado principio de enformacéo da personagem esta vinculado a
um determinado tipo de enredo, a uma concepcdao de mundo, a uma determinada
composicdo do romance” (BAKHTIN, 2018, p.205).

Ainda, cada cronotopo pode conter uma infinidade de cronotopos menores, sendo
cada tema ligado a um cronotopo, posto que um acontecimento s6 pode se realizar em um
determinado espaco e seguindo uma determinada relacdo temporal.

Do ponto de vista da producédo de sentido, as relacBes espaco-temporais da obra
literaria e artistica, de um modo geral, configuram-se como uma espécie de
denominador comum onde se aglutinam, se debatem e, enfim, de onde emergem
as particularidades dos seres construidos por meio das interagcbes sociais.
(MUNGIOLLI, 2013, p.107).

Empregando uma metafora presente no discurso da minissérie, podemos dizer que
precisamente na costura dos acontecimentos publicos e pessoais que o0s destinos de Emilia
e Luzia sdo definidos. Vindas do mesmo tecido, filhas dos mesmos pais, criadas juntas
pela tia, educadas na profissdo de costureiras, as contingéncias da vida e as escolhas de
cada uma as conduzem a lugares diferentes e diferentes desfechos para suas vidas.

E possivel aproximar a narrativa do que Bakhtin (2018) identifica como
caracteristicas do romance de formacdo do tipo realista, em que o tempo historico e a
passagem do tempo sdo levados em conta a partir da emergéncia cronolégica da prépria
vida das personagens e das transformacdes dos meios em que se inserem.

A diferenca de outras formas de narrativa em que o carater da personagem é
imutavel ao longo das tramas, como nos tempos épicos e de aventuras, Bakhtin descreve
gue no romance de formacéo:

A mudanca do préprio her6i ganha significado no enredo e em face disso
reassimila-se na raiz e reconstrdi-se todo o enredo do romance. O tempo se
interioriza no homem, passa a integrar a sua prépria imagem, modificando
substancialmente o significado de todos os momentos do destino e da sua vida
(BAKHTIN, 2018, p.220).

O autor define cinco tipos de romance de formacéo, diferentes entre si pelas
relagdes que estabelecem uns com os outros e com o ambiente, sendo o Ultimo deles o do
tipo realista, no qual a “[...] formacdo do homem se apresenta em indissoltvel relagao

com a formacao historica. A formacdo do homem efetua-se no tempo historico real com
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sua necessidade, com sua plenitude, com seu futuro, com seu carater profundamente
cronotopico” (BAKHTIN, 2018, p.221).

Entre Irmés passa-se nos anos que antecederam e sucederam o golpe de 1930, que
impactou fortemente a relagdo do Estado com as microestruturas de poder no interior do
Brasil, notadamente no Nordeste (FAUSTO, 2001). Tal horizonte histérico acaba se
configurando como o tecido que compde a trama das protagonistas, marcada pela grande
seca de 1932 que atinge a regido Nordeste.

Era bandeira de Getulio Vargas (Tendrio Vargas na série) a unificacdo do pais e a
reducdo dos poderes regionais nos estados e territorios. A persisténcia no tempo e o éxito
do Cangaco no agreste e sertdo do Nordeste alinhava-se aos modelos de geréncia do
coronelismo e da exploracdo da pobreza na contramao de uma prometida nacdo moderna.
Assim, ao passo que, na serie, 0 pais importa recém inventadas metralhadoras, o bando
da “Costureira”, codinome do cangac¢o de Luzia, ¢ dizimado.

Os anos 1930 sdo também de acontecimentos sociais e culturais intensos. A
imprensa, principal meio de atualizacdo de informacdes na época, as revistas e 0 cinema
traziam informacao e entretenimento para as cidades que gradativamente ficavam mais
povoadas. Capital do estado, Recife representa o brilho da modernidade, o sonho de um
futuro prometido com o gelo, o carro e a eletricidade, mas também dos conflitos sociais
e da tensa revolucdo dos costumes. E para 14 que Emilia se muda depois do casamento,
frequentando festas e sal®es, é onde conhece o sonhado mar e se decepciona com 0
resultado de suas escolhas.

A emergéncia do carater cronotopico na minissérie da-se com diferentes matizes.
Primeiro em Taquaritinga do Norte, depois em Recife e na caatinga. Esta, apesar de poder
ser identificada como caminho, estrada, apresenta-se para a vida dos cangaceiros como
uma casa, um castelo, um fim em si mesmo. N&o existe a perspectiva de transformacéo
nesse espacgo aberto, mas a perpetuacdo da luta sanguinaria construida historicamente e
que rege as relagdes de poder naquela microrregido e a recusa em aceitar as
transformacGes que vém da capital.

Destacamos uma outra relacdo cronotopica importante, os cronotopos do autor e
dos espectadores da obra, pois “a relacdo tempo-espaco € dindmica e organicamente
construida de maneira concomitante pelo autor, obra e leitor na medida em que todos se

inserem no quadro da comunicagao dialogica” (MUNGIOLI, 2013, p.107).
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O livro que deu origem a minissérie Entre Irmas foi escrito por uma jovem
pernambucana crlOiada nos Estados Unidos. Apesar da ligacdo pessoal com o interior do
estado (para onde ia na infancia), o ponto de vista da autora sobre a questdo revela sua
ancoragem na modernidade desde a escolha das protagonistas femininas. Inspirada em
relatos diversos sobre o cangaco real, a forma como € narrada a transformacéo de Luzia
em uma capita do cangaco pode ser vista como o atendimento a um desejo contemporaneo
de tomada de poder feminina sem abrir mdo da fantasia do amor (PRIORE, 2013, p.65),
para além de refletir a realidade da época e de personagens reais como Maria Bonita e
Dada.

Para a adaptacdo audiovisual de Entre Irmas optou-se por organizar 0S
acontecimentos descritos no romance formando uma linha temporal cronoldgica linear,
partindo da infancia das duas irmé&s a adolescéncia e 0 comego da vida adulta, com o
morbido destino de Luzia e uma nova aventura para Emilia.

Séo poucos os flashbacks, 0s quais ndo acrescentam novas informacdes, apenas
intensificam a dramaticidade dos acontecimentos presentes (como, por exemplo, ocorre
na cena em que Emilia, desesperada com a vida ao lado do marido, lembra de uma
conversa, quando a irma a alertou do perigo de se decepcionar com o sonhado principe

encantado).

O couro e a seda

O primeiro plano da série, uma tomada aérea sobre a caatinga, mostra que o
cenario da histéria € um lugar ermo, isolado pela geografia, remetendo a abertura do
classico do Cinema Novo Deus e o Diabo na terra do sol, de Glauber Rocha.
Gradativamente ouve-se a voz de duas meninas cantando Mulher rendeira. Aqui, mais
uma referéncia cinematografica: o filme O Cangaceiro, de Lima Barreto abre com um
cortejo de cangaceiros ao som da mesma cangdo. Em Entre Irmas, a dogura das vozes de
meninas prenuncia nos primeiros minutos que se trata de uma histéria passada no cenario
do sertdo, recorrente também na televisdo, mas que se apresentara sob um ponto de vista
dito feminino. Tal énfase nas protagonistas e heroinas, alias, chama aten¢do como
frequente nas minisséries brasileiras (BALOGH, 2004, p.100).

A historia de Emilia e Luzia comeca a ser contada a partir de um acontecimento
da infancia, durante o qual sdo apresentadas caracteristicas das personalidades de ambas

e que terdo impacto nas escolhas e destinos das protagonistas. E nessa sequéncia que
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ficamos sabendo que elas perderam os pais ainda pequenas. Tal situacdo as deixa sob os
cuidados da tia materna, Sofia (Cyria Coentro), costureira reconhecida por seu trabalho
na cidade.

Emilia é medrosa e meticulosa, nunca conheceu 0 amor do pai, enquanto Luzia é
destemida e carrega consigo um canivete que ganhou dele. Durante um desafio, Emilia
assusta Luzia, que cai de uma arvore e fica a beira da morte. A tia reza para Santo
Expedito. Na sequéncia, Luzia ja crescida reza para 0 mesmo santo. Como sequela do
acidente, convive com uma deformidade em um cotovelo, que permanece sempre
dobrado. Por conta disso acredita que jamais vivera um romance e permanecera para
sempre na casa da tia.

Emilia, por outro lado, sonha com a vida na capital e reza para santo Anténio
pedindo por um bom casamento que Ihe permita deixar Taquaritinga do Norte, cidade que
personifica para ela o atraso e a falta de perspectiva de mudanga. Oferece ao santo uma
flor de tecido “Fazer o qué, se nessa terra ndo nasce flor?”. Tem um plano de vida tragado
e luta para segui-lo.

Educadas pela tia, alfabetizadas e ensinadas no oficio de costureira, as irmas
atendem principalmente a familia do coronel Pereira (Claudio Ferrério). Suas vidas serdo
transformadas pelos encontros fortuitos com dois homens: o estudante de Recife, Degas
(Rémulo Estrela), e o cangaceiro Carcara (Julio Machado).

O primeiro encontro ocorre quando Emilia ajuda Degas a desempacar o cavalo em
uma estrada e se encanta pelo rapaz. Carcara entra na vida de Luzia flagrando-a soltando
passarinhos de proprietarios de Taquaritinga que apoiavam o cangaceiro. Ele a deixa
partir, mas logo se encontram de novo e ela € obrigada a segui-lo.

A partir dai as historias das duas irméds sdo contadas em sequéncias intercaladas,
geograficamente muito distantes, mas relacionadas entre si pela coincidéncia nas etapas
de vida (casamento, gravidez desencaixe social, fortalecimento, morte do marido,
emancipacao), pela concomitancia temporal e pela costura.

Para as duas, os encontros se dao em diferentes cronotopos (na paisagem seca, na
caatinga, nas fazendas, nos canteiros de obras da estrada para Luzia; nos saldes, nos
eventos sociais e na praia para Emilia), cada um determinante para 0s respectivos
acontecimentos nas vidas das personagens.

A Recife é apresentada como uma cidade grande e moderna, aberta para receber

com entusiasmo as novidades do estrangeiro, como mostra a passagem do Zepelim
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(reconstituida digitalmente). Por outro lado, a capital também € palco de tensdes sociais
e politicas, impondo cobrangas sobre a vida privada que séo limitadoras.

A sonhadora Emilia alcanca o status que almejava, mas Vvé repetir-se uma ldgica
perversa em que cada cena que mostra uma alegria, um passo a caminho da vida moderna,
segue-se um contragolpe que a relembra de que essa ndo pode ser alcangada no palacio
da familia do marido. Como o castelo dos romances descritos por Bakhtin, o palacio dos
Duarte Coelho encarcera uma postura anacrénica diante da sociedade em transformacéo.

Sua sogra, apegada as convencdes da alta sociedade pernambucana, investe em
educar Emilia no que considera os bons modos da capital e seu sogro dedica-se a
Frenologia, buscando em caracteristicas fisicas indicios da tendéncia criminosa. Mas €
ele também quem importa, a pedido do governo Vargas, as modernas metralhadoras
alemas.

Entre os acontecimentos frustrantes de Emilia em Recife, um que sera
determinante para seu desfecho é quando a moca do interior se permite beber, dancar e
se divertir no carnaval e choca-se ao flagrar Degas aos beijos com Filipe, filho do coronel
Pereira. Como um Gatsby, Emilia é atirada de volta a um papel subalterno e é chantageada
pelo marido para manter o segredo. O moderno Filipe € também um jovem apoiador de
Vargas, o grande inimigo do cangaco.

Como procuramos demonstrar, os conflitos de Emilia e suas injuncdes, no que
tange a seu papel social e desejos pessoais, na sua jornada de autoconhecimento s6
poderiam se passar em um cronotopo de metrépole, espaco aberto que se define pela
reunido de diferentes pessoas, a visualizagdo de diferentes formas de realizag&o. O destino
de Emilia, que afinal se lan¢a ao mar em busca de sua autonomia, é o destino de quem
ndo pode viver sob nenhum dos modelos de opressao que se apresentaram como opgoes.
Pode ser interessante pontuar que uma de suas acgdes referentes a uma postura mais

autdbnoma diante da vida € aprender inglés, prenunciando sua viagem.

O sertdo em série

Em contraposi¢do as pontes iluminadas do Recife, Entre Irmas apresenta a
caatinga do agreste e sertdo de Pernambuco, para onde Luzia é levada por Carcard. No
caminho de Luzia, repete-se a secura e a violéncia conhecida em representa¢des do sertdo

nordestino no audiovisual brasileiro desde meados do século XX.
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O cinema j& apresentava 0 cangaco no Brasil desde a deécada de 1920,
especialmente registros documentais. Os primeiros filmes foram Filho sem méae, de 1925
e Sangue de irmao, de 1926. Em 1936 é feito o filme Lampido, rei do cangaco, do libanés
Benjamin Abrahdo, com imagens captadas do bando do cangaceiro em atividades
mundanas, o cotidiano dos integrantes no lugar de batalhas (DIDIMO, 2010).

Na literatura, o interesse no sertdo aparece como tendéncia do regionalismo,
expresso em obras de autores distintos como Euclides da Cunha e Graciliano Ramos. Na
chamada terceira fase, também conhecida como regionalismo de 1930, Anténio Candido
destaca a tendéncia de escritores a transpor uma consciéncia diferente sobre a nacéo,
mostrando o atraso ndo como consequéncia de trajetoria individual, mas como reacao a
situacdo de opressao e desvantagens de vida que a sujeita (MUNGIOLI, 2006, p.211-
212).

O cenério do sertdo se destaca em obras cujo destaque varia entre a percepgao
como espaco de atraso e arcaismo, negacao da modernidade e da integracéo e a de reduto
de uma nocdo de brasilidade intima e essas escrituras refletem sobre as producgdes do
cinema, inclusive diretamente. Langado em 1953, O cangaceiro foi primeiro filme
brasileiro premiado no Festival de Cannes. Escrito e dirigido por Lima Barreto, teve os
dialogos escritos por Raquel de Queiroz, expoente do regionalismo na literatura.

Como na histdria de Luzia, o ponto de partida de O Cangaceiro € o sequestro de
uma mulher por um grupo de cangaceiros que depois se transforma em uma histéria de
amor. A moga, entretanto, mantém-se com o objetivo de voltar a vida fora do cangaco.

O sucesso de O Cangaceiro inspirou a producdo de outros filmes, cujas estética e
tematica coincidem em um tratamento que foi chamado de northens ou northeasterns /
nordestern, referéncia ao género western do cinema norte-americano, uma influéncia
visual explicita. “Eram filmes que suprimiam as implicagdes socioldgicas, histéricas e
econdmicas do cangaco e realcavam o carater aventureiro e espetacular da violéncia”
(LUCAS, 2012, p.13).

As narrativas sobre o sertdo chegam aos 1960 como oportunidade para abordar
temas amplos da realidade nacional. S&o desse periodo os filmes O pagador de
promessas, de Anselmo Duarte, Deus e o diabo na terra do sol (1964) e O dragéo da
maldade contra o santo guerreiro (1969), de Glauber Rocha, Vidas Secas (1963), de

Nelson Pereira dos Santos, A hora e a vez de Augusto Madraga (1966), de Roberto
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Santos. Cada um apresentando uma face do sertdo que se tornaria referéncia para a
cinematografia e a televisao brasileiras desde ent&o.

Na denominada retomada do cinema brasileiro, o sertdo e o cangago voltam a
surgir de maneira recorrente. Baile Perfumado (1996), de Paulo Caldas e Lirio Ferreira,
revisita o cangaco a partir da histéria de Benjamin Abrado, trazendo uma perspectiva
humanizada sobre o tema. Lampido e Maria Bonita posam, comem, se penteiam, se
agradam, usam perfume, vdo ao cinema. Se ndo ha o desenvolvimento profundo da
historia do casal, fica clara a perspectiva de que o cangaco era um espaco onde a vida
acontecia para além da violéncia. Outros filmes a serem mencionados sdo Corisco e
Dada, de 1996 e a refilmagem de O Cangaceiro (1997), mas desde entdo é possivel
enumerar algumas dezenas de filmes com tal ambientacdo. O proprio diretor Breno
Silveira usa tal espaco na cinebiografia de Luiz Gonzaga ja mencionada.

Na Globo, a partir da década de 1970 e sobretudo na década de 1980 surgem obras
como a ja citada Lampido e Maria Bonita e Padre Cicero (1984), além de unitarios como
Morte e Vida Severina (1982). A minissérie Grande sertdo: veredas (1985), adaptacédo
da obra-prima de Guimardes Rosa levou a TV o sertdo mineiro, o sertdo que habita o
Sudeste. Nos anos posteriores, destacaram-se Uma mulher vestida de sol (1994) e A pedra
do reino (2007), de Luiz Fernando Carvalho, O auto da Compadecida (1999), de Guel
Arraes todas adaptac@es de livros de Ariano Suassuna. O especial Os homens querem paz

(1991) e outro exemplo da apresentacdo de um cangago romantizado.

A cangaceira

Nessa limitada enumeracao de tratamentos do sertdo e do cangaco no cinema e na
televisdo, ressaltamos as citacdes as mulheres. As histérias de Maria Bonita e Dada sdo
referéncias. Sabe-se que a primeira era casada quando resolveu acompanhar o bando de
Lampido, e na minissérie exibida em 1982, o casal é mostrado de forma romantica.

Dada é retratada no filme Corisco e Dada (1996) na historia que vai do seu
sequestro e estupro, ainda adolescente, a morte de Corisco, depois de ela ja ter crescido,
se integrado a vida do cangaco e se afeicoado a Corisco, que a ensinara a ler e a atirar.
Também a ostentacdo dos cangaceiros é retratada, as joias, 0 apreco pelos aderegos e pela
costura.

Pelos atributos como costureira e bordadeira, ressalte-se, Dada é conhecida por

ter iniciado a moda dos cangaceiros andarem com bornais bordados coloridos, somando-
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se as medalhas, cartucheiras cruzadas e estrelas para formar uma certa estética do
cangaco.

A Costureira, como ficou conhecida Luzia no Cangaco, remonta em parte as
historias dessas duas mulheres. Sua partida ao lado de Carcara esta entre a completa
concordancia de Maria Bonita e a imposi¢ao sofrida por Dada. Como as duas, ela se
integra ao cangaco mas mantém a ligacdo com os papeis tradicionais da mulher na
sociedade da época.

Seduzida por Carcard, Luzia vai se encantar pela vida de aventuras do amado e
viver cenas romanticas que contrapostas ao ambiente do indspito sertdo nordestino
prefiguram sua impossibilidade de realizagdo amorosa no contexto ditado pelo mundo
que enforma o cangaco e a dureza da vida real das mulheres nesse universo. Luzia tem
um filho, batizado de Expedito e que entrega finalmente aos cuidados da irma. A historia
de Dadé, cangaceira na vida real, inclui sete filhos, todos entregues para serem criados
por outras pessoas.

Se as condi¢Bes ambientais e a vida némade obrigavam as mulheres a aprenderem
a viver em condigOes precérias, por outro lado exigiam uma divisdo de tarefas diferente
do que era padrdo nas suas casas. Partir para 0o cangaco podia ser visto como uma
possibilidade das mogas se livrarem da vigilancia familiar e, possivelmente, de um
casamento arranjado pela familia & sua revelia.®

No caso de Luzia, como declara a propria personagem, foi a possibilidade de nao
ficar para tras e ser obrigada a seguir a vida que a tia possibilitava. A Costureira extrapola
0 papel de companheira, tornando-se ela propria “o capitdo” apds a morte de Carcara.

Como o préprio cangaco, estava fadada ao desaparecimento frente a chegada do Estado.

Considerac0es finais

A partir da minissérie Entre Irmas, aqui abordada mais especificamente conforme
classificacdo de Benassi como telefilme em fragmentos, observamos um tratamento
estético apurado sobre o sertdo e a capital de Pernambuco na década de 1930, cenarios
das trajetorias paralelas das duas protagonistas e que figuram como determinantes para a

evolucdo dos seus enredos.

8 O tema é abordado no documentario de 2013 Feminino Cangaco, produzido pelo Centro de Estudos Euclydes da
Cunha, da Universidade do Estado da Bahia.
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Amparamo-nos na teoria do cronotopo bakhtiniano para identificar diferentes
estruturas espaco-temporais que refletem e refratam, diferentes tempos e espacos sociais,
a historia das personagens. Os acontecimentos das vidas das irmds sdo apresentados
intercalados, relacionados entre si pelas coincidéncias de fatos relacionados a um certo
sentido natural da vida. Se por um lado as experiéncias levam as irmas a finais diferentes,
é possivel observar a construcdo de uma trajetéria comum de aprendizagem entre a
juventude ingénua e a vida adulta realista e desencantada, ainda que sob circunstancias
em tudo distintas.

A histéria de duas mulheres com aspiragdes “modernas” dentro de um contexto
reacionario tem o amor romantico como ponto nodal, posto que os destinos das irmas sdo
definidos pelas suas escolhas e oportunidades, mas a partir e através da busca ou do
encontro do amor.

Remetendo a relatos historicos e também a construgdes ficcionais em torno do
cangaco nordestino, a jornada de Luzia liga-se a abordagens histdricas sobre serto,
tomado como simbolo de atraso, e a participacdo feminina no comeco do século XX.
Outrossim, identifica-se com debates atuais ao apresentar uma mulher que supera o lugar
de companheira do homem para tornar-se protagonista das batalhas. Tal leitura
emancipatoria é reiterada na historia de Emilia, irma que sonhava com o amor e a vida

moderna e opta finalmente pela autonomia.

REFERENCIAS

BALOGH, A.M. Minisséries la créme de la créme da ficcdo na TV. Revista USP, Séo Paulo,
n.61, p.94-101, marco/maio 2004.

BAKHTIN, M. Estética da Criagdo Verbal. Tradugéo: Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2018.

. Questdes de Literatura e de Estética. A teoria do romance. Sdo Paulo: Hucitec
Editora, 2010.

BENASSI, S. Sérialité(s). In: SEPULCHRE, S. Décoder les séries télevisées. Bruxelas: Edition
De Boeck, 2011.

DIDIMO, M. O Cangaco no cinema brasileiro. Revista da Academia Cearense de Letras.
v.115. n.71. Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 2010.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
412 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Joinville - SC—2 a 8/09/2018

FAUSTO, R. Histdria concisa do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2001.

FEMININO cangago. Diregdo: Lucas Viana; Manoel Neto. Produgdo Manoel Neto; Qhele
Jemina. Salvador: Centro de Estudos Euclydes da Cunha; Web TV Uneb, 2013. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wsTCQ7LOeds>. Acesso em: 12 jun. 2018.

HAMBURGER. E.Telenovelas e interpretacdes do Brasil. Lua Nova, Séo Paulo, n. 82, 2011.

JOST. F. Amor aos detalhes: Assistindo a Braking Bad. Matrizes. V.11. No 1. jan/abr
2017. p.25-37. Disponivel em:
<www.revistas.usp.br/matrizes/article/download/131623/127910>. Acesso em: 05 jun. 2018.

., LEBLANC, G. La télévision francaise au jour le jour. Paris: Anthropos/ INA, 1994,

LUCAS, M.R.L. Narrativa e paisagem no cinema brasileiro: imagens do sertdo. In.: Ill
Congresso Internacional ASAECA, 2012, Cérdoba. Anais do I11 Congresso Internacional
ASAECA. Cordoba: Universidad de Cordoba, 2012. v. 1. p. 1-13. Disponivel em:<
http://asaeca.org/aactas/lucas_de_lucena__meize_regina_-_ponencia.pdf >. Acesso em: 02 jul.
2018.

MUNGIOLI, M.C.P. Poética das séries de televisdo: elementos para conceituacao e analise. In:
40° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo, 2017, Curitiba. Anais do 40° Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo. Curitiba 04 a 09/09/2017. Disponivel em:
http://portalintercom.org.br/anais/nacional2017/resumos/R12-2621-1.pdf. Acesso em: 05 jun.
2018.

. Minisséries brasileiras: um lugar de memoria e reescrita da nagdo. In.: CASTRO,
Gisele G. S.; BACCEGA, M. A. (orgs.) Comunicacgao e consumo nas culturas local e global.
Sdo Paulo: ESPM, 2009. p. 578-603.

. Ecos da memodria da nagéo na Minissérie Queridos Amigos. Revista Communicare,
Séo Paulo, v.10, n.2, 2010.

. Entre 0 ético e o estético: o carnavalesco e o cronotopo na construcao do narrador na
minissérie Capitu. Libero, v.16, n.31, p.105-114, jan/jun 2013.

. Minissérie Grande Sertdo: Veredas. 2006. Tese (Doutorado em Teoria e Pesquisa em
Comunicagdo) - Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2006.
d0i:10.11606/T.27.2006.tde-11052009-153059. Acesso em: 2017-07-16.

ORLANDI, E. P. Analise de discurso: principios e procedimentos. Campinas/SP: Pontes, 1999.

PRIORE, M. Histérias e conversas de mulher. Sdo Paulo, Editora Planeta, 2013.

15


https://www.youtube.com/watch?v=wsTCQ7LOeds
http://www.revistas.usp.br/matrizes/article/download/131623/127910
http://portalintercom.org.br/anais/nacional2017/resumos/R12-2621-1.pdf

