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SER DOCENTE EM ARTES CENICAS
NO BRASIL, HOJE

Maria Lucia de Souza Barros Pupo’

Transformacgdes sociais intensas € velozes como nunca se superpdem de modo
avassalador em nossas sociedades atuais, gerando modos de vida inéditos, marcados
por valores oriundos de sistemas politicos neoliberais. A informatizacdo e suas
consequéncias — prodigiosas ou nefastas — a crise da representacdo politica, o
desemprego, os deslocamentos oriundos da imigra¢ao sao apenas algumas de suas
manifestacoes.

No Brasil essas mutacdes eclodem no quadro de uma historia de colonizagdo, de
uma democracia fragilizada, apoiada em instituicdes vulneraveis e atravessada por
crises, de desigualdades sociais e violéncia em escalas crescentes.

E dentro desse panorama em ebuli¢do que a propria nogdo de arte vem sendo
intensamente questionada. A obra tida como concretizagdo do belo opde-se hoje, por
exemplo, o encontro entre um performer ¢ um passante no coracdo da metropole.
Estamos nos referindo a praticas necessariamente diversas daquelas consagradas
pelas artes visuais, pelo teatro e outras artes, que hoje interpelam por vias inesperadas
a densidade da experiéncia humana.

Assim sendo, nossa intencao aqui € suscitar um debate tdo necessario quanto
complexo: de que modo as transformagdes da cena contemporanea vém incidindo em
nossas perspectivas de formacdo de professores? Dentro dessa Otica, quais as
experiéncias estéticas e artisticas que temos privilegiado? Como elas vém se
inserindo nesse terreno instavel e mutante?

Caberia formar docentes hoje como faziamos ha 15 anos, ou mesmo ha 5 anos ?
Quais os desafios prementes no campo do ensino da arte com o0s quais nos
defrontamos no pais? Em outras palavras, convido-os a examinar como a
contemporaneidade pode nos alimentar em relagdo a nossa tarefa pedagogica.

E essa missdo ¢ vasta. Conhecer as artes da cena implica adentrar em um universo
multifacetado que vai do artesanato a metafisica, desvelar a Historia dessas artes,
compreender a visdo de artistas e pensadores que as tém configurado pelo menos no
Ocidente ao longo de milénios. No entanto, mais do que assegurar a transmissao
desse legado, cabe ao formador de docentes uma outra tarefa, singular: a de suscitar
nos estudantes a preocupagdo de colocar todo esse conhecimento a favor do

7 Docente titular no Departamento de Artes Cénicas na Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade de Sao Paulo. Atua na graduacdo e na formagdo de mestres ¢ doutores. Pesquisadora do
CNPq, sua experiéncia profissional mais recente inclui pesquisas sobre a acdo artistica e a mediagdo
teatral em diferentes contextos brasileiros e também na Franga, Marrocos ¢ Bélgica. Enderego:
malupu@uol.com.br
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crescimento do outro. Estamos falando de propiciar a descoberta, por outros —
criangas, jovens ou adultos — da natureza das artes da cena e daquilo que elas tém de
particular a oferecer para a humanizagdo de todos nds. Uma vez formados, esses
docentes serdo “parteiros” de aprendizagens vividas por seus alunos sobre si mesmos,
sobre as relacdes entre os seres humanos, sobre o mundo. No coragdo de tais
processos temos a metdfora, a formulagdo e a leitura de simbolismos, ponto central
no campo do teatro, da danga, da performance ou das variagdes entre eles.

Dois polos constituem o eixo da atuag¢do dos estudantes universitarios nessa area:
por um lado, a esfera educacional em sua acepgao estrita e por outro, a a¢do cultural
ou artistica. Se o primeiro, a escola, ¢ o coracdo do projeto democratico, ela vem
atravessando impasses de tal envergadura que ndo raro ¢ evitada como local de
atuacdo dos estudantes, o que consiste um sério problema a ser enfrentado por
algumas de nossas universidades publicas. A segunda vertente, extremamente
vulneravel, depende de politicas publicas flutuantes e opera principalmente a partir
de projetos pontuais de ONGs, centros culturais, ou grupos de teatro ¢ danga, em
principio, marcados pela instabilidade.

Do ponto de vista de nosso trabalho, ndo se trata de propor aquilo que costumo
chamar de “colar de jogos”, mera sucessio de modalidades ladicas que
pretensamente “dao certo”, ou correspondem a determinada linhagem metodologica.
Trata-se de algo de outra natureza. O que gostaria de trazer para o primeiro plano sao
processos de criacdo e de aprendizagem que tenham sentido para o estudante
universitario e que, a posteriori, lhe abram pistas para encaminhar outros processos,
voltados para participantes em escolas ou em agdes artisticas. O fulcro da questdo
evidentemente ndo ¢ reproduzir processos, mas elaborar uma experiéncia
significativa de cena que alimente, com principios de trabalho identificaveis as
escolhas do futuro docente.

Dentro da formagao universitaria essa oOtica ¢ inseparavel da pesquisa. Além de o
aluno se dispor ele mesmo — como espectador ou fazedor — ao exercicio das artes em
questdo, espera-se dele a conquista gradativa de atitudes de investiga¢do artistico-
académica. Interrogar praticas, acompanhar processos artisticos em curso
relacionando-os com a bibliografia que os sustenta, comunicar resultados constituem
os primeiros passos do jovem pesquisador. Nosso terreno ¢é, por exceléncia o do
tateamento, da experimentacao, da observagao cuidadosa. E sdo essas posturas que
levam paulatinamente a instauragdao de imprescindiveis questionamentos sobre a
propria atuacao por parte dofuturo docente.

Uma dificuldade exacerbada nos ultimos anos em nosso pais torna esse quadro
ainda mais delicado. Manifestacoes reiteradas de racismo em relagdo aos negros € as
populagdes indigenas, assim como comportamentos de rejei¢do aos LGBT
engrossam o caldo de um crescente conservadorismo que hoje se expde sem grandes
constrangimentos. E a lista dessas manifestacdes ¢ longa: ritmos afro-brasileiros sdo
tidos como “coisa do diabo” e repudiados por consideraveis parcelas evangélicas da
populagdo; uma performance no Museu de Arte Moderna em Sao Paulo na qual uma
crianga toca o p¢ de um artista nu causa polémica; um espetaculo que recria a historia
de Jesus como uma transexual ¢ vilipendiado. A partir desses e de muitos outros fatos
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da mesma ordem, a perplexidade se instala, multiplicam-se as interrogagdes sobre
estratégias a serem adotadas e, sobretudo, a autocensura se instala.

Em tempos de dificuldades de uma ordem em crise, de dificuldade de
enfrentamento do debate democratico, de expansdo de movimentos do teor do
“Escola sem Partido” e de autoritarismo de Estado no horizonte proximo, o tema do
sentido da nossa acdo se coloca de modo contundente. Atuar na resisténcia a essa
corrente se coloca como prioridade. Como fazé-lo, ¢ a pergunta.

Muitas sdo as searas que demandam nossa atencdo. Movimentos da sociedade
civil, sindicatos, esferas governamentais constituem terrenos nos quais nossa atuagao
cotidiana resulta em incessante batalha por subsisténcia profissional e
reconhecimento.

A mais dificil das batalhas, no entanto, ¢ a mais grave de todas, pois a certeza da
sua legitimidade por si s6 ndo assegura conquistas tangiveis. Estamos nos referindo
justamente a luta contra o autoritarismo, o racismo, os preconceitos, os privilégios de
toda ordem em relagdo aos quais esperamos fazer diferenca.

E nesse ponto exato que se coloca uma questio relevante. Para além da defesa de
plataformas tidas como politicamente corretas, uma reflexdo cuidadosa acerca da
natureza das artes da cena se impde. De que maneira especifica elas podem operar na
contracorrente dessas tendéncias?

Encontrar respostas, mesmo instaveis e provisorias a esta interrogacao ¢ um
desafio a ser encarado incessantemente. N3o se trata exatamente de formular palavras
de ordem ou de libelos de boas intencdes; ndo € por esse caminho que a arte incomoda
ou perturba pretensas certezas. Olhando para a Historia da Arte verificamos que as
obras que chegaram até nos nao sao nem de longe confortadoras ou geram bem-estar.
Pelo contrario, elas trazem a tona dimensdes humanas nao passiveis de explicagdes
apenas racionais e o fazem abalando modos consagrados de apreensao do mundo. O
poder virulento das experiéncias de quem faz a cena ou do espectador dessa mesma
cena vai na contramao do apaziguamento.

No entanto, nem sempre essa importante questdo ¢ trazida a tona em toda a sua
poténcia e a fric¢do entre a obra e as representacdes vigentes nem sempre € salientada
como frutifera. Nesse sentido uma afirmagdo do escritor Bernardo Carvalho ¢
esclarecedora:

A arte mais livre e também a mais radical ¢ aquela na qual ndo s6 o outro se
manifesta e se expressa, mas que ¢ ela propria, outro. Nao sendo simples
espelho, ela ndo funciona por identificacdo ou empatia, mas antes por
estranhamento, por um processo complexo entre reconhecimento e espanto,
atragdo e repulsa®.

Relagdes estabelecidas ao vivo entre quem faz e quem assiste — ou mesmo a
supressao dessa distingdo até ha pouco tida como incontornavel — assim como a
capacidade de instaurar metaforas que atravessem o corpo para dizer o mundo, sdo
algumas das marcas primordiais da comunicacido no ambito da cena.

8“Outros”, Folha de S. Paulo, 06/08/2017.
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E € na experiéncia estética, na percepcao sensorial das formas que se tece o
potente fio condutor do trato artistico. Em seu famoso livro Arte como experiéncia’,
John Dewey concebe a experiéncia estética como um componente fundamental da
nossa humanidade, do nosso estar-no-mundo; segundo o pensador, ela ¢ um dos
vetores de realizagdo de qualquer vida plenamente humana.

Nosso autor vai mais além quando destaca a continuidade existente entre
sensacdes apreendidas no cotidiano e experiéncias de ordem estética.

Para compreender o estético em suas formas supremas e aprovadas, € preciso
comecar por ele em sua forma bruta; nos acontecimentos e cenas que prendem
o olhar ¢ o ouvido atentos do homem, despertando seu interesse lhe

proporcionando prazer ao olhar e ouvir'®,

Entre os exemplos citados, Dewey menciona “o caminhao do corpo de bombeiros
que passa veloz”, “maquinas que escavam enormes buracos na terra”, a atencgao
voltada para o ato de “remexer a lenha que arde na lareira” ou o cuidado de “observar
as chamas dardejantes e as brasas que se desfazem™'".

E a partir da ampliacdo e do aprofundamento da percepgao sensorial que a atuagéo
no campo das artes da cena se torna necessdaria e¢ inconfundivel. Para além de
discursos edificantes, ¢ no mergulho em experiéncias sensiveis, lapidado pela
intencionalidade artistica que se transgride o estabelecido, que valores reguladores
da vida em sociedade sdo interrogados, que terrenos aparentemente estaveis sao
desestabilizados. Teatro, danca, performance trazem o corpo para o amago da
invengdo e da linguagem. Mas o que essas modalidades fazem emergir sao corpos
transgressores, carregados de vida e poténcia, ndo servis aos imperativos do capital e
do consumo.

Assim, nossa proposta ¢ buscar no cerne do proprio fazer artistico as pistas para
agir na contramao de preconceitos, esteredtipos e lugares-comuns. Nosso desafio ¢
partir da natureza das artes da cena, de modo a suscitar experiéncias de ordem
sensorial que tragam a expansdo de percepgdes consagradas.

Uma passagem de Ann Albright elucidando aquilo que estd em jogo na
improvisagao de contato exemplifica esse principio.

Uma vez que localiza a sua pratica no corpo em movimento, o contato pode
desconstruir a no¢ao de uma identidade singular e estavel, sem destruir a
presenca daquela realidade material do corpo fisico o qual insistentemente
coloca em destaque a importancia do género, da raga, da classe e da imagem
do corpo[...] A improvisagao de contato incorpora experiéncias de si mesmo ¢
do outro, da marginalidade e da centralidade, da dependéncia e da autonomia,
da diferenga ¢ da semelhang¢a, de um modo que de fato complica essas
categorias. Ela fornece um espaco de improvisagdo — um espaco para a

% Sdo Paulo, Ed. Martins Fontes, 2010.
10 1dem, p. 61-62.
1 1dem, p. 62.
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experimentacdo — no qual os individuos podem negociar fisicamente o campo
minado da politica identitaria, sem perder o contato um com o outro'?”

Convido-os a prosseguir e a buscar vinculos entre procedimentos, modalidades
ludicas ou exercicios que tragam em si mesmos potencial de desestabilizagao de
lugares comuns religiosos, racistas, homofobicos e assim por diante, passiveis de se
tornarem a coluna vertebral de processos de criagao.

Quando pensamos modalidades artisticas contemporaneas como instalagoes,
performances ou a presenca de depoimentos pessoais em cena entre outras, cabe
reiterar a pergunta: elas abrem portas para percepgdes que desloquem pontos de vida
sedimentados pelo status quo? Como possibilitam essa abertura? Esse deslocamento
de percepgdes necessita ser trazido para o plano da explicitagdo dentro da classe
universitaria? De que modo? Ao nos voltarmos para esses temas, estaremos no amago
da pergunta sobre aquilo que eventualmente permitird que nossa atuagdo possa ser
um divisor de 4guas na formagao de docentes no universo da cena.

Nossa tarefa torna-se a cada dia mais complexa, pois implica o conhecimento de
manifestacoes artisticas muitas vezes supreendentes, que dialogam com as
perplexidades que nos assolam, assim como demanda familiaridade com as ciéncias
da educacdo. Em meio a essas diferentes camadas, refletir sobre o sentido que temos
dado ao nosso trabalho se constitui interrogacdo central, a ser continuamente
retomada.

José Sérgio de Carvalho, professor na Faculdade de Educagao da USP equaciona
de modo especialmente feliz nossas atribuicdes como professores universitarios, ao
afirmar que “uma aprendizagem sé se constitui em experiéncia simbdlica formativa
na medida em que opera transformagdes na constitui¢do daquele que aprende e em
sua relagdo com o mundo'”.

Esse foco pode se constituir uma baliza a nos orientar em nosso mar de escolhas
a serem assumidas a cada dia.

Muito obrigada.
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