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da originalidade a acdo coletiva

urante trinta anos no Brasil a cria-

tividade foi o objetivo mais invoca-
do pelos defensores do ensino da Arte
no Brasil (1950-1980). Em 1971 fiz uma
pesquisa nos programas de Arte das Es-
colas Secundarias em Séo Paulo e resul-
tou em que 100% deles mencionava o
desenvolvimento da Criatividade como
principal objetivo. Ja na década de 1980
até meados da década de 1990, a pala-
vra Criatividade foi banida do vecabu-
lario pedagégico dos brasileiros. Mas,
desde os fins dos anos 1990, voltou-se a
falar em Criatividade na Arte/Educacao.
Entretanto os conceitos de Criativida-

Graduada em Dircito, mestra e doutora em Arte-
Educaga nos Estados Unidos. Introduziu uma abordagem
metodolégica que envolve a andlise de obras, o fazer
artistico e uma contextualizacio tedrica. Trabalhou
por mais de 40 anos na USP, onde criou a area de Arte-
Educagdo. Fol diretora do MAC-SP de 1987 2 1993.

| http://lattes.cnpq,br/1650414096296319

| facebook: anamae barbosa

de mudaram. E isto que tentarei argumentar
neste ensaio.

A Arte é um importante instrumento para a
identificacio cultural e o desenvolvimento
criador individual.

Através da Arte, é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginagdo para apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a rea-

lidade percebida e desenvolver a criati-
vidade de maneira a mudar a realidade
que foi analisada.

© pés-modernismo ampliou o conceito
de criatividade. Para a educacdo moder-
nista, dentre os processos mentais en-
volvidos na criagdo a originalidade era o
mais valorizado, dai o apego do moder-
nismo a ideia de vanguarda.

Nos dias de hoje, a flexibilidade e a ela-

Envolvidos em projetos de Arte, a grande
maioria deles foi capaz de sobrepujar suas
limitaées conjunturais e reconstruir suas vi-
das.

Nas Artes, o citacionismo pos-moderno am-
pliou e validou a tomada de empréstimo da
obra de um artista por outro modificando-a,
reorganizando-a e se apropriando dela au-
toralmente. Anunciaram a morte do autor,
mas, pelo contrario, o processo de autoria se

boragdo sdo os fatores da cri
mais ambicionados pela educacio.

Em New York, nos anos 1980, uma pes-
quisa com delinquentes juvenis chegou
a conclusdo de que eles tinham a capa-
cidade de elaboracio muito pouco de-
senvolvida. Era, dos fatores criadores, o
menos desenvolvido entre os menores
em conflito com a lei. Tinham muito di-
ficuldade em reelaborar o seu meio am-
biente para melhor adapta-lo aos seus
desejos e necessidades. Esta incapacida-
de, frequentemente, gerava violéncia.

e engoliu a or lidade que foi
tdo cara ao Modernismo.

Com o pés-modernismo, a énfase na criati-
vidade/inovagio se concentrou no descons-
truir para reconstruir, selecionar, reelaborar,
partir do conhecido e modifica-lo de acordo
com o contexto e a necessidade. Esses sdo
processos criadores desenvolvidos pelo fazer
e ver Arte, fundamentais para a sobrevivén-
cia no mundo cotidiano.

Intimeros projetos com criancas e adolescen-
tes no Brasil mostraram o poder recriador da

“ordem oculta da Arte”. Dentre eles, o
mais famoso foi, sem duvida, o Projeto
Axé na Bahia, iniciado por um iluminado
italiano, mas também muito importante
€ o trabalho de Roseana e Alemberque
Quindins, no Ceara, criando um museu
de mitos e Arqueologia da regido, uma
radio, um grupo de musica, uma edito-
ra e uma TV, possibilitando a meninada
da cidade de Nova Olinda, no Cariri, que
foi uma das regides mais pobres do Ce-
ars, a aprender a fazer TV.

Também o Projeto Travessia, em S3o
Paulo, o Cria, em Salvador, o MajéMolg,
o Nacdio Eré e o Arricirco, no Recife, a
Casa do Pequeno Davi em Jodo Pessoa
sdo muito bem sucedidos trabalhan-
do com Arte para a reconstrucio social
dos adolescentes. Falo apenas dos que
conhego, mas ha muito educador, her6i
andénimo no Brasil, dedicando sua capa-
cidade criadora as suas comunidades.

O Projeto Sempre Viva, por exemplo,
devolve a autoestima das mulheres po-

bres, fazendo-as ver seus corpos como su-
porte de desenvolvimento estético. O Pro-
jeto Cais do Parto de Recife, trabalhando
também com mulheres, ensina, através das
Artes, as parteiras do Nordeste a melhor
conhecerem o corpo feminino e diminuiu
a taxa de mortalidade infantil nas regiGes
onde opera.

Tudo isto vem confirmando que Arte nio
€ apenas uma mercadoria como querem os
capitalistas, nem quadro para pendurar na
parede, como dizem com menosprezo os
preconceituosos que acham que Arte é um
luxo sem o qual um pais como o nosso pode
passar. Menospreza-se o pais e a Arte.

Nos meados de 2000, coordenei o edital da
Petrobras Cultural que financiou projetos
em direcio a Formacdo em e para Artes. Fi-
quei surpresa com a quantidade e variedade
de projetos comunitarios de educacao popu-
lar para as Artes. Recebemos mais de 2.500
(dois mil e quinhentos) projetos.

E através das Artes, através do estimulo a

criacio que ONGs, com muito menos
dinheiro do que o Ministério da Educa-
¢80 vem gastando, conseguem educar
melhor e combater muito mais eficien-
temente a exclusdo e a violéncia.

0O projeto de Roseana e Alembergue é
incrivelmente barato. A ajuda inicial
veio da clarividente Violeta Arraes, rei-
tora da Universidade do Cariri, um mi-
lagre no sertio, e de um empresrio de
origem oriental de Sdo Paulo, que por
I passou e se encantou com o trabalho
criador das criancas. Elas produzem os
programas de radio que vdo ao ar, de-
senham os livretos a serem impressos,
coordenam as visitas guiadas ao museu
por eles organizado, desde a pesquisa
feita na regido, até a disposicéo das pe-
as no espaco e a producio das narrati-
vas, textos e etiquetas.

Nao ha violéncia entre os jovens e ado-
lescentes em Nova Olinda. Uma das ra-
28es & que ndo se trata de exploracio
do trabalho, mas de projeto comunita-

rio mesmo. As criancas tém poder de deci-
sao. Elas tém cargos de diretoria e compéem
o conselho da Fundacio Casa Grande, nome
dado ao projeto.

E muito importante democratizar o poder
nos projetos sociais. Sem Democracia ndo
ha desenvolvimento criador. Que direito te-
mos nés de decidir o que é mais importante
para uma comunidade, se ndo fazemos par-
te dela? César Giobbi, jornalista e diretor do
MAM-SP, fala dos projetos de Sérgio Carva-
Iho, dono de vérios Shoppings Centers no
Brasil, que, dialogando com as comunidades
pobres em tomo do Shopping Nova Amé-
rica, em Del Castilho, no Rio, obedeceu aos
designios da comunidade criando primeiro
uma creche, depois cursos profissionalizan-
tes para jovens, para tiri-los das ruas e, fi-
nalmente, um daycare para idosos. Dar voz
aos oprimidos deveria ser o primeiro man-
damento dos projetos ditos sociais. O poder
do terceiro setor deveria ser mais dialogal.
Foi ouvindo os moradores de uma comu-
nidade que o empresirio Sérgio Carvalho




instaurou uma curiosa relagio de oposi-
clo: um Shopping Center, definido por
Rem Koolhaas como atividade terminal
(doenca terminal) da sociedade ociden-
tal, traz qualidade de vida para os que
vivem a sua margem.

Outra importante diferenca do moder-
nismo e do pés-modernismo em rela-
o & Criatividade na educacio é que os

las com Arte resulta em ganhos reflexivos.
A Cultura Visual que cerca a educacio de
criancas e jovens deve evocar valores atu-
ais da cultura na qual estdo se educando, e
“attachments” por eles escolhides, propor-
cionando o desenvolvimento da capacidade
critica. Por outro lado para fortalecer o ego
cultural é também importante leva-los a ver
criticamente a cultura de seus antepassados.

pr p que
56 o fazer artistico desenvolvia a cria-
tividade. As teorias contemporaneas do
Ensino da Arte demonstram que o ver
Arte, o analisar as obras de Arte ou o
campo de sentido da Arte, o conviver
reflexivo com a Arte e sua extensdo em
diferentes midias, imagens e objetos de
diferentes categorias também desen-
volve em alto grau as funcdes mentais
responsaveis pelo processo criador.

nestes principios, os educadores
e psicélogos do Departamento de Saide
Mental de Columbus, Ohio (USA) juntando-
-se ao Departamento de Arte/Educacdo da
The Ohio State University, & Comunidade (a
vizinhanca do parque e a ONG Africentric
Personal Development Shop) e & Prefeitura
(Departamento de Recreacdo e Parques de
Columbus) realizaram o projeto de recons-
trucdo de um playground numa comunidade
de afro-americanos que vinha sendo invadi-

da por usudrios de drogas.

Envolver o meio ambiente escolar com
Arte, criando Gallerias de Arte nas esco-  Havia um playground abandonado no bair-
las' ou povoando os jardins das esco- ro. Ironicamente chamava-se English Park,

uma homenagem aos colonizadores. A
reapropriacio se deu através da ac3o
de sete artistas negros da cidade, qua-
tro deles professores e alunos de Artes
Visuais e Arte /Educacdo da The Ohio
State University, que redesenharam o
parque, a pedido da comunidade, enfo-
cando a cultura africana para reforcar
uma imagem positiva da negritude.

0 novo playgound recebeu o nome
de Kwanzaa Park, o que quer dizer em
Swahili “primeiros frutos” e é também
© nome de um festival contemporaneo
de celebracdo dos valores africanos
oficialmente reconhecido nos Estados
Unidos, correspondente ao Natal que
celebra os valores europeus e ociden-
tais cristdos.

A placa desenhada pelos artistas, entre-
tanto, mantém a tensdo multicultural,
pois nela estd escrito: KWANSAA PARK
at the English Park.

As criancas da vizinhanca escolheram

as cores vermelho, verde e amarelo como as
dominantes para o parque cujo plano geral
tem a forma de um corpo humano, que re-
presenta os ancestrais.

Eshogo espacial

O pértico de entrada foi construido em madeira
tico de aldeia do Leste da Africa por Queen Brof
em vez de porticos celebrando a entrada das ald
da Africa foram construidos por Bill Agnew em colaboragio
com as criancas da comunidade.

Um obelisco, representando a Africa do Norte foi concebido
por Pheoris West. Temos a tendéncia a esquecer que o Egito
também é Africa.

0s bancos de madeira relembram os trenos dos chefes africa-
nos e foram feitos por Barbara Chavous.

Andrew Scott

eiro de contar histérias

otativas que possibilitam
uma infinidade de combinacées criadas
por Larry Collins, um muito bem suce-
dido artista da cidade e um trepa-tre-
pa construido por Andrew Scott com a
ajuda de sofisticado programa de com-
putador em malha de ferro na forma do
tronco de um baoba, arvore sagrada na
Africa.

Andrew Scott talvez, de todos os ar-
tistas que colaboraram com o parque,
seja o escultor mais reconhecido pelos
criticos hegeménicos. Além de escultor
& também designer gréfico e desenhou
as grades que cercam o parque usando
os simbolos africancs em ferro batido
(conforme imagens aqui apresentadas).

Alunos das Professoras Jaqueline Chan-
da e Vesta Daniel, coordenadoras do
trabalho dos artistas através da Uni-
versidade, desenharam um site para

ndo s6 divulgar, mas principalmente servir
de meio de comunicacdo entre a comunida-
de do parque e outras comunidades e indivi-
duos. Ha no site sugestées para professores
trabalharem a partir das brincadeiras no par-
que e trabalhos em sala de aula com base na
decodificacio do parque.

Em 1997 aconteceu na The Ohio State Uni-
versity um Coléquio Nacional que teve como
base o Kwanzaa Parque e uma exposicio no
Museu de Columbus, especialmente orga-
nizada por Chanda e Daniel, de obras dos
artistas que fizeram o parque. As citadas
professoras exploraram o conceito de re-co-
nhecimento, focando a reflexdo na relacéo
entre contetidos histéricos culturais e concei-
tos de arte contemporanea. Trata-se de con-
ceito explicitado por Charles Taylor.
Re-conhecimento seria o ato de procurar co-
nhecer uma coisa ja conhecida de uma nova
maneira. Re-contextualizacio é o modus
operandi do Re-conhecimente.

Para Chanda e Daniel o processo consiste em:




1- Iralém do conhecimento material em
direcio ao ¢ i < :

as vantagens de um projeto para o sucesso
da api iz os educadores sao os mais

2- Compreender as caracteristicas ine-
rentes da obra de Arte (ndo apenas for-
mais);

3- Reconhecer sua forga interna’.

Tenho uma visdo mais politica do con-
ceito de re-conhecimento. Para mim,
é ir além da propria obra em busca do
campo de referéncias culturais que de-
terminam a identidade histérica e ques-
tionam a distorcida visdo (“misrecog
tion”) dos colonizadores’.

O Kwanzaa Park pée em pratica o dito
popular: “It takes a whole village to
educate a child” (E preciso uma aldeia
inteira para educar uma crianca), que
me disseram ser um provérbio africano.
As escolas do bairro que de inicio ndo
participaram do projeto terminaram por
incluir no curriculo o estudo e a brinca-
deira no Kwanzaa Park.

O sistema educacional tende a resistir as
mudangas, mas uma vez comprovadas

eficientes multiplicadores culturais.

A Arte Publica que leva o publico a pensar, a
refletir, a analisar e a participar de esforcos
em direcio a mudancas é impulsionadora da
inventividade e da criatividade do publico e,
portanto, é Educacio Criadora.

A Pedagogia do Evento defendida por Dennis
Atkinson ressalta a importéncia do imprevi-
sivel para a descoberta do invisivel e com-
preensao do visivel. Ele usa como um de seus
exemplos o trabalho do grupo Casagrande do
Chile que re(ine os habitantes de cidades que
foram bombardeadas em guerras e joga de
avido, bombardeia as pessoas, com poemas
escritos em espanhol e na lingua da cidade.
Fizeram isto em Varsévia, Guernica, Londres.
Mesmo que entre o piiblico, poucos tenham
tido a experiéncia direta dos bombardeios
assassinos, quase todos tém a meméoria his-
térica transmitida por familiares, interligada
com a imaginagdo e a fabulagdo pessoais.

Voltando a criatividade, podemos di-
zer que em consonancia com a Peda-
gogia do Evento ela pode ser definida
pés-modernamente como um fené-
meno de interacdo entre criador e sua
audiéncia ou seu usudrio. Trata-se da
perspectiva sistémica sobre criativida-
de de Csikszentmihalyi. Segundo ele
“criatividade ndo ocorre dentro dos in-
dividuos, mas é resultado da interacdo
entre os pensamentos do individuo e
o contexto sociocultural”:. Esta defini-
S0 é uma tentativa de superar as difi-
culdades de equilibrio entre processo,
produto e produtor presentes nas de-
finicGes sobre criatividade elaboradas
desde o “boom” ocidental da Criativi-
dade na Educacdo da década de 50 até
hoje. Os estudos mais ébvios se refe-
rem ao produtor, a pessoa criativa e se
centram na vida de artistas.

Vejo nos conceitos de Csikszentmihalyi
ecos da teorizacdo de Silvano Arieti’,
um dos poucos autores sobre Criati-

vidade do Modernismo que sobreviveram
a sua época Margarete Boden®, classifica a
Criativi em Criativi H e Criativid.
de-P. A primeira se refere 3 Criatividade His-
toérica, ideias muito valiosas, que até agora
ninguém antes conhecia”. A Criatividade P &
criatividade individual como ideias de valor
psicolégico que produz qualidades na for-
macio de uma personalidade. A maioria das
pessoas produz apenas ideias moderadas,
muitas das quais ja sdo conhecidas por ou-
tras pessoas, mesmo que novas para o indivi-
duo. Acrescentaria a Criatividade-C , isto é a
Criatividade Coletiva que tem o poder para a
transformacio social e politica.

Criatividade-C tem lugar hoje no movimento
atual "de volta a criatividade” sob um concei-
to pés-moderno de criatividade conectado
com a Estética Relacional e com o Ativismo
Politico. Este movimento foi ampliado pelas
ONGs organizadas pelas proprias comuni-
dades e pelos Movimentos de Ocupacio do
espaco ptiblico em varias cidades do mundo
para protestar contra arbitrariedades de go-

vernos e pelos Movimentos de Ocupa-
cdo de Escolas no Chile e no Brasil, em
2015/2016, em S&o Paulo.

Em setembro de 2015 o governo do Es-
tado de Sdo Paulo anunciou um plano
de reorganizacio da rede de escolas
publicas que fechava muitas escolas e
superlotava outras fazendo jovens se
deslocarem de seus bairros para luga-
res distantes para frequentarem escolas
lotadas. Provou-se ser uma acdo desti-
nada a vender terrenos para explora-
¢do imobi a. A postura ditatorial do
governo e o apoio da imprensa ao go-
verno provocou um surpreendente mo-
vimento de ocupacdo de muitas escolas
na capital e no interior do estado, tendo
como bandeira o slogan “Nao feche mi-
nha escola”.

Os alunos cuidaram bem da escola, co-
zinharam e organizaram seus curriculos
convidando professores e artistas para
dar aulas, dar palestras e concertos. Eles

realizaram exposicbes e shows. Organiza-
ram marchas, performances e aulas nas ruas.
Criaram um novo curriculo recheado de Ar-
tes e convidaram artistas para participarem
das acoes. Eles passaram o Natal dentro das
escolas onde receberam itantes das fami-
lias e da comunidade. Segundo Maria Helena
Santos’ a troca de atividades foi um impulso
para o desenvolvimento do processo criador.
Alguém cozinhava por alguns dias e nos dias
seguintes se encarregava do cronograma das
aulas. Esta diversidade de tarefas ou mudan-
ca de categorias, estimulava a flexibilidade,

do mental alil a da criativid:

de:

“0 discurso mididtico sobre o desgaste
da relacdo professor-aluno, o desinte-
resse dos alunos e a ndo importéncia
com a escola piblica aparece como um
espelho invertido e toma o centro das
reflexées no espago urbano. Os jovens
fizeram a ocupa-a¢do interagir com
toda a populagdo no espago publico da
cidade.”

© ambiente de imersdo criativa usando-se
criticamente os instrumentos da Arte Edu-
cagdo e da Arte de todos os tempos tem se
mostrado muito eficiente para desenvolver
a Criatividade principalmente no ativismo
politico em todo o mundo.
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