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Cinema, Museu e o campo expandido
da Arte: Entrevista com Ana Mae
Barbosa

Luciano de Melo Dias, Nélia Lucia Fonseca. Brasil

RESUMO

Este artigo apresenta uma entrevista com a professora Ana Mae Barbosa, principal referéncia
em Ensino da Arte no Brasil, realizada durante o Encontro Internacional de Educacdo
Artistica na Universidade do Porto em 2012. Ao longo da nossa convivéncia em torno do
Encontro, registramos em video um bate papo sobre ensino da arte, cinema e audiovisual,
museus, e sobre temas de pesquisas no campo expandido da Arte.

Palavras chave: Ensino da Arte, cinema, museu, design

RESUMEN

Este articulo presenta una entrevista con la professora Ana Mae Barbosa, principal referencia
en la enseflanza del arte en Brasil, celebrada en el Encuentro Internacional de Educacion
Artistica en la Universidad de Porto en 2012. Durante nuestra convivencia en torno al
Encuentro, grabamos un video charlar sobre la ensefianza del arte, cine y audiovisuales,
museos y temas de investigacion en el campo expandido del arte.

Palabras clave: ensenanza del arte, cine, museu, design

ABSTRACT

This article presents an interview with teacher Ana Mae Barbosa, main reference in Art
Teaching in Brazil, held at the International Meeting of Art Education that took place at the
University of Porto in 2012. During our coexistence around the congress, we recorded on
video a chat about art teaching, cinema and audiovisual, museums, and research topics in the
expanded field of Art.

Keywords: Art education, cinema, museum, design
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A foto da Prof* Ana Mae ¢ um frame do video em que ela nos deu entrevista

A entrevista com a Prof* Dra. Ana Mae Barbosa nos traz questdes fundamentais para
pensar a relacdo do cinema e das novas midias com a educacao dentro do recorte do ensino
da arte. Realizada no Encontro Internacional de Educacdo Artistica na Universidade do Porto
em 2012, percebemos que embora tenha se passado quase dez anos, muitas discussdes
permanecem vivas e atuais. Tendo como panorama o ensino da arte, conversamos sobre
cinema, design, atividades em museus, entre outros temas de orientagdo da professora no
campo expandido das Artes.

Ana Mae Barbosa ¢ educadora brasileira e uma das pioneiras em pesquisa no campo
da Arte e da Arte/Educacio. E autora de varios livros e artigos sobre esses assuntos, foi uma
das fundadoras da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB), sendo considerada
militante e defensora do Ensino de Arte nas escolas publicas e privadas, bem como nos
mostra a necessidade de ter um departamento educativo nos museus de arte. Atualmente esta
aposentada da pos-graduacao em Arte/Educacdo da ECA-USP, mas continua a orientar na
Universidade Anhembi-Morumbi e a participar de eventos e congressos.

Essa entrevista foi concedida aos estudantes Luciano de Melo Dias e Nélia Lucia
Fonseca membros do grupo de pesquisa Laboratorio de Audiovisual (Laborav) coordenado
pela Prof* Dra Alita Villas Boas S& Rego dentro do Programa de Pos-graduagdo em

Educacdo, Cultura e Comunicagdo em Periferias Urbanas da Faculdade de Educacido da
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Baixada Fluminense (FEBF) campus pertencente a Universidade do Estado do Rio de

Janeiro. Nesse sentido, a dupla optou por colocar o Laborav como entrevistador.

Laborav- Prof* Ana Mae Barbosa, a gente tem percebido nos tltimos anos um avango nos
meios de informag@o ¢ comunicagdo, os computadores, os telefones celulares, a internet, de
que maneira vocé acha que isso pode impactar na pratica da educacdo artistica, do ensino de
Arte na escola?
Ana Mae Barbosa - Nao tem que impactar, tem que ser incorporada. Eu acho
importantissimo que se trabalhe com cinema nas aulas de arte, que se trabalhe com video,
que se trabalhe com arte, com as novas tecnologias e a arte também, entdo eu acho que isso
¢ importantissimo. Eu tenho um amigo que ¢ professor em Sevilha, o professor Juan Carlos
Arafo que diz uma coisa serissima que € preciso que a gente pense: se as artes visuais na
escola ndo incorporarem as novas tecnologias, a tendéncia ¢ deixar de existir na sala de aula.
Eu acho que ele tem toda razdo, eu acho que em Sao Paulo, por exemplo, as artes visuais ja
tém diminuido muito na sala de aula, a favor de musica que é exigido hoje como uma
disciplina em separado e a favor do teatro. O teatro estd entusiasmando mais a juventude do
que as artes visuais. Nao hd quem aguente entrar numa aula de arte e fazer ainda aqueles
desenhos de observagdo, extremamente técnicos, trabalhar com propostas de decorativismos
e etc., quer dizer: o lapis e o papel s6 nao satisfazem mais.

O cinema ¢ algo importantissimo, mesmo o cinema comercial para levar a discutir os
filmes na sala de aula, eu acho que a arte ¢ entretenimento, mas € entretenimento que leve a
pensar, entdo ¢ importantissimo que se leve a pensar acerca das imagens ¢ o cinema ¢ 0
veiculo de educacao emocional, do sentimento. Eu, por exemplo, a minha geragdo, fez sua
educagdo sentimental, a sua educacdo emocional nos grandes filmes de Hollywood. Era o
maravilhoso principe encantado e o final feliz era o casamento sem discussdo, sem
questionamento. Entdo nos ferraram com isso, essa concepcao levou & minha geracdo de
mulheres esse ideal do casamento e do vestido de noiva como a finalidade maxima da vida.
Entdo € preciso que a gente traga o cinema para a sala de aula, que discuta e que faca cinema
com nossos alunos. Hoje a facilidade que existe com os celulares, pequenos filmes que se
possa discutir. Na Bahia, a Secretaria de Educa¢ao tem um projeto de cinema na educagao

todo ele com celular, foi um dos trabalhos premiados pela Organizagdao dos Estados Ibero-

/6



americanos, dois anos atras no México!. Eu acho absolutamente fundamental nio esquecer
as artes visuais baseada nas novas tecnologias.

Laborav - Por ocasido desse encontro de educagio artistica, ontem a senhora estava falando
sobre a posi¢ao do museu e a relagdo da classe dominante com o museu, que na verdade a
classe dominante impde sua cultura porque ¢ quem tem o dinheiro para bancar o museu e
escolhe as obras dos outros. A gente também de certa maneira observa que isso acontecia
com o cinema a medida que os meios de produgdo eram muito caros e inacessiveis pra que
se produzisse fora e se ter uma grande produtora ou um grande dinheiro. Como € que vocé
acha que isso pode mudar a educagdo? A forma de pensar dos alunos? Sera que esse avango
tecnoldgico vai democratizar essa escolha do que deve ser contado?

Ana Mae Barbosa - Eu acho que ndo ¢ o avanco tecnologico, ¢ a vontade dos artistas. Sao
os artistas e os professores de artes os atores fundamentais para democratizacao dos museus.
Primeiro o professor deve comecgar qualquer visita ao museu, fazendo os alunos pensarem
que aquilo ali ndo ¢ verdade absoluta, nao € qualidade absoluta o que esté ali dentro do museu.
Desconfiar do museu ¢ a primeira ligdo e depois vamos ver. Ai vamos exercitar nossa
capacidade critica. Vamos ver os artistas criando variaveis; o artista que vai pra rua. Como
eu mostrei ontem: Dois artistas (Maria Amélia e Dalton)? que se juntam e horrorizados pela
maneira como ¢ vista a arte do povo, a produgao cultural do povo, como a cultura visual do
povo ¢ desprezada, num barco colocam produgdo de altissima qualidade, segundo eles, para
viajar o rio Sao Francisco e parar em cidades ribeirinhas e reunir produtores locais, populares,
ir & escola, trazer os alunos ao barco para verem a colecao dentro do barco e assim por
diante... O artista tem poder, os professores tém poder. Pensem: numa cidade, por menor que
ela seja, ndo tem advogado, ndo médico, pode nao ter até o padre, mas tem um professor.
Entao o professor tem um poder que ndo sabe que tem: o poder de abrir os horizontes dos

seus alunos ou o poder de trancé-lo em seu mundo pequeno e mediocrizante.

! Cinemacdo: uma ideia na cabeca, um celular na m3o: préticas educomunicativas realizadas com as
linguagens audiovisuais (Bahia). SUDEB / DIREP / Coordenac&o de Tecnologias Alternativas para o Ensino. Mais
informacgdes em http://pat.educacao.ba.gov.br/conteudos-digitais/conteudo/exibir/id/72

2 0 Barco Museu No Balango das Aguas é um projeto do casal de artistas contemporaneos Dalton Costa e
Maria Amélia Vieira, criado em 2008 e que navega pelas dguas do rio S3o Francisco para expor trabalhos da
area das artes visuais e promover oficinas de arte, fazendo interagir profissionais com pessoas desejosas de
expressao artistica em um barco itinerante. Mais informagdes sobre o projeto em
https://www.karandash.com.br/pt/Museu
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Laborav - Entdo vocé acha que esses conceitos aplicados ao museu também podem ser
aplicados ao cinema, ao audiovisual?

Ana Mae Barbosa - O cinema, como vocé mesmo disse ja se democratizou, se pode fazer
cinema com muito menos dinheiro e dai até nas instituigdes os prémios ja tém sido dados
para filmes que gastam pouco dinheiro, ndo necessariamente filmes que gastaram uma
fortuna. A gente tem que combater como as Guerrilla Girls® combateram os museus. Como
¢ que elas combateram? Nao tem mulher no museu, obra de mulheres ¢ dificil de entrar no
museu e elas faziam campanhas na frente dos museus, todas mascaradas pra ninguém
reconhecé-las, faziam campanhas na frente dos museus contra isso. Era assim: 0,1% de
mulheres na cole¢ao do museu... Isso foi levando as obras de mulheres que estavam ha anos
e anos na reserva do museu, que estavam no pordo, a comecarem a subir para a sala de
exposi¢ao. Acho que agora temos que combater essa dominancia, essa tremenda dominancia
do patrocinador, a ditadura do patrocinado, do colecionador em cima do museu, do que o
museu apresenta, da qualidade do que se escolhe para o museu.

Laborav - E também o papel do professor estimular para que os alunos corram atras de ter
visibilidade para sua produgdo ¢ ndo ficar s6 passando filmes de Hollywood, que tém seu
valor, mas que nao...

Ana Mae Barbosa - Um diretor tem tanto poder no museu que ele pode condenar uma obra
eternamente a ficar 14 debaixo no pordo, na reserva técnica. Imagina no Brasil, quanta
porcaria tem nos museus, passou por uma ditadura, era assim... O filho do general, o filho do
deputado, o primo do senador, a comadre do vereador, quer ter obra no museu e o museu era
obrigado a aceitar. Deve ter acontecido muito disso, ¢ uma tese até a se fazer, ¢ uma pesquisa
para tese. Uma coisa dessas, as obras que entraram por imposi¢ao de poder no museu durante
a ditadura.

Laborav — Geralmente o cinema até entdo ¢ tido como uma coisa isolada, embora seja sétima
arte...

Ana Mae Barbosa — Eu acho que cinema ¢ arte e ¢ comunicagdo também, assim como as

artes visuais, ¢ arte e ¢ comunicacdo também, ¢ linguagem e ¢ comunicagdo também. NoOs

3 Guerrilla Girls é um grupo de artistas feministas andnimas, formado em Nova York em 1985, que tem a
missdo de trazer a publico a desigualdade de género e raga dentro da comunidade artistica. Mais informagdes
em https://www.guerrillagirls.com/
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tivemos muita sorte na Universidade de Sao Paulo, pois as artes ndo foram criadas como
belas artes, ja foram criadas depois do belo, da faléncia do belo... ja foram criadas junto com
a comunicacdo: nos temos uma escola de comunicagao e artes. Muito cedo nos trabalhamos
com o campo expandido da arte, principalmente na arte/educagdo, quer dizer que cultura
visual ndo ¢ novidade para nds, nds ja trabalhavamos com video, ja trabalhdvamos com
publicidade, ja analisdvamos o cinema. Um dos primeiros cursos que eu dei na ECA foi um
curso sobre educagdo através do cinema, projetavamos filmes que enfocavam problemas
escolares, escolas, filmes, mas filmes de ficcdo. Eu me lembro que um dos filmes que a gente
analisou para ver a educagdo da mulher foi aquele da Ana Carolina®, um filme no qual as
alunas de cima de um prédio jogavam pela janela um piano. Quer atitude mais emblematica,
mais simbolica do que essa? A tortura da educagdo das mulheres de elite era o piano: todo
mundo tinha que aprender piano, aprender a bordar um pouquinho, a pintar um retrato de
alguém pra ser um bom partido, para um homem importante e rico casar com ela... que atitude
mais emblematica! Entdo essas coisas, isso ai foi década de 1980, era um disciplina de pos-
graduagdo toda baseada em cinema, e o pior era que a gente ndo tinha dinheiro para alugar
os filmes. Tinham algumas produtoras que trabalhavam até com filmes pornograficos na boca
do lixo em Sdo Paulo e disseram: “bom, a gente ndo pode entregar para vocés, emprestar de
graga, isso nao pode, mas se vocés vierem pra ca, a gente tem sala de cinema e vocés podem
ver aqui”. Entdo a gente ia ver cinema na boca do lixo para ndo ter que pagar o aluguel de
filme.

Vocé me perguntou se eu tenho orientado: eu ndo induzo nenhum tema. Na USP, por
exemplo, eu estou afunilando a minha participagdo. Eu s6 oriento doutorados ¢ em historia e
ensino das artes e culturas visuais, s6 alguma coisa que tenha a ver com a histdria, mas a
histéria pode ser contemporanea. Agora, na Anhembi Morumbi € vastissimo o universo
daquilo que eu oriento. Semana passada eu acabei de orientar sobre desenho de som, design
de som, o que ¢ sound designer? Numa pesquisa, por exemplo, antropologica, o aluno fez
um trabalho de recolha de musica dos indios guaranis em Sdo Paulo®. O que é o designer de

som? Como os indios participaram desse design de som? E um trabalho magnifico de

4 Das Tripas Coragdo. Direc3o: Ana Carolina (1982).

5> Penna, José Henrique Mano (2012) O design de som para o projeto Memdria Viva Guarani —a concepgao
projetual em produgdes fonograficas ligadas a musica dos indios Guarani. Dissertagdo (Mestrado em Design)
- Universidade Anhembi Morumbi.
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mestrado. Uma sobre cenografia para desfile de moda®; outra sobre design e artesanato, como
os designers estdo influenciando os artesanatos’; a outra sobre as capas de disco do Tom Zé®,
que no fim foi uma tese sobre o Tom Z¢ e o tropicalismo e como o Tom Z¢ tende a ser um
designer total porque ndo sé influencia no design da capa do disco, mas na roupa que ele
veste, no espetaculo, enfim em tudo e até faz o instrumento que toca também.

Algumas coisas um pouco menos interessantes para mim como, por exemplo, a
importancia da pesquisa no design de produtos, isso ¢ mais académico, ja saiu em livro esse
mestrado’. Foi talvez o que eu tenha me sentido menos confortdvel para trabalhar com o
aluno, porque o design de produtos ndo ¢ bem a minha area visual; o design grafico sim, eu
fiz minha educagdo pra design no Grafico Amador em Recife na época em que Aloisio
Magalhaes era vivo, foi uma grande escola para mim. Entdo € por ai que eu estou orientando,
nessas linhas... Por exemplo, na arquitetura tive uma tese sobre a andlise de um prédio da
propria Universidade Anhembi Morumbi, um prédio que seria destinado a escola de
Arquitetura e nao foi. O pds-uso desse prédio como mudou o projeto? Por nao ter sido usado
pra aquilo a que se destinava que mudangas foram provocadas no espago, no prédio? Entao
¢ variadissimo, para mim ¢ muito excitante o trabalho na Anhembi Morumbi por isso, pela
enorme variedade de temas que eu sou obrigada a estudar com os alunos e isso € riquissimo.
Laborav— Vocé pegou alguma orientagao sobre producdo de cinema e video na sala de aula?
Ana Mae Barbosa — Nao, ndo peguei, eu sigo o que o aluno quer fazer, eu ndo induzo. Eu
estou comegando agora com um que ¢ sobre fotografia na escola de ensino médio, ela so
trabalha com fotografia nas aulas de arte, s6 fotografia com os alunos, entdo vamos ver...,
mas esti muito no comego'®. Eu gosto muito de orientar em mestrado,
acerca do trabalho da pessoa, se ¢ professora, o que ¢ que vocé esta ensinando na sala de

aula? Vamos pensar isso? Sob que perspectiva? Ai o aluno vai... N&s escolhemos juntos que

6 Marinho, Claudia Teixeira. A cenografia nos desfiles de moda. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Design) -
Universidade Anhembi Morumbi.

7 Roizenbruch, Tatiana Azzi (2009) O jogo das diferencas: design e arte popular no cenério multicultural
brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Design) - Universidade Anhembi Morumbi.

8 Lima, Marcio Soares Beltrdo de (2010) O design entre o audivel e o visivel de Tom Zé Dissertac3o (Mestrado
em Design) - Universidade Anhembi Morumbi.

% Facca, Claudia Alquezar. (2011) Uma Abordagem Metodoldgica da Pesquisa Aplicada ao Design de Produtos.
Sdo Paulo: Ed. Blucher.

10 Esse mestrado foi defendido em 2014 por Dora Lilia de Campos Sabor. A fotografia no ensino fundamental
de uma escola publica. Dissertagdo (Mestrado em Design) - Universidade Anhembi Morumbi.
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perspectiva, quais as bibliografias. Eu acho que cerceamento de bibliografia ¢ um absurdo,
estd acontecendo em mestrados e em doutorados do Brasil isso e eu acho extremamente
condenavel o orientador cercear bibliografia. Nao vai esse daqui porque € meu inimigo; nao
vai esse porque nao € esse assunto, ndo pode misturar semiodtica com cultura visual... Por que
nao? Quem vai dizer se pode ¢ quem vai fazer a tese, entdo eu acho que as proibigdes nas
universidades sdo coisas medievais.

Porto, Portugal. Abril de 2012.
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