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usadia e tenacidade combinavam-se para manter acesa a chama

da inquietagdo e do talento investigativo de Jerusa Pires Ferreira.
Movida pela paixdo aos temas e inventividade da cultura popular em toda
sua diversidade e irreveréncia, Jerusa nunca hesitou em acolher tematicas
inquietantes que subvertem cénones, causam repugnancia e que o mundo
académico se recusa a aceitar como pertinentes a indagacdo séria.

Marcada pelo intenso convivio com a poesia medieval, seja aquela
praticada pelo veio lirico, seja aquela de inspiragdo sarcdstica, carre-
gada e ironias e de maldizer, foi com muita determina¢do que Jerusa
enfrentou a dificil tarefa de analisar e incorporar ao temario académico
os chamados temas malditos, erdticos, obscenos, transgressores da moral
vigente, comuns ao repertorio tradicional dos folhetos do sertdo brasileiro
com ressonancia nas publicagbes impressas dos folhetins jornalisticos.
Pesquisadora comprometida com seu objeto aceitou o desafio de entender
esse mundo que corre a revelia da cultura oficial elevada. Iniciativas dessa
natureza construiram a identidade de grande parte de sua investigacao,
producdo critico-ensaistica e condutas como professora, orientadora,
menestrel de geracoes de estudantes, poetas, artistas, sonhadores.

No inicio dos anos 1980, com a parceria de colegas da Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdao Paulo, reuniu pesquisa-
dores de dreas afins para discutir as “indecéncias” que perpassam dife-
rentes obras da cultura popular que, saidas dos subterraneos do sertao,

alcangaram as produgdes da industria cultural e hoje transitam pelos
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diferentes estratos da midia e da chamada industria cultural. Com as
Jornadas Impertinentes (1983) o obsceno e tudo que gravita em seu redor,
incluindo o erdtico, pornografico e maldito, ganha o status de objeto
de reflexdo, quebrando “os rancos de certa hipocrisia académica” como
afirmam na apresenta¢do do livro, ela e seu parceiro o professor Luis
Milanesi, co-autor da editoria que reuniu os trabalhos apresentados nas
Jornadas (FERREIRA; MILANESI, 1986, p. 15).
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Figura 1. Capa do jornal O €oeid, jornal editado pelo alagoano J. Brito (José
Angelo Vieira de Brito), lancado no Rio de Janeiro em 1° de abril de 1901,
com publicagdo de folhetins erdticos. Fonte: A linguagem erdtica: relato de uma

pesquisa, Dino Preti (In: FERREIRA; MILANESI, 1986, p. 102)
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A lembranca do empenho de Jerusa em filtrar enviesamentos,
parcialidades e moralismos na abordagem de temas culturais transgres-
sores, bem como de suas praticas, esteve presente em cada momento
e em cada trabalho de sua trajetdria, projetando a vértebra de sua ativi-
dade critico- investigativa. Com a mesma irreveréncia que sustentou um
estudo sobre o obsceno como gesto poético, Jerusa envereda, para uma
sofisticada formulacdo de um campo conceitual capaz de acolher o anti-
-candnico, a transgressdo, as anti-hegemonias das poéticas culturais. Um
campo que ela define como “fenomenologia do gosto” e cuja chave criti-
co-tedrica se materializa no conceito de “bordas” Nas palavras da prépria

pesquisadora:

Bordas é hoje para mim quase marca e chancela. Esta ideia corresponde
a um projefo, a uma atitude tedrica que vem de bem longe. Foi sendo
construido o conceito de cultura das bordas, a partir da consideracdo
de espacos ndo candnicos, trazendo para o centro da observagdo, os

chamados periféricos, privilegiando segmentos ndo institucionalizados.

Bordas é também um desafio, solucdo para alguns impasses e nomen-
claturas como o de margens e marginalidade ou cultura periférica. Este
conceito poderd, em certos planos, ainda confinar-se com o de kitsch, no
entanto, é bem diferente, na medida em que este se aplica a uma fenome-
nologia do gosto. Alids, bem discutivel (FERREIRA, 2010, p. 11).

Entre o obsceno e as bordas, Jerusa construiu um legado que, agora,
depois de sua partida em 2018, pode-se vislumbrar na organicidade de
um projeto intelectual das poéticas culturais na extensdo de seus desdo-
bramentos histdricos (ver Figura 2).

Do ponto de vista critico ha que se louvar a pratica de um modelo
analitico que também ndo vacila em operar deslocamentos. Quando Jerusa
acolheu tematicas da cultura popular consideradas desconcertantes, irre-
levantes e impertinentes, aclimatando-as ao contexto da pesquisa acadé-

mica, na verdade ela tdo somente exercitava uma pratica que movia seus
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Figura 2. Anincio de Almanaque Agrdrio, 1939. (In: FERREIRA, 2010, p. 161)

estudos que alcangou a proximidade entre o mundo medieval e o sertao
tornado a base de cronotopos' que conjugam temporalidades e espaciali-
dades de maltiplas procedéncias.

Operando cortes sincrénicos na poética da oralidade

O trabalho de Jerusa que hoje relembramos constitui, aos meus
olhos, um triptico de sua investigacdo sobre as poéticas da literatura
oral. Operando atravessamento de fronteiras entre universos semioticos
o triptico conjuga poética da voz em gestos, cantoria, musica, escrita;

1 Cronotopo ¢ uma formulagdo de Mikhail Bakhtin para designar a interagdo de espago-
-tempo em que o espago se define pelas intervencdes temporais que nele se desenvolvem
(BAKHTIN, 1988, p. 211-462).
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xilogravura, folhetos de cordel, feira; - performances em diferentes
contextos. Neste triptico vejo correlacionados trés livros: Cavalaria em
cordel (1979); Armadilhas da memoria (1991); Matrizes impressas do oral
(2014). Por meio de formulagdes conceituais inquietantes, Jerusa orga-
nizou uma investigacdo que operou cortes sincronicos na historia da
cultura movendo-se a partir da produgdo oral. Se o objetivo era dimen-
sionar a poética da oralidade na poténcia de seus procedimentos, o que
se observa ¢ um verdadeiro movimento construtivo de uma das mais
dificeis tarefas analiticas da historia literaria: aquela que o poeta, tradutor
e ensaista Haroldo de Campos denominou de operacio de poética
sincronica.

Nao obstante o reconhecimento dos estudos orientados pela
tradicdo consagrada na perspectiva da sucessdo causal diacrdnica, a
poética sincronica se volta para a producdo estética que permaneceu
viva, atravessando tempos e espagos e alcangando uma contemporanei-
dade assincrona. (CAMPOS, 1972, p. 207) O estudo de poética sincro-
nica demanda uma abordagem transversalizada, operando analises de um
dinamismo associativo atento a conexdes em diversas dimensdes. Com
este olhar de lince, obras da cultura popular com alto grau de transgressao
e obscenidade, em cordel, jornalismo, cinema e semanarios, puderam ser
examinadas como objetos de poética sincronica, caso dos trabalhos das
Jornadas Impertinentes. Sem restringir seu enfoque a tematicas do baixo
material e corporal como poderia parecer a primeira vista, em suas inves-
tigacoes das obras orais do sertdo Jerusa busca a sincronia em vinculos
com tradi¢cdes culturais medievais, de outros espacos e outros tempos,
recuperando neles procedimentos poéticos de largo alcance.

No livro Cavalaria em cordel (1993) examinou a voz medieval do
sertdo indagando como duas produgdes poéticas tao distintas — a narrativa
cortés medieval e o cordel do sertdo nordestino - criaram uma produgio
que conjuga o tempo medieval num ambiente desértico muitas vezes inos-
pitos, pouco afeitos a lagos de afetos.

Como tive oportunidade de escrever em outra ocasiago (MACHADO,

1993), o foco no estudo nos foi apresentado como um desafio: mostrar o
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quanto a cavalaria se constroi no cruzamento de poéticas no espago da
letra e da voz. Quer dizer, a criagdo do poeta popular ndo se faz sendo pela
leitura de texto-matriz. Uma leitura que ndo conhece limites de cultura, de
géneros ou de classes, processando obras que sdo patrimonio da humani-
dade. A centralidade na figura do cavaleiro materializa o exercicio radical
da criagdo que supera qualquer possibilidade de mera cdpia ou repeticao.
Dai as andlises dos folhetos no livro concentrarem-se no combate. Se na
tradicao épica, a cavalaria se concentra na luta heroica do cavaleiro, no
folheto, tal como examina Jerusa, reina a performance da voz em canto-
rias, quando “o poeta recita e canta fazendo de sua voz um retrato icénico
do combate” Em versos dialogados, palavra e contra-palavra materia-
lizam disputas e a “palavra vira ocupacao de rivais> (MACHADO, 1993)
Combate que se reporta tanto a luta fisica quanto ao deslocamento de
acoes, de discursos, de comportamentos, de condi¢cdes perante o desafio.
A noc¢do de combate se faz presente também no traco icdnico do
cavaleiro do ar, tema de um dos folhetos examinados: A princesa Maricruz
e o cavaleiro do ar, editado por Jodo José Silva que segue a nocdo de
composicdo a partir de uma fonte, como se pode ler nos versos iniciais:

Na fonte da Poesia /fui novamente buscar /
um romance fabuloso / para o povo apreciar /
da princesa Maricruz / e o cavaleiro do ar.?

Como todas as histérias de encantamento, aqui também a magia se
concentra no cavalo alado do guerreiro Alexandrino para o qual o folheto

dedica a gravura de Severino Borges da Silva (Figura 3).
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Figura 3. A princesa Maricruz e o cavaleiro do ar, Severino Borges da
Silva. Folheto de Cordel (Reproduzido em FERREIRA, 1993, p. 58). Fonte da
imagem: https://memoriasdapoesiapopular.com.br/tag/severino-borges-silva/

Seguindo o espirito da poética sincronica, a iconicidade do tema
fundamental da analise — o contraponto de vozes no ar - ganha tradugao
intersemiotica quando trabalhada pelo design grafico reproduzido na capa
do livro de Jerusa. Mais importante do que a figura do cavaleiro ¢é a repre-
sentacdo que o desenho produz em termos de movimento, de salto do
cavalo no ar, em pleno combate, tal como o poeta declama em seus versos.

Quantos cruzamentos poéticos de voz, letra, grafismo e mitologias

convergem para os tracos de tal criacdo? Nao corremos riscos ao afirmar
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que muitas culturas se encontram e conversam na imagem aérea do salto
do cavaleiro em que o proprio imagindrio ganha forca para configurar
espacos cronotdpicos da memoria da cultura - que alids o desenho de
capa do livro concebe com o tragado iconico das brancas texturas que
invadem o circulo grafico e enformam corpos, do cavalo e do cavaleiro na
densa massa de ar (Figura 4).
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Figura 4. Capa do livio Cavalaria em cordel, 1979, Jerusa P. Ferreira.
Design grdfico de Olimpio Pinheiro.
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Memoéria como centro irradiador das poéticas culturais

Como a memdria se torna espaco criativo de poesia se em seu
ambiente se processa uma luta entre lembranca e esquecimento? Eis o
desafio que levou Jerusa a investigar a dialética entre lembranca e esque-
cimento que, em 1991, resultou no livro Armadilhas da memoéria. Ao
examinar na voz sertaneja que canta e entoa versos, a ensaista encontra,
de fato, um sertdo medieval. Nao apenas a voz geradora de corpos
poéticos se revela embalada por mitos, contos de encantamento, sagas
de universos longinquos e longevos, como os préprios objetos se trans-
figuram pela magia de ac¢des heroicas. Cavalos alados, espadas magicas,
pedras de reinos maravilhosos se materializam um espaco fisico traduzido
em memoria e todos compartilham de uma mesma luta: a preservagdo de
um estado de alerta capaz de mobilizar forcas que vinculam lembranga a
esquecimento. E nesta forca que Jerusa descobre um jogo desafiador uma
vez que ¢é apresentado sob forma de armadilhas da memoria. Ao aceita-lo
como provocagao analitica, Jerusa formula uma hipétese igualmente desa-
fiadora: ndo seria a memoria um espaco de invencdo e de criagdo artis-
tica fundador e alimento da literatura oral? Desafio que acomoda relagdes
nao consensuadas — como, por exemplo, o confronto entre memoria,
geralmente vinculada ao passado, como movimento para o futuro; entre
repeticao e inven¢do; entre literatura (universo da littera, da leitura, do
siléncio) e oralidade (universo da voz, da presenca de corpos no espago
acustico ressonante) — o que potencializa o gradiente do desafio.

Com tais provocagdes, o livro mostra a imensa contribui¢cdo da
poética da oralidade a critica literaria do inicio dos anos 1990, quando
descobertas da Historia da Cultura lancam novas luzes sobre principios
articuladores deste campo conceitual recém introduzido nos estudos
literarios e poéticos. Ja naquela época, o trabalho de Jerusa transita com
muita familiaridade por entre nog¢des ainda hoje pouco assimiladas. Ela
mantinha viva a consciéncia de que seu objeto de estudo convivia ora

tensa ora harmonicamente com a dialética da “segunda oralidade” de
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seu tempo, tal como o jesuita Walter Ong concebera a cultura em estagio
posterior a escrita, quando a palavra falada passa a ser veiculada pela
imprensa e tecnologia eletronica (ONG, 1982).

Contudo, seguindo o caminho aberto pela poética da oralidade que
examina a voz na letra, tal como aprendera com seu mestre Paul Zumthor
(1992; 2005), Jerusa busca o corpo dessa voz, do seu gesto em perfor-
mance, potenciais enunciadores dessa memoria que se faz letra. Muda-se
o vetor da investigacdo e o proprio carater de sua pesquisa como medieva-
lista assumia outra dimensao, alimentando-se do conflito entre lembranca
e esquecimento como espaco de memoria. Em ultima andlise, trata-se de
problematizar a relagdo entre poesia e memdria indagando: “Que tipo
de oralidade é essa que se desenvolve no confronto entre fala, escritura
e/ou representacao técnica? Como pode um testo escrito falar? Qual é
o papel que a memoria ainda desempenha neste tipo de manifestacao?”
(MACHADO, 1991, p. 162)

Indagagdes como estas compdem a reflexdo do livro Armadilhas da
memoria em que armadilha remete tanto aos procedimentos poéticos da
voz quanto a um caminho analitico para alcancar o arduo conflito entre
lembranga e esquecimento no espago da memoria. Por conseguinte, o
conceito de armadilha organiza os caminhos de sua analise intersemidtica
no ambito da poética sincrénica uma vez que conta com transgressdes e
nao hesita em acolher desvios e transversalidades.

Um primeiro ndcleo conceitual da armadilha é a performance:
nela reside o foco da inventividade e da criacdo poética das obras da voz.
Considerando que a memoria ¢ falivel - tanto lembra quando esquece -
a performance é garantia da criagdo, como Jerusa analisa em contos do
ciclo A Filha do Diabo, em que o esquecimento se torna o pivo da narra-
tiva. No nucleo basico da narrativa, se situa a promessa entre pares (de
jovens enamorados, de esposos, de amantes) em que o homem parte com
a promessa de ndo se deixar tocar por nenhuma mulher. Ao retornar,

deixa-se abracar por uma mulher da familia — uma tia — e a promessa é
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quebrada, perdendo a memdria e esquecendo-se da jovem enamorada.
Prestes a se casar com outra, a jovem se disfar¢a em servigal, aproxima-se

e comega a entoar “uma espécie de aboio” (FERREIRA, 1991, p. 21):

Eia boi Marino / Néo se esquecei do andar
Néo fazei como Dimarino / Que esqueceu de Dimé

O rapaz fica confuso e a noiva se aproxima da servical e lhe
pergunta: “Se vosmecé tivesse uma chave velha, perdesse, fizesse uma
nova e depois encontrasse a velha, com que chave ficaria?” Ao optar pela
chave velha, o feitico se desfaz, a memoria é recuperada e o casamento
dos jovens é realizado. (FERREIRA, 1991, p. 20-21) A voz em sua perfor-
mance nao apenas sela a promessa, mas também por ela irradia a vibracao
que desfaz o esquecimento: a promessa, o canto e o desafio sdo a um s
tempo obras da voz e desencadeador da lembranca e do esquecimento.

Na recolha das diferentes versdes de diferentes tradi¢des culturais
e linguisticas, os contos deste ciclo operam por meio de jogos, magias,
encantamento e disfarces. Diabo ¢ o pai do jovem, mas também a moca
que se torna feiticeira; a memoria é o espaco da lembranca, mas torna-se
presa facil do esquecimento e acaba se tornando a fonte para o surgimento
de episddios de encantamento como seus objetos magicos e agdes extraor-
dindrias. Como analisou-se em outro estudo, a armadilha reservada pela
performance entre esquecer e lembrar implica tomar o esquecimento nao
apenas como “motivo deflagrador” do conflito como também o lugar de
onde pode emergir seu antidoto gracas ao estimulo a memoria que ao
acionar a lembranca desfaz o encantamento e restitui o curso interrom-
pido. A memoria torna-se o espaco de uma metaficcdo em que lembranca
e esquecimento sido armas da inventividade (MACHADO, 1991, p. 164). E
proprio da metafic¢do a criacdo paralela e que se abre para o imprevisivel
que, na poesia oral, se traduz no improviso que potencializa a inventivi-
dade e o acaso.

Ao acaso Jerusa dedica o ensaio em que examina os contos que

tematizam a morte, o Reino do Vai ndo Torna que se constitui numa
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segunda vertente da armadilha da memdria. Aqui a tematiza¢do enve-
reda por um imagindrio diretamente vinculado as tradigdes do mundo
medieval, das narrativas em torno do rei Artur da Tavola Redonda e seu
mundo de cavaleiros heroicos, feitos maravilhosos de objetos magicos. A
presenca marcante do imaginario longinquo leva Jerusa a formular uma
outra hipotese segundo a qual o romanceiro nordestino de encantamento
apresenta uma configuracdo tematico-composicional muito préxima do
romance medieval, sobretudo por meio do repertdrio, do comportamento
do herdi, da obsessdo pela busca de um outro mundo no qual se encontre
a redencdo e a harmonia (FERREIRA, 1991, p. 59). Sem ter vivido a
Idade Média, o sertao torna-se cenario de visdes e representacdes deste
mundo que materializa ideias, relacdes de causa e efeito por meio de agdes
extraordindrias e objetos mdgicos, como a espada, a lan¢a, as armaduras
de seus herois. Deflagra-se uma poderosa armadilha da memoria que
cobre de magia, mistério e encantamento do mundo inacessivel a nossa
experiéncia (Figura 5).

As histérias de busca dimensionam nao apenas as agdes que
beiram o absurdo mas as proprias tramas de caminhos enviesados que
nao impdem recuo mas, pelo contrario, provocam a continuidade para o
“vao” do mundo, num impeto para se alcancar o desconhecido, a contin-
géncia dominada pelo acaso, como se pode ler nos versos (FERREIRA,
1991, p. 61):

Porém eu nasci dotado / de um génio extraordindrio
de percorrer desertos / bosques e lugar solitario
seguir pelo mundo afora / buscando um reino encantado

visdo encanto e mistério / fantasma mal assombrado

Aqui o acaso é o grande condutor da aventura que conjuga num
mesmo espago tempos memoriais, conferindo concretude a aspectos
abstratos de modo a encontrar um reino de paz e justica. Guiado pelo

imaginario, a memoria se torna fonte da autoalimenta¢do que mantém
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Figura 5. O morfo-carregando-o-vivo, desenho de Eros Gongalves publicado na
revista Contraponto, a, IV n. 11, dez. 1949, Recife. Fonte: O morto-carregando-
-o-vivo (nas entrelinhas de um folguedo: uma leitura das linguagens de entremeio:
o morto-carregando-o-vivo, do bumba-meu-boi, de pernambuco), Roberto E. C.

Benjamin (In: FERREIRA; MILANESI, 1986, p. 143)

o incansavel movimento constante da busca que configura um espago
cronotopicamente dimensionado por temporalidades e espacialidades

distintas e improvaveis.
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Até mesmo o recurso metaficcional se caracteriza pelo acaso,
conforme investigacdes de Jerusa. Segundo os documentos analisados,
embora a dissemina¢do do romance arturiano tenha iniciado a partir do
século XIV, quando das tradu¢des do castelhano, a literatura de cordel
nordestina ndo conheceu as versdes escritas dessas narrativas, mas foi
se formando pela recepcao que dela se propagou pelas vias das tradi¢oes
orais, o que acentua a dinamica dialogica de tais performances culturais.

O movimento de autoalimenta¢do mantém o processo arrojado de
luta que parece ser va, mas pode nao ser, quem vai saber? Luta é a alma
da peleja, do desafio, da cantoria que conta com a presteza da memoria
e concretiza uma terceira vertente da armadilha da memoria: aquela
que confunde discursos, que trama e desfaz o feito, fazendo e refazendo
versos, desconstruindo discursos e apagando os limites do que ¢ fala de
um e o que é fala de outro. Eis que se materializa o espago semidtico
propriamente dito no qual as diversas produgdes signicas se encontram,
se atritam e se renovam. Sem macular sua condi¢do de obra de voz, os
contos orais desafiam procedimentos composicionais da obra verbal lite-
rdria desenvolvida em escrita.

Como observamos na resenha de 1991 (Machado, 1991, p. 165), o
ensaio de Jerusa concentra-se na producio oral impressa em folhetos em
que a dialogia da memoria desafia a prépria monologia da fala. Na analise
do embate, sdo analisados algumas cenas de Peleja ou Discussao de Joao
Athayde com Leandro Gomes, em que o poeta desafia conhecimentos de
um mundo cortés que o poeta tenta silenciar, colocando seu opositor em
situagoes de desvantagem. No trecho que se segue, trata-se de desafiar um

conhecimento formal:

Eu sabendo que o senhor / é homem que sempre estuda.

J& conheci seu talento / na teoria e na prética

Vamos entrar num tratado / de fisica matemdtica

Segundo a gravitacdo / na ciéncia pneumdtica (FERREIRA, 1991, p. 77).
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Ou sendo, quando o embate se da no presente da interlocucdo dos
poetas (ibid., p. 80):

M - Se vocé fizer assim / eu pratico barbaridade

Baixo as correntes elétricas / que hd na imensidade

Pego no eixo da terra / arrazo sua cidade

B — Eu quebro o eixo da terra / de Marte corto a corrente
Apago o farol do sol / tranco as portas do nascente
Quero ver quem aparece / pra lutar na minha frente.

A ousadia desta obra reside em sua composi¢do parddica, “resul-
tante de alguns trechos da imaginagdo de outros’, inclusive da literatura
culta (ibid., p. 73), como observa Jerusa. Contudo, o poeta inscreve seu
talento sofisticando o processo de apropriagdo do discurso alheio como,

no caso, Jodo Athayde inventa o discurso de Leandro Gomes de improviso:

E que na minha cachola / s6 se incute parola

De assumpto misterioso.

Fiz uma biblioteca / em cima do monumento

De um lado do aparelho / que marca os canais do vento.
Ahi se estuda os planetas / aonde o homem de letras
Cultiva seu pensamento.

Indo eu ver a fortaleza / que o colega edificou

Achei um muro de barro / que um cachorro se encostou
A parede era tdo fraca / que com isto desabou

Eu murmurei, oh é este? / O forte bem construido
Athayde ainda é do tempo / de plantar feijdo cusido
Antes de fazer o forte / ja ele tinha caido (ibid., p. 84).

Limites para as provocagdes da peleja ndo existem para o imagi-
nario que faz tro¢a com a ciéncia confrontada com saberes de maximas,
provérbios, aforismos se amplia em procedimentos tais como a enume-
racdo cadtica em que o poeta justapoe livremente referéncias geograficas,

mitologicas e da propria literatura as operagdes de seu imaginario.



58 Irene Machado

Ressondncias de um logos que cresce
por si e se autoalimenta

Amparado em analises cuidadosas de cada um dos contos que
examina, Armadilhas da memoria desenvolve uma abordagem que
honra o principio da poética sincrdnica, da analise intersemiotica e da
performance cujas realizacdes também desconhecem limites. Em 2003,
Armadilhas da memdria ressurge numa versio ampliada com outros
ensaios. Na primeira parte, a andlise dos contos é sustentada por refle-
x0es de obras artisticas cujos signos se realizam sob forma de pinturas em
tela, gravacdes sonoras, filmes. Nas novas analises diversificam-se nao so6
os objetos como também as abordagens tematicas e tedricas, ampliando o
leque conceitual que entra em correlagdo com a problematica da memoria.
Merece destaque o texto final da primeira parte quando Jerusa presta
sua homenagem ao semioticista russo Iuri Létman cujos estudos sobre a
memoria constituem um eixo fundamental de seu pensamento semidtico
da cultura.

No ensaio “Cultura é Memoria”, a énfase no estudo tipoldgico da
cultura torna-se fundamental para a compreensio da memoria como
espaco de luta: a luta pela informacao. Se, por um lado, Lotman entende
que a organiza¢do da informagdo depende de um processo de semioti-
zagdo que garante a codificagdo da informa¢ao em linguagem, por outro,
inseridos na dinamica cultural, os c6digos eles proprios estdo submetidos
a processos de traducdo, recodificacdo, metalinguagem. Vale dizer de
mecanismos relacionais que habilitam a prépria informacao a se tornar
“patriménio da meméria” (LOTMAN, 1979, p. 31-42). Por um lado, a
longevidade, por outro, a explosdao. Com base em formulagdes como essas
0 ensaio se volta para as proprias reflexdes que abrem agora para a analise
dos textos que compunham, na edi¢do 1991, as armadilhas da memoria
que focalizamos aqui.

Dirfamos que a explosdo eclodiu em 2014, quando Jerusa publica
Matrizes impressas do oral dedicado a analise de contos que transitam ente

a literatura, a musica sinfonica, os filmes que o mundo russo conjuga com
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tanta naturalidade aproximando obras tradicionais e vanguardistas. Com
isso, é chegada a hora de retomar a analise sobre o processo de iconicidade
observado quando a gravura do conto A princesa Mariluz e o cavaleiro do
ar foi comparada com o design grafico de Olimpio Pinheiro para a capa
do livro Cavalaria em cordel. Afirmou-se, entao, que a imagem do salto do
cavalo no ar, em pleno combate, iconiza nao apenas o movimento fisico
do cavalo, mas também o modo como o poeta declama em seus versos a
poténcia de seu imaginario criador. Qual ndo foi nossa surpresa ao cons-
tatar que em Matrizes a iconicidade se estende do olho-ouvido na letra-
-e-voz a um conjunto heterogéneo de obras cuja andlise se iniciou com o
conto Princesa Mariacruz e o cavaleiro do Ar. O campo analitico se amplia
e se enriquece quando associado as narrativas da tradi¢do russa Cavalinho
Corcunda de Ergov e a lenda do Pdssaro de Fogo que mereceu uma exube-
rante versao sinfonica de ninguém menos do que o compositor russo Igor
Stravinski. Como parte da investigacao sobre matrizes impressas nada
melhor do que tomar como referéncia a criagdo em xilogravura de um
ndo menos consagrado artista grafico: Gilvan Samico (Figura 6).

O ensaio examina as mais diferentes aparicdes do passaro de fogo
na poesia oral dos folhetos, acompanhando as versdes do conto russo.
Pela analise exaustiva de tdo vasta e diversa do conto, Jerusa constréi
uma poética do icénico que repercute nas analises ao longo dos dife-
rentes ensaios: O Czar Saltan, de Puchkin e O trovador Kerib, conto
de Liérmontov traduzido para o cinema pelo cineasta arménio Sergei
Paradjanov.

Em cada um dos ensaios, Jerusa desenvolve um novo modo de
operar analiticamente com o processo de traducdo intersemiotica que
passa a refletir intercursos de géneros e produgdes criativas das culturas
em que a operacdo poética sincrdnica é redimensionada no espago dialo-
gico do grande tempo da cultura - tal como formulado por Mikhail
Bakhtin. Tomada da perspectiva da cronotopia cultural, o processo de
tradugdo intersemiotica alcanca os proposticos da poética sincronica aqui
atualizada como poética do iconico entendido como um sistema de possi-

bilidades construtivas de tdo vasta rede de signos que o mundo oral opera
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Figura 6. Alexandrino e o pdssaro de fogo, 1962, Gilvan Samico. Xilogravura
em papel de arroz, 43 x 52cm. (Reproduzido em Ferreira, 2014, p. 44.). Fonte:
https://www.sp-arte.com/obras/alexandrino-e-o-passaro-de-fogo-1584/

com naturalidade. A extensao e complexidade das relacdes sistémicas
mobilizadas merecem estudos a parte, o que ndo impede que fiquem aqui
apenas enunciados.

Consideracoes finais

No triptico aqui esbogado, encontram-se fundagdes de um pensa-
mento tedrico que nao apenas se desenvolveu sob fronteiras como
conceptualizou uma pratica investigativa e analitica que Jerusa perseguiu
ao longo de sua vida e de seus escritos. Gestualidades do corpo, poéticas

da voz, bordas, matrizes impressas, armadilhas da memoria, poética do
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iconico sdo apenas algumas da formulagdes conceituais que nao apenas
sustentam o sistema tedrico proposto como também abrem caminhos
interpretativos de vigorosa qualidade e dimensdo semiotica. Uma visao
de largo alcance que ndo conhece limites e considera as fronteiras uma
condicdo do langar-se para além e mergulhar no espago do outro sem
hesitar as controvérsias dos encontros dialdgicos.
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