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RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar dois movimentos dispersivos da criatividade dentro da
arte/educacgao. O primeiro movimento analisa as pesquisas da criatividade da década de
1960 com Guilford (1950) e Torrance (1976). A segunda dispersao expande os enfoques
metodoldgicos de 1960 para a contemporaneidade, por meio da contribuicao de autores
como Anne Harris (2020), Adolfo Achinte (2019), Nig Liu (2019), Vanessa Souza (2017, 2020).
Por fim, o artigo analisa como o engajamento das abordagens contemporaneas da
criatividade é ameacado pelo contexto politico de conservadorismos e de perda da
democracia. O artigo termina ressaltando a importancia da leitura de imagem para a
criatividade e para salvaguardar um ensino que estimule um processo criativo autbnomo.
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ABSTRACT

This research objectives to analyze two dispersive movements of creativity within
art/education. The first dispersive movement of creativity analyzes the research of creativity
in the 1960s wit Guilford (1950) and Torrance (1976). The second dispersion expands the
methodological approaches of 1960 to contemporary times, throught the contribuition of
authors such as Anne Harris (2020), Adolfo Achinte (2019), Ning Luo (2019), Vanessa Souza
(2017, 2020). Finally, the article analyzes how the engagement of contemporary approaches
to creativity is threatened by the political context of conservatism and the loss of democracy.
The article ends by emphasizing the importance of image reading for creativity and to
safequard teaching that encourages an autonomous creative process.
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RESUMEN

Esta investigacion busca analizar dos movimientos dispersivos de creatividad dentro del
arte/educacion. El primer movimento dispersivo de creatividad analiza la investigacion de la
creatividad en la década de 1960 com Guilfor (1950) y Torrance (1976). La segunda
dispersion amplia los enfoques metodolégicos de la década de 1960 a los tempos
contemporaneos, a través de la contribuicion de autores como Anne Harris (2020), Adolfo
Achinte (2019), Ning Luo (2019), Vanessa Souza (1997, 2020). Finalmente, el articulo analiza
como la participacién de los enfoques contemporaneos de la creatividad se ve amenazada
por el contexto politico del conservadorismo y la pérdida de la democracia. El articulo
termina enfatizando la importancia de la lectura de imagenes para la creatividad y para
salvaguardar la ensefanza que alienta um processo creativo auténomo.
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Primeiro movimento dispersivo da criatividade: década de 1960’

De acordo com Ana Mae Barbosa (2018), se for possivel localizar na histéria um periodo em
que as pesquisas a respeito da criatividade foram amplamente incentivadas em varios paises
foi a década de 1960. Um dos fatores responsdveis pelo seu fomento, tanto em pesquisas
académicas quanto no ambito industrial e escolar, foi a corrida espacial. A conjectura politica
da Guerra Fria e a competitividade que ela gerou, principalmente entre os Estados Unidos e a
antiga Unido Soviética, foram decididamente os grandes propulsores dispersivos da
criatividade no mundo. Neste sentido se pode citar dois autores fundamentais que se
tornaram referéncia para muitas pesquisas apos sua publicacao: Guilford (1950) e Torrance
(1976).

Pode-se afirmar que, de modo geral, as pesquisas do primeiro movimento dispersivo da
criatividade sao fortemente marcadas pela perspectiva biomédica, ou seja, sao voltadas para
as investigacdes que objetivam analisar o individuo criativo em um sentido de identificar o
que o difere dos demais. Essas pesquisas também receberam grande influéncia da
psicologia, com tradicao dos testes psicométricos como um meio de quantificar a
inteligéncia e identificar o tipo de raciocinio criativo. Torrance (1950), por exemplo, tornou
seu teste famoso no qual, através do preenchimento de desenhos em circulos vazios,
identificava que tipo de raciocinio o sujeito desenvolvia através da forma em que os
preenchia. Se o testando preenchia com desenhos da mesma categoria era fluente (exemplo:
ovo, panela, boca de fogao) e se ele os preenchia com elementos de universos distintos era
flexivel (exemplo: roda de bicicleta, ovo, botéo).
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Além da influéncia da psicométrica, essas pesquisas também receberam influéncias de
paradigmas a respeito do trabalho criativo oriundas das artes. Segundo Barbosa (2018), a
originalidade e a fluéncia eram fatores determinantes para considerar uma produgao criativa
ou nao. Pode-se inferir que a originalidade e a fluéncia como critérios de avaliacao foram
estabelecidas como reflexo da ruptura de pensamento e de estilo promovida pela
modernidade. Os movimentos de vanguarda sao exemplos disso, cada um a sua maneira
cultuava o novo e incentivava uma maior fluidez com relacao a manipulacao dos suportes e
a apropriacao dos objetos com os ready mades. Cada movimento de vanguarda propds um
manifesto que expressava seus anseios e desejos de mudanca que ndo estavam restritos as
artes®.

Pode-se inferir que estas caracteristicas do que seria um trabalho criativo adentram nas
pesquisas da criatividade com o intuito de identificar e avaliar isso nos sujeitos, em sua
personalidade e na sua forma de pensar. Ou seja, uma pessoa criativa seria aquela que possui
fluéncia de raciocinio (que é vinculada a capacidade de gerar ideias a partir de uma
demanda, sendo que ela pode ser associativa, ideacional e expressiva) e aquela capaz de ser
original (que significa expressar-se com independéncia, autonomia, de modo singular,
individual, inovador, inusitado, principalmente relativo ao grau de novidade de uma
proposta).

Toda essa ruptura e radicalidade vistas nos primeiros movimentos de vanguarda,
consolidam-se nas pesquisas da criatividade e entram no contexto da transformacdo social
com o incentivo macico na industria e nas escolas, o que culminou em varios tipos de testes
de criatividade, varios produtos novos lancados pela industria, a chegada a Lua e a geragao
hippie da década seguinte. A geracao hippie, se fosse utilizada apenas uma palavra para
defini-la, com certeza poderia ser o adjetivo “criativa”, como reflexo das pesquisas e da
eleicao da criatividade como estratégia. O resultado disso nao foi apenas os produtos novos
e a conquista da Lua, mas pessoas com raciocinio critico e grande capacidade expressiva, as
quais contestaram fortemente o governo em varios paises, fazendo com o que os incentivos
a criatividade, principalmente nas escolas, dispersassem-se e tornado os curriculos, de modo
geral, mais voltados para conteldos e técnicas, configurando o primeiro movimento
dispersivo da criatividade.

Segundo movimento dispersivo da criatividade: década de 1960

Apds a primeira dispersao da criatividade, governos de ditadura investiram em um tipo de
ensino tecnicista, com o intuito de reprimir a expressao. Apds a retomada da democracia,
houve concomitantemente um retorno das pesquisas a respeito da criatividade. Neste
sentido, os paradigmas modernos da criatividade abordados anteriormente, como
originalidade e fluéncia, foram revistos e influenciados pelas novas conjecturas
contemporaneas, conforme pode ser visto em excerto a seguir.
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A sociedade moderna era conquistadora, acreditava no futuro, na ciéncia na
técnica. Ela se instituiu em meio a ruptura com as: hierarquias de sangue, a
soberania sagrada, as tradi¢cdes e o particularismo em nome do universal, da
razao, da revolucdo. Esse tempo se dissipa diante dos nossos olhos, é em parte
contra esses principios futuristas que se estabelecem as nossas sociedades, por
isso pés-modernas: avidas por uma identidade, por uma diferenca, por
conservacao, por diversao, pela realizacdo pessoal imediata. A confianca e a fé
no futuro se dissolvem e ninguém mais acredita nos amanhas radiosos da
revolucdo e do progresso, atualmente todos querem viver o momento atual
aqui e agora, querem se conservar jovens e ndao pensam mais em forjar um
novo homem. Nesse sentido sociedade pdés-moderna significa retracdo do
tempo social e individual, mesmo que se imponha cada vez mais a
necessidade de prever e organizar o tempo coletivo, extenuagao do impulso
modernista em direcdo ao futuro, desencanto e monotonia do novo,
sufocacdo de uma sociedade que conseguiu neutralizar na apatia o que é seu
alicerce: a mudanca. (LIPOVESTSKY, 2005. p. XIX).

A descrenca e a apatia descrita pelo autor supracitado reverberam em novos olhares para as
pesquisas em criatividade, visto que o elemento originalidade passa a ser concebido como
utépico. A influéncia dos estudos culturais lanca uma perspectiva ressaltando a
impossibilidade da originalidade vista como inteiramente nova, ja que nao existem culturas
puras, sendo que elas sao formadas por influéncias. Sendo assim, somado ao aprendizado a
respeito da originalidade, acrescentam-se mudancas como a globalizacao, a internet, a
desterritorializacdo dos sujeitos (BAUMAM, 2005), a sociedade do espetaculo (DEBORD,
1997), que contribuiram para que os critérios do que seria um trabalho criativo sofressem
mudancas. Cabe salientar que nao é o objetivo do recorte da pesquisa adentrar e se
aprofundar em estudos que definem tanto o significado como a nomenclatura e o periodo
do que é entendido como contemporaneidade, citamos estes eventos, mesmo que
brevemente, apenas para contextualizar as conjecturas que deflagraram mudancas
metodoldgicas em relacao ao objeto criatividade.

Neste sentido, serd analisado o impacto do termo desterritorializacao do sujeito (BAUMAN,
2005) em relacao a criatividade. Durante o periodo antigo, de modo geral, ndo havia o
reconhecimento do artista, sua identidade, visto que a arte, assim como toda a sociedade,
era organizada em torno de um sentido de perpetuacao da tradicao. Ou seja, a pintura, a
danca, a musica, a arquitetura, a culinaria, a escultura, a indumentaria, os costumes deveriam
permanecer os mesmos sofrendo pequenas mudancgas oriundas do contato com outras
culturas no decorrer dos tempos. O foco na perpetuacao justifica a construcao de muros nas
cidades ndo somente para proteger as pessoas, mas também para proteger sua cultura, por
isso, as sociedades antigas eram fechadas e xenéfobas, pois os forasteiros poderiam alterar
sua cultura. Pessoas de outros lugares, neste sentido, eram bem-vindas apenas para poucas
funcdes: comércio, para estudar com soberanos e para serem escravizadas. Nesta
perspectiva, ndo havia identidade, visto que o territério oferecia todos os elementos da
existéncia dos sujeitos (profissdao, vestimenta, forma de se relacionar, de cozinhar, de morar,
de cantar, de dancar..) de modo estatico. Em virtude disso, pode ser entendida a
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radicalidade da ruptura moderna, uma vez que as cidades, em virtude do mercantilismo,
passam a ter relacdes e a conviver com pessoas de diversas localidades, obrigando os
cidaddos a criarem novas formas de se relacionar, novos esportes menos violentos, novas
roupas, e principalmente, estao incumbidos de forjar sua identidade. (ELIAS, 2000). Esse
contexto possibilita o surgimento da assinatura do artista, assim como a busca da
originalidade mesmo dentro de uma estética ou movimento que orienta uma época. Apds
estas conquistas, dos sujeitos poderem ser singularizados, inclusive sendo incentivados a
isso, emergem o0s critérios contemporaneos da criatividade como a elaboracao e a
flexibilidade. (BARBOSA, 2018).

Elaboracao, neste sentido, € mais adequada as demandas contemporaneas, pois ela permite
uma reconciliagdo com o passado e as tradicdes, além de ser mais consciente da
impossibilidade da novidade a todo custo. Elaborar consiste na conscientizacdao das
influéncias que os artistas sofrem, sem abrir mao da possibilidade dessas premissas poderem
ser abordadas em uma perspectiva autoral. Essa mudanca de raciocinio deflagra o outro
critério, a flexibilidade. A flexibilidade, neste sentido, significa capacidade de produzir
solucdes novas, de se adaptar nao mais somente vinculado a uma categoria como na
fluéncia, mas integrando varias categorias. Ou seja, flexibilidade consiste na capacidade de
transitar em varios suportes, estilos, épocas, categorias e técnicas®.

Sendo assim, os novos critérios, elaboracao e flexibilidade também influenciaram novas
abordagens para as pesquisas em criatividade que ndo se centram em identificar, medir, e
observar personalidades criativas, mas em analisar o contexto social que permite deflagra-la
observando o ambiente e as condi¢des materiais das quais emerge a criatividade. Neste
sentido, uma miriade de enfoques surgem: pesquisas em que avaliam as condicoes
ambientais da criatividade como a de Csikizentmihali (1996, 2013); pesquisas que observam
as condi¢des materiais como a de Zorzal e Basso (2002); pesquisas que analisam a criagcdao em
coletivos como a de Anne Haris (2020); pesquisas que investigam a decolonialidade como as
de Victor Kon (2019), Ramén Cabrera (2019), Nora Merlin (2019) e Achinte (2019); pesquisas
que observam questdes de género como a de Ning Luo (2019) e pesquisas que descortinam
questdes raciais como a de Vanessa Souza (2017, 2020).

Csikizentmihali (1996, 2013) é um dos pioneiros e principais autores que vao priorizar na
andlise do ambiente no qual a criatividade emerge. Ao entrevistar varios ganhadores de
prémio Nobel, o autor identificou o estado de Flow, que consiste em uma sensacao de
felicidade ao realizar um trabalho. Para o autor, este estado de experiéncia 6tima, prazer com
a experiéncia, o Flow é o elemento principal em comum no cotidiano das pessoas criativas,
sendo o principal fator de motivacdo para a execucao da atividade porque ele promove a
serendipiy, a capacidade de sentir prazer vinculado a um significado na realizacdo da
atividade, o que contribui para que eles ndo perdessem tempo e permanecessem focados.

Zorzal e Basso (2002) com referencial tedrico do marxismo priorizam na andlise do ambiente,
0s elementos materiais que atuam para que um trabalho seja reconhecido como criativo.
Neste sentido, para os autores, a palavra “criatividade” passa a ser interpretada por meio da
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palavra “trabalho”, visto que o trabalho criativo é deflagrado a partir da qualidade das
experiéncias vivenciadas pelos sujeitos. Por isso, os critérios para a criatividade emergir
dependeriam da variedade, da qualidade e da intensidade destas experiéncias. Assim, a
criatividade, o trabalho é compreendido nao como fator diferencial no raciocinio dos
sujeitos, mas como uma regra, um elemento inato sendo que ele emerge perante a
inadaptacdo dos sujeitos com sua realidade circundante. Portanto, o que configura um
trabalho criativo consiste no rearranjo de elementos da realidade oriundos do repertério da
cultura e do repertério individual de quem trabalha, o que transmite singularidade ao
executar uma tarefa, por isso condicdes materiais e psicolégicas para que o trabalho ndo seja
um mero exercicio de funcao seria determinante para que ele seja criativo.

J4 Anne Harris (2020) afirma que os processos de criacdo recebem influéncia direta das novas
midias digitais o que culmina em uma criatividade que assimila estratégias online e offline
para potencializar seu alcance. Além das estratégias, a autora aponta que o processo criativo
contemporaneo de tanto se conscientizar da sua contribuicdo para a sociedade se
amalgamou com o ativismo social no qual atuam em coeréncias técnicas artisticas,
empreendedorismo, filosofia, engajamento, pesquisa, ativismo e politica. “Tais iniciativas se
proliferam cada vez mais, aprumando a linha entre culturas participativas, cidadania,
organizacao comunitaria e compromisso social. Predomina nelas a intencao de unir utilidade
e criatividade (HARRIS, 2020. p.2)".

Esses limites borrados resultam, segundo a autora supracitada, em um reengajamento dos
espectadores com 0s movimentos de protesto que com a contribuicao dos artistas prologam
seu impacto, pois a criatividade artistica impede que eles sejam esquecidos rapidamente
perante a infinidade de informagdes e imagens em que estdao imersas as pessoas na
contemporaneidade. Segundo Harris (2020), de modo geral, pode-se afirmar que os
objetivos sdo:

e Problematizar noc¢des binarizadas por meio representacdes de si, do outro, da
coletividade, da singularidade, de corpo e de virtualidade;

e Pensar na potencialidade da curadoria expandindo-a para curadorias de cidadania,
de trabalho, de dados, de capital e de autorrepresentacoes;

o Refletir a respeito das diferencas entre os processos criativos engajados e 0s nao
engajados ressaltando como os Uultimos sdo excludentes, capitalistas, nao-
conectados, globais, individuais e de baixa tecnologia;

e Contribuir para o ativismo ambiental, e;

e Interromper discursos racistas, misdginos, colonizados, machistas, eurocentrados e
sexistas®.

Em sintonia com o pensamento de Harris (2020), encontram-se as contribuicdes dos autores
da decolonialidade que ndo chegam a afirmar que o processo criativo se mistura com o
ativismo social. Embora ndao neguem a forca criadora do engajamento, eles estdo
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preocupados em desmantelar o quanto a coloniza¢do repercutiu negativamente na
atividade criadora. Para isso eles descortinam os modos pelos quais a colonialidade afetou
na valorizacao das culturais locais, em si mesmo e o quanto essa desvalorizacao afeta a
proposicao e o reconhecimento de propostas oriundas de paises que sofreram a
colonizagao. De acordo com Victor Kon (2019), Ramén Cabrera (2019), Nora Merlin (2019) e
Achinte (2019), a colonizagcdo ainda é presente inconscientemente, afetando diretamente no
processo criativo das pessoas que vivem em paises que foram colonizados, impactando na
autoconfianca para propor ideias desvinculadas de estéticas europeias.

(...) a Europa construiu sua identidade sobre a base da negacao daquilo que em
sua expansao pelo mundo ia incorporando, como o legado das culturas
muculmanas, darabes, africanas, turcas, indoafroamericanas. Tudo para
construir uma nocao de Europa moderna como uma invencao ideolégica que,
nas palavras de Dussel “[...] ‘rapta’ da cultura grega como exclusivamente
‘europeia’ e ‘ocidental’ e pretende que desde a época greco-romana estas
culturas foram o ‘centro’ da histéria mundial” (DUSSEL, 2005. p. 43-44). O
fildsofo argentino chamard essa visdo de “eurocentrismo”, a ponto de “indicar
como ponto de partida da “Modernidade” fendmenos intraeuropeus e o
desenvolvimento posterior ndo necessita mais que a Europa para explicar o
processo” (DUSSEL, 2005. p.45). (...) Com essa centralidade, o mundo europeu
ocidental implementaria todo seu poder nas terras, originando, com a
confrontagao entre civilizados e barbaros, um binarismo fundamental para
plantar uma supremacia em todas as ordens, entre elas a cultural. (traducdo
livre. ACHINTE, 2019.p.24).

A supremacia cultural afetou a nocao de tempo das pessoas em paises colonizados, visto que
tudo o que era considerado elegante, criativo, de vanguarda, vinha da Europa configurando
um sentimento de atraso e inadequacao permanentes que interfere significativamente em
seu processo criativo. (CABRERA, 2019, MERLIN, 2019). Neste sentido, uma tarefa vital para a
emancipacao criativa e a decolonizagdo inconsciente sao os estudos da decolonialidade, a
fim de potencializar criacdes autbnomas e desvinculadas de critérios eurocéntricos.

Em sintonia com os autores da decolonialidade que centram seu engajamento em questoes
da colonizacdo como o poder e processo permanente de dominacdo, encontram-se 0s
estudos de pesquisadoras feministas as quais centram sua critica em relacdo aos elementos
de género que fazem com que o patriarcado atue no sentido da desqualificacdo mais intensa
acerca do trabalho das mulheres que dos homens, como ressalta Ning Luo (2019). Para a
autora, a visao do artista como a de um génio solitario, contribui significativamente para a
consolidacdo da diferenca entre mulheres e homens artistas propagada por meio das
estruturas de poder do contexto artistico como: galerias, criticos, jornais, curadores,
historiadores, casas de leiles entre outros.

Para a autora, a ideia do génio solitario comeca no renascimento, em virtude do contexto
cultural o qual valoriza a originalidade como critério para sua producao artistica que,
consequentemente, estimula o distanciamento do artista da sociedade e a associacao do
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trabalho artistico com o género masculino. Neste sentido, a ideia mais frequente do papel da
mulher na arte nao é vinculada a ideia do artista, mas da musa que em vez de propor apenas
inspira os artistas homens, reforcando o estereétipo da figura do artista como homem e,
consequentemente, a criatividade artistica fica emparelhada ao género masculino®.

Ning Luo (2019) ressalta que o conceito de criatividade entendido por meio do preconceito
de género repercute na arte/educacao que, por sua vez, prejudica a formacao das mulheres
visto que ndo sdo valorizadas e representadas como artistas levando a desigualdade
educacional. A autora aponta que a constante valorizacdo da criatividade feminina como
circunscrita ao ambito doméstico ratifica o preconceito de que as mulheres nao teriam
capacidade intelectiva para a criatividade em ambito artistico. Ela também ressalta a
discrepancia em relacdao ao reconhecimento de trabalhos realizados por artistas mulheres
em relacdo ao de aristas homens. Ning Luo (2019) apresenta as diferencas da hierarquia da
arte que historicamente desvaloriza e classifica como arte menor técnicas comumente
realizadas por mulheres, como o bordado, por exemplo, por serem repetitivos e nao
demostrarem originalidade ndo os vinculando a criatividade artistica os circunscrevendo ao
ambito do artesanato e a decoracao. A autora também ressalta que as mulheres comumente
se voltavam para estas técnicas como a representacao de naturezas mortas e bordados, visto
gue durante muito tempo foram impedidas de frequentar classes de técnicas consideradas
“verdadeiramente artisticas” como o nu e cenas histéricas por exemplo.

Recomendacgdes a respeito da necessidade de um olhar diferente para a criatividade é
presente no trabalho de Vanessa Souza (2017), com a diferenca que a pesquisadora
recomenda ainda que sejam situadas nas analises as relacdes raciais. A autora destaca que a
maior parte da critica que analisa a producao de artistas brancos é oriunda da area das artes
como da histéria da arte, da estética, enquanto que isso ndo ocorre para as producoes
afrobrasileiras, que geralmente sao analisadas por outros profissionais como sociélogos,
antropélogos, entre outros. Este fato contribui para as producdes feitas por negros nao
receberem a mesma atencao ao quesito criatividade nas analises como as dos brancos. Ela
também destaca que o fato da maior parte da producao artistica negra estar em sua grande
maioria circunscrita a museus etnogréficos faz com que, em sua andlise, os artistas, a
producao e a poética negra sejam interpretadas sob a égide do exotismo, da historicidade e
cientificidade e ndo evidenciando o seu processo criativo e sua linguagem autoral. A falta de
andlises que localizam a influéncia da ancestralidade negra em outras producdes também
contribui para que o seu processo criativo seja desconsiderado, afirmando que isso acontece
somente quando a influéncia é evidente. (SOUZA, 2017)

No caso das artes produzidas a partir da didspora negra, devemos considerar
as geopoéticas presentes nas producdes de artistas negros e negras e que irdo
gerar novas referéncias para criatividade e constru¢do de memorias e saberes
no campo da arte. (...) Contudo, em arte-educacdo, se um professor de artes
propde certos usos dos materiais, sem contexto, sem discutir técnicas e
procedimentos, o processo criativo é esvaziado, jd que criatividade ndo é o
mesmo que espontaneidade. Alguns educadores ignoram a epistemologia dos
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materiais e procedimentos artisticos, isso € muito grave pois os educandos, ao
deixar de investigar e conhecer diferentes epistemologias presentes na
materialidade da arte, sdo prejudicados e até impedidos de criar as suas
proprias epistemologias. (SOUZA, 2020.p.2 e 7).

A autora afirma ainda que, embora tenha aumentado a quantidade de pesquisas que
investigam a decolonialidade, elas ainda permanecem em campo tedrico, sendo urgente a
necessidade de pesquisa em arte/educacao que envolvam a elaboragao de metodologias, ou
seja, que englobem a pratica, as linguagens de modo decolonial. Isso com o intuito de
formar professores capazes de localizar em suas aulas que a criatividade é deflagrada a partir
de contextos diversos. Quando essa diversidade nao é representada em sala de aula ela
impede que o0 acesso a identidade artistica, a cultura afrodescendente e a sua forca criativa
seja estudada de formar democratica.

Portanto, pode-se afirmar que as pesquisas da criatividade no século XXI assumem um
carater genuinamente engajado, seja em relagao a questdes ambientais, decoloniais,
politicas, de género, de raca, de modo a consolidar a participa¢do social como um dos novos
critérios para que um trabalho seja considerado criativo na atualidade.

Consideracoes Finais

A partir dos movimentos dispersivos da criatividade, citados no intertitulo anterior, pode-se
inferir que as pesquisas da criatividade evidentemente acompanharam seu contexto cultural
o qual definitivamente é marcado pelo ambito do engajamento, que por sua vez, valoriza a
perspectiva das consideradas minorias: mulheres, negros e pessoas LGBTQIA+. Esse cenario
de diversidade e pluralidade vai deflagrar o que se pode nomear de terceiro movimento
dispersivo da criatividade, o qual dessa vez nao foi impulsionado por ditaduras, mas por uma
nova onda conservadora. Pode-se inferir que essa nova onda conservadora, que infelizmente
estd presente em varios paises no mundo, é em grande parte liderada por pessoas
intolerantes, preconceituosas e totalitarias que desejam salvaguardar seus privilégios
perante os avan¢os conquistados pela criatividade engajada. Destaca-se essa nova onda
conservadora porque ela vai atacar justamente os lugares que presam pela valorizacao da
criatividade de modo democratico, independente e laico que sao as universidades, com
énfase nos artistas em suas mais variadas linguagens. Sendo assim, o terceiro movimento
que dispersa as pesquisas a criatividade é composto por grupos ultraconservadores,
organizacoes religiosas, politicos, e apoiadores que pregam o cerceamento a liberdade de
expressao atacando primeiramente artistas e, em um segundo momento, intelectuais. Esse
terceiro movimento que visa dissipar novamente a criatividade justifica ainda mais a
necessidade de professores de artes cientes da poténcia da leitura de imagem, no sentido
Freiriano (2011) do termo, ou seja, em uma perspectiva ética/politica/estética a qual vai
considerar varios contextos no ato da leitura como: geografia, comunidade, género, raca
entre outros, exatamente como recomendam o0s autores mais recentes da criatividade. Por
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isso, Paulo Freire (1997, 2011) também sofre ataque nessas recentes tentativas de dissipar a
pesquisa cientifica no pais. Portanto, a leitura de imagem se faz vital no processo de ensino e
aprendizagem como um todo, conforme demonstra Paulo Freire (1997), como também é
vital para fomentar a criatividade autbnoma, ou seja, a servico da expressao do aluno e nao
exclusivamente do mercado. Desse modo, a leitura de imagem além de ser importante para
instigar a criatividade tonar-se em contexto de perda de direitos e ameac¢a da democracia
uma estratégia para reafirmar a importancia da ciéncia e lutar pela democracia.

Notas

'E importante destacar, antes de comecar a abordar a criatividade na década de 1960, que este artigo atende ao
convite da Anpap 2020 de refletir sobre a dispersédo, o qual compreende a dispersdo para além de movimentos de
afastamento, como uma poténcia politica/pedagégica/historica/estética/poética, sendo este o sentido do recorte
da criatividade na nossa reflexao.

2 0 impressionismo em uma reagao a camera fotografica envereda para a andlise da luz e das impressdes de cada
um a respeito da realidade. O cubismo inspira-se no desenho infantil e na arte africana (o0 que hoje é entendido
com apropriacao cultural) para revelar ao mesmo tempo varias perspectivas de uma realidade. O futurismo, por
sua vez, vai por meio do frenesi pelas maquinas e o movimento alimentar sua producao. Enquanto que o
fauvismo explora a forca das cores para expressar sua visdo de mundo. Ja os surrealistas influenciados por
Sigmund Freud (1856-1839) e a descoberta do inconsciente vdo buscar nesse manancial o material para criar. Os
dadaistas vao inaugurar a arte conceitual, subvertendo o fazer artistico por meio do conceber, através das
apropriacdes dos ready mades, tornando o processo criativo mais discursivo. Perante o exposto, é possivel
concluir que todos os movimentos de vanguarda foram orientados pela égide da ruptura radical com os canones
classicos e um forte anseio de originalidade expressada por varias solucdes diferentes umas das outras,
inspirando-se em conteudos distintos como: a luz, a Africa, as cores, a maquina, o inconsciente, a apropriacéo
para manter o carater original. Essa originalidade, também foi expressada por uma fluéncia de pensamento que
pode ser observada na exploracdo dos suportes que poderia incluir action paiting, pontilhismo, recortes, rasgos
nas telas entre outros.

3 Estes critérios sao importantes para compreender as novas linguagens contemporaneas nas quais esses critérios
da criatividade se expressam como: arte urbana, as citacOes, as apropriacdes, os coletivos, a performance, a body
arte, land art, arte povera, as instalacdes, os happenigs, os site specifcs entre outras.

4 Harris (2020) para demostrar como a criatividade e ativismo social se confundem a atualidade cita varios
exemplos como: Guerilla Grrls, Pussy Riot, Femen, Center for Artistic Activism, Creative Activists Toolkit, This
Changes Everything, Slow activism/Slow Art, Inssureicio Arabe (2010), os protestos na Espanha os “Indignados”, o
Occupy, a “Revolucdo das Sombrinhas” em Hong Kong (2014), a campanha Occupy Museums contra a constru¢éo
do Guggenheim em Abu Dhabi entre outros. No Brasil destaca-se recentemente a manifestacdo dos enfermeiros
e enfermeiras contra as condi¢des de trabalho dos hospitais durante a epidemia do corona virus, a posicdo do
governo federal debochando dos mortos e desrespeitando a protecdo do isolamento social tomaram a forma de
performance na Esplanada dos Ministérios em Brasilia. Cabe ressaltar que os manifestantes foram agredidos por
pessoas contra a isolamento protetivo e a agressao se incorporou em termos de forma e funcdo a performance,
completando-a significantemente e realisticamente. Fonte: https://g1.globo.com/df/distrito-
federal/noticia/2020/05/01/profissionais-no-mundo-sao-aplaudidos-e-no-brasil-a-gente-apanha-diz-enfermeira-
agredida-em-ato-no-df.ghtml

> No Brasil o caso de Lasar Segall e Lucy Citti Ferreira é emblematico. Ela é vista apenas como a musa do pintor
enquanto na Franca para onde se mudou e viveu muitos anos de sua vida, fez exposicdes e tem como ele obra na
colecdo do Centro Pompidou. A obra de Lasar Segall foi doada pela familia e até pouco tempo nunca havia sido
exposta. A familia doou também obra de Segall para 0 MAC/USP, mas no contrato de doacédo exigiu que a obra
fosse constantemente exposta. Trata-se de uma carga coercitiva de visibilidade como estratégia de marketing.
Puro processo de colonizacdo estética que sé conseguiram impor gracas a fragilidade das instituicdes de Arte do
Brasil frente ao poder do capitalismo. S6 depois da Exposicdo dos dois artistas no Museu de Arte e Histéria do
Judaismo de Paris em 2005 é que no Brasil timidamente se comecou a valorizar a obra de Lucy Citti Ferreira
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(exposicdo na Pinacoteca de Sdo Paulo de 60 obras em 2013) mas um jovem brasileiro educado em Paris estd
lutando para fazer um filme sobre ela.
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